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Sensacoes e deslocamentos — a viagem em Toda a América*

Sensations and movements - the journey in Toda a América

Mirhiane Mendes de Abreu
UNIFESP

Resumo: O conceito de viagem repousa sobre duas bases. A primeira consiste em estar em
movimento, o périplo propriamente dito. A segunda visa ao reconhecimento do eu através do
conhecimento do outro, o que abriga também uma identificagdo coletiva, inserida na ideia de
nacionalidade e esta, no projeto universalista, tal como se deu na década de 1920. A par da
questdo identitaria envolvendo o ato de viajar, a escrita de cartas ¢ adotada como procedimento
de aproximacdo e partilha das noticias, das experiéncias e das sensagdes. Estas bases nao
escaparam a Ronald de Carvalho (1893-1935), escritor que incorporou ao exercicio diplomatico
parte da plataforma do projeto modernista e, nesse &mbito, construiu o livro de poemas Toda
a América (1926). Dialogando com algumas das matérias proprias da tradigdo literaria, o
discurso poético aqui apreendido sugere deslocamentos, ndo apenas no espago, ¢ inclui-se numa
dinamica mais abrangente ¢ simbdlica, que assinala a compreensao sensorial do Brasil integrado
a americanidade. Encaminhada assim a questao, o presente ensaio tem por finalidade examinar
Toda a América, tendo em vista a circunscrevé-lo as exigéncias do programa modernista em curso.

Palavras-chave: Viagem; Vartas; Programa modernista

Abstract: The concept of journey relies on two bases. The first one consists in being in
movement, the periplus itself. The second basis aims the self recognition through the knowledge
of others, which also includes a collective identification, inserted in the idea of nationality and
the universalist project, as occurred in the 1920s. Considering the identitary aspect involving
the act of travelling, it was adopted the habit of writing letters as a procedure of approach and
exchange of news, experiences and sensations. These bases were not left out of account by
Ronald de Carvalho (1893-1935), a writer who incorporated a part of the modernist project
platform in the diplomatic exercise. In this context, he wrote Toda a América (1926), a book of
poetry. Dialoguing with some subjects of the literary tradition, the apprehended poetic speech
suggests displacements, not only in space, but also includes a more extensive and symbolic
dynamics, which points out the sensorial comprehension of Brazil integrated to the American
characteristics. Being the subject conducted in this direction, this current essay has the purpose
of examining Toda a América. The aim is not to define it but to submit it to the requirements of

the modernist program in progress.

Keywords: Journey; Letters; Modernism program

1 Toda a América: ensaios, cartas e
viagens em versdo poética

Ao se examinar o labor poético de Ronald de Carvalho,
¢ preciso atentar para os sentidos atribuidos ao exercicio
intelectual deste modernista no contexto da sua produgao:
Toda a América veio alume em 1926, quando as iniciativas
de modernizagdo do pais estavam a pleno vapor, nas quais

I Parte das consideragdes deste artigo foi desenvolvida no ensaio
“Modernismo brasileiro € o0 mundo ibérico da perspectiva de Ronald de
Carvalho”, aceito para publica¢ao na revista Tempo Brasileiro, 2010.

os escritor se envolveu com vivo interesse, colaborando
de modo incisivo com a atualizacdo estética e dedicando-
se a divulgar as producdes nacionais pelo mundo afora.
Este anseio por universalizar a cultura brasileira foi
construido em harmonia com o seu projeto individual, a
exemplo de suas viagens (como as realizadas no México
entre 1923 e 1924, proferindo conferéncias que derivaram
no livro Estudos Brasileiros) e de suas colaboragdes em
periddicos internacionais, conforme ilustram a argentina
Nosotros (1922) e a portuguesa Orpheu (1914). Ressalta,
deste conjunto politicamente comprometido, um autor
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simpatico as novidades e sensivel a intimidade com as
tradigdes, o que nos permite esbocar algumas hipoteses na
analise da visdo de mundo de Ronald, sobretudo no que diz
respeito a um projeto totalitario do panamericanismo, que
jé& vinha sendo gestado em 1919, como se 1€ na conclusao
da Pequena Historia da Literatura Brasileira:

O homem moderno do Brasil deve, para criar uma
literatura propria, evitar toda espécie de preconceitos.
Ele tem diante dos olhos um grande mundo virgem,
cheio de promessas excitantes. [...]. Uma arte direta,
pura, enraizada profundamente na estrutura nacional,
uma arte que fixe todo o nosso tumulto de povo em
gestagdo, eis o que deve procurar o homem moderno
do Brasil. Para isso, é mister que ele estude ndo s
os problemas brasileiros, mas o grande problema
americano. O erro primordial das nossas elites, até
agora, foi aplicar ao Brasil, artificialmente, a licdo
européia. Estamos no momento da licdo americana.
Chegamos, afinal, a0 nosso momento. (CARVALHO,
1968: 307)

Esse apontamento ensaistico parece ter encontrado
seu duplo poético em Toda a América, cuja estruturacao
formal inicia-se por uma “Adverténcia”, seguida de 21
poemas intitulados pela enunciac@o direta ou em alusdo
a algum lugar do continente americano. O primeiro deles
chama-se “Brasil”, expresso em sua feicdo multiforme
e continental. O ultimo intitula-se “Toda a América” e
se divide em 5 partes, todas dedicadas ao musicologo
e amigo do escritor Renato Almeida. Analisados,
ainda, os chamados “protocolos de leitura”,? a quase
totalidade deles possui dedicatorias apos o titulo e sdo
datados. Esses tracos conferem ao conjunto do livro
um ar de “cronica de viagem”, além de, informalmente,
conduzirem-no a uma estrutura epistolar, por se referir
a rede social do escritor. Assim, comparecem 0s nomes
de Fernando Haroldo, Felipe D’Oliveira, Ribeiro Couto,
Mario de Andrade, Carlos Obregon Santacilia, Rodrigo
Mello Franco de Andrade, Paulo Silveira, Navarro da
Costa, Agrippino Grieco, Carlos Pellicer, Diego Rivera,
Roberto Montenegro ¢ o ja mencionado Renato Almeida.
Percorrer minuciosamente toda essa rede de sociabilidade
¢ tarefa relevante, mas ficara para outro momento. Por ora,
gostaria apenas de apontar que os nomes de pessoas, seu
filho ou executores de atividades as mais diversas (poeta,
ensaista, pintor, diplomata, musicologo etc.) ingressam
na forma poética, acomodam-se na economia da escrita
e engendram os procedimentos de sua multiplicidade,
indiciando proficuos caminhos para a leitura do poema.

Todo esse material circundante formula diagnosti-
cos da cosmovisdo que norteou o trabalho do escritor,
englobando o contexto estético, historico, social e
cultural do seu tempo. No procedimento de dedicatoria,
por exemplo, é possivel reconhecer muito da ambigdo
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de sociabilidade do modernismo, propenso a discutir e
fazer circular a poética, buscando interlocutores para a
produgdo.? Indo um pouco além, é possivel inferir que
as dedicatorias dos poemas designam outra instdncia na
comunicag¢ao, pois assinalam de modo publico aquilo que
deveria se inscrever no ambito privado — as amizades.
Remetendo o leitor a outro universo, externo ao poema
(nomes e datas), Ronald evoca seus circuitos heterogéneos
e internacionais de didlogo e aponta para os emblemas
distintivos da sua modernidade, definida em termos
mais amplos do que os limites impostos pelo compasso
nacional. Por ndo serem mero adorno descartavel, os
titulos, as datas e as dedicatorias contribuem para a
constru¢do de poemas capazes de indicar liricamente o
projeto poético-existencial do escritor € como regeu sua
perspectiva do modernismo.

Visto o livro no conjunto, hd um procedimento
constante e sistematico na sua composi¢do formal, de
clara intengdo estética, que lanca efeitos interpretativos
para cada uma das unidades poéticas. Um desses
procedimentos reside na presenca dos textos limiares,
isto é, os paratextos, conforme defini¢do formulada por
Genette (2009), qual seja: uma pratica discursiva no
exterior de determinada obra, ali presente por razdes
funcionais. Esse detalhe tedrico nos concerne para o exame
mais acurado de Toda a América porque nos conduz a
um aspecto da sua configuracdo, assentada na presenca
paratextual (adverténcia, dedicatorias, titulos e datagao),
dela tomando de empréstimo uma formula de composigdo
que evidencia ndo apenas o assunto (as viagens pelo
continente americano), mas o empreendimento autoral
para valoriza-lo e para consagra-lo no interior de uma
unidade formal e temadtica para a série de poemas ali
enfeixados pela voz épica do panamericanismo. Pelo
que se depreende do tecido paratextual de Toda a
América ¢é possivel inferir que sua funcdo basica assume
o papel de uma colagem, envolvendo personagens do
meio circundante do poeta, os quais, transformados em
texto, constroem um processo de multiplas fun¢des no
sistema estético da obra. Observando os nomes citados,
o fendmeno provoca uma aproximagao estreita entre
as vertentes modernistas existentes ¢ a indicacdo de
suas afinidades eletivas, tornando publico o intimo. Ao

2 Emprego aqui o termo “protocolos de leitura” em conformidade com
a definicdo de Chartier, segundo a qual existe nos livros um sistema
textual expressando “[...] quais devem ser a interpretagao correta € 0 uso
adequado do texto, a0 mesmo tempo em que esboga seu leitor ideal.”
(CHARTIER, 2001: 10).

3 A par da indicagdo de que nos periodicos e nas correspondéncias
encontram-se importantes reflexdes sobre o modernismo brasileiro,
convém o exame mais cuidadoso do tema da amizade, pois, através dela,
no contexto brasileiro, entrecuzaram-se os debates e os agrupamentos em
favor das plataformas do modernismo. Foi sobre esse campo de pesquisa
que versou Monica Pimenta Velloso no ensaio “Razio e sensibilidade”.
(VELLOSO, 2006).
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considerarmos que o livro vem a lume num contexto de
orientagdo do modernismo de didlogo mais amplo com
a ordem mundial, o entroncamento de personalidades e
paisagens nacionais e estrangeiras compde um esbogo
desse campo e ocasiona a encenagdo de multiplas e
diversas experiéncias do modernismo. No plano literario,
os paratextos de Toda a América adquirem aspecto formal
e se avizinham tanto da estrutura epistolografica, quanto
impdem ao complexo dos verbos as diretrizes estéticas
do momento.

O texto e seus paratextos, ainda consoante Genette,
sdo consubstanciais (GENETTE, 2009): a adverténcia,
sindnimo de prefacio, guarda questdes gerais e essenciais
da obra; as dedicatorias expressam a filiagdo intelectual
do autor no contexto de cada poema; o titulo geral — Toda
a América — conserva a unidade tematica e imprime ao
conjunto um efeito de sequéncia, a0 mesmo tempo em que
resguarda a singularidade versada em cada titulo particular
(os denominados intertitulos), interligando-os por uma
espécie de sinédoque generalizadora; a datagdo sugere a
estrutura da correspondéncia, estabelece uma ambiéncia
acolhedora e familiar, afeicoando-se a confidéncia
ou a exposi¢do de um “didrio intimo” ou “diario de
bordo”, ja que o contetido do livro ¢ consagrado as
impressoes da viagem. Esse complexo paratextual define
o funcionamento da obra, evidenciando seus atributos
mais eficazes. Trata-se de um empreendimento estético
subordinado ao funcionamento da construcao tematica, a
qual, aqui, integra-se a grandiloquéncia da matéria épica,
processada no livro pelas inovagdes em pauta, assina-
lando o momento em que Ronald escolheu incorporar
a0 seu verso as conquistas expressionais contempora-
neas a um esquema do passado. Entroca-se nesse proce-
dimento um estado de espirito de matriz romantica,
paradigma a que o poeta carioca recorre articulando um
sistema no qual também se assentaram seus interlocuto-
res da geracdo de 1920, como Mario de Andrade, por
exemplo.*

2 O aceno intertextual do viajante
na América

Em deliberado esfor¢o para construir uma dicgdo
propria e oferecer as suas respostas para as perguntas que
estavam no ar, Ronald reelabora procedimentos da tradigao
literaria. Assim, explora a tese do panamericanismo,
num poema composto por um ritmo que acompanha a
andadura da prosa, invocando aos seus constituintes

4 Alfredo Bosi destaca a presenga contundente do romantismo como
paradigma do pensamento de Mario de Andrade, considerando
especialmente o periodo oitocentista como um “estado de espirito
congenialmente antiacadémico”, trago que guardaria o ponto de
interseccdo entre as duas estéticas. (BOSI; 1996: 296-301).
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estruturais o didlogo com a epopéia e procedimentos do
nosso romantismo.

Desse angulo, a renovagdo da tonica épica se da
pela sugestdo e pelo tom de otimismo, acomodado ao
tema da viagem, que regularmente compreende trés
etapas necessarias, a saber: partida, percurso e regresso,
se considerada a proposta de Javier Biezma, no artigo
“Viajes com viatico y sin viatico” (BIEZMA, 2006). A
luz desses tragos essenciais, a tonica dos versos de Toda
a Ameérica recai sobre o segundo termo, assumindo a
representacdo do sentimento de estar em transito, de modo
que a matéria poética — a viagem — aproxime a lirica do
autor de certas modalidades das produ¢des modernistas.
Neste tempo, o deslocamento mostrou-se constituinte
dos projetos intelectuais, muitos transformados em obras
literarias, como Pathé Baby (1926), de Antdnio Alcantara
Machado, cujo roteiro assinala o tom cosmopolita do
romance, reiterando a fei¢do de Ronald de Carvalho.
Em seu caso, o otimismo panamericanista urde uma
imagem integrante, ou seja, o pais deixa de ser definido
pelos limites da nacionalidade mais estreita e se funde
no universal. Retomando a poesia universalizante de
Leaves of Grass (1855), de Walt Whitman, e de O Guesa
Errante (1876), de Sousandrade, a estratégia discursiva
do modernista carioca prefigura os indices brasileiros no
interior de um sistema planetario, remarcando-os pelo ato
de viajar.

Muito elucidativo de como o deslocamento permitiu
o estimulo da mente no periodo romantico, tendo sido
reaproveitado por um tipo de lirismo mais profundo
durante o modernismo, ¢ o ensaio “O Poeta Itinerante”, de
Antonio Candido. Nele, o critico assinala os meios pelos
quais o périplo tornou-se um elemento-chave “na relagao
entre modernidade e tradicdo, marcando uma etapa
importante no caminho do Modernismo” (CANDIDO;
1993: 258). Essa indicagdo ¢ valiosa porque ressalta que
apoesia de Ronald ndo se reduz a um cunho didatico, mas
engloba a dindmica relagdo na fungdo poética, despertando,
ao lado da contemplacdo da natureza, intima meditagdo
criativa. Seguindo uma caminhada trilhada por muitos
poetas e prosadores que se serviram do deslocamento
como motivo poético, Ronald de Carvalho aproveita essa
topica para inseri-la no contexto das suas inquietagdes,
dentre as quais, a mais constante € o enriquecimento que
uma visada cosmopolita poderia fornecer a literatura
brasileira. Dentro desse esquema, descrever os grupos e
a paisagem (numa notac¢do do exotismo) e compor uma
rapsodia do viajante brasileiro pelo continente sugerem a
proposi¢do dos caminhos do eu e do pais no mundo.

Importa assinalar um aspecto do cosmopolitismo de
Toda a América. O referente geografico ndo pauta de modo
exclusivo o esquema de viagem adotado, embora exponha
ao leitor um repertdrio de novidades sobre o mundo ibérico
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americano. O compromisso do autor com essa tarefa
configura-se pela obstinagdo em retirar o pais do quadro
mental estreitamente atado ao nacionalismo, oferecendo
a este horizonte maior amplitude. Ndo por acaso, a tarefa
poética operada traz a ideia de uma construgdo particular
alcada a natureza global do continente, apreendido
num percurso cujo itinerario sublinha o aspecto lirico
do mapa. “Brasil”, “Mercado de Trinidad”, “Noturno
das Antilhas”, “Barbados”, “Broadway”, “Tonald”,
“México”, “Guadalajara” sdo algumas das paisagens que
adquirem forma textual em Toda a América, intitulando
os poemas. Lugares e textos sdo combinados, em sua
heterogeneidade, pela unidade continental, reforcada pela
estrutura totalitaria da obra.

Em outras palavras, numa andlise formal, o
acabamento de Toda a América é expressivo: cada um
dos poemas encena um procedimento poético proprio,
constituindo-se de modo autébnomo e amoldando-
se as singularidades de cada lugar. Quando os lemos
sequencialmente, contudo, observamos que cada
um dialoga com os antecedentes e os subsequentes,
estabelecendo nexos tematicos e imagéticos, ampliando
as possibilidades interpretativas, especialmente no que
diz respeito ao cruzamento da ordem internacional. Todos
eles sdo erigidos em versos livres, mantém uma estrutura
de amena conversa e executam um esquema de totalidade:
o Brasil em expressdo continental; o continente americano
heterogéneo (ndo obstante contemplado em razdo de uma
suposta harmonia entre os povos) e todos em contraponto
com a Europa. A adogdo do verso livre como esquema
versificatorio (discrepante do primeiro Ronald, porém
igualmente estruturador de Jogos Pueris, livro também
publicado em 1926) coaduna-se ao desejo de abragar as
concepgdes expressionais do modernismo. Remarque-se
ainda a organizacdo do discurso do passeio: a formula
versificatoria, parece-me, evidencia os rumos do trajeto,
associando o movimento do espago e a contemplacao da
paisagem as construg¢des formais. Integrada a experiéncia
sensorial e afetiva, Toda a América transforma a linha
dissertativa dos ensaios e conferéncias do autor e ajuiza
a relacdo do pais com o Novo Mundo pelos sentidos e
pelo sentimento. O poeta ambulante, assim, erige a ideia
basica de que caminhar convida a reflexdo, a qual insta
um processo versejador capaz de exprimir a relagdo do
autor com os postulados estéticos do seu tempo; relagao
esta em conformidade com os sentidos dispostos em sua
critica literaria, especialmente quando empreende uma
avaliacdo das obras (do passado ou suas contemporaneas),
percebendo nelas a dimensdao nacional e universal,
critério que erige como valor de juizo em suas analises. A
andanga se transforma numa oportunidade para se refletir
poeticamente, compreendendo a poesia no interior das
cogitacdes intelectuais do autor.
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Na “Adverténcia” da abertura, o eu-lirico invoca o
europeu, ao mesmo tempo em que oferece um quadro
panordmico de suas singularidades culturais, cuja
disposicdo permite que o leitor veja os aspectos que
caracterizam, por oposicao, o “ser” americano: trata-se de
uma cena, ainda que bela, estanque, dotada de equilibrio
e bom senso:

Europeu!

Em frente da tua paisagem, dessa tua paisagem
com estradas [...]

diante dessas tuas arvores que conheces

pelo nome —[...]

Europeu!

Filho da obediéncia , da economia
¢ do bom senso,

tu ndo sabes o que ¢ ser Americano!

Por esse fragmento, é possivel inferir que, desde
a primeira leitura de 7oda a América, Ronald utilizou,
de modo declamatorio, diversos recursos para tecer sua
proposta panamericana e de inser¢do do Brasil no mundo:
a perspectiva ampla que se abre expde os registros dos
“tumultos” que compdem a americanidade, com sua
diversidade progressivamente acentuada a cada poema,
em paralelo ao refor¢o da totalidade do Novo Mundo,
apreendida pela grandiloquéncia da voz épica. Os dons
oratorios do autor, cultivados agora no verso, adquirem
eficacia em virtude de alguns procedimentos retdricos,
como a enumeracdo ¢ a exclamacdo, construindo um
estilo que funciona como programa:

Ah! Os tumultos do nosso sangue temperado
em saltos e disparadas sobre pampas.
savanas, planaltos, caatingas onde estouram
boiadas tontas, onde estouram

batuques de cascos, tropel de patas,
torvelinho de chifres!

Alegria virgem das voltas que o lago da na
coxilha verde,

alegria virgem de rios-mares, enxurradas,
planicies cosmicas, picos e grimpas,

terras livres, ares livres,

florestas sem lei!

Alegria de inventar, de descobrir,

de correr!

Alegria de criar o caminho com a planta

do pé!

Europeu!

Nessa maré de massas informes,

onde as ragas e as linguas se dissolvem,

0 N0sso espirito aspero e ingénuo

flutua sobre as coisas,

sobre todas as coisas divinamente rudes,
onde boia a luz selvagem do dia Americano!
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Num primeiro nivel de leitura, o paralelismo Europa/
América insiste em fixar a primeira num quadro em que se
vé tranquilidade, simbolo de experiéncia plena e existéncia
jubilosa. A paisagem americana, por outro lado, concretiza-
se na poesia de Ronald bem marcada pelo sabor exdtico,
subtraidos os procedimentos minuciosamente descritivos
mapeados pelo nosso romantismo. A natureza, aqui tratada
com sensibilidade, visa a introduzir o leitor ao universo
multiforme de espléndida paisagem e caldeirdo étnico,
apreendido pela experiéncia épica do viajante de larga
cultura pelo continente. H4, no processo contemplativo
homem-patria, um dado do imaginario do eu-lirico
que configura a paisagem pela sua apreensdo subjetiva
exposta em palavras afirmadoras da multiplicidade.’ Toda
a América, dessa maneira, ndo se esgota na polaridade
EUROPA/AMERICA, embora sejam essas suas dimensdes
mais significativas e responsaveis pelo clima existencial
do poema e pelo tom dominante pouco a pouco depurado
ao longo do livro. A catalogagdo da paisagem revisita a
forca teltrica do romantismo, quando a particularizagao
do espaco imprimiu os referentes da “cor local” e fez
do aspecto inculto e indomito das florestas objeto de
contemplagio. E possivel identificar, ainda, o manuseio
de um fopus literario de matriz cléssica, o locus amoenus,
de acordo com a exposi¢ao de Ernst Robert Curtius, em
“A paisagem ideal”. Nesse texto, o tedrico define os
esquemas da topica laudatéria que procurava traduzir a
variedade de aspectos encontrados na paisagem ideal,
onde haveria “frutas de diferentes espécies”, “arvores
dao frutos o ano todo”, motivos que podem ser colhidos
tanto na Odisséia, quanto na Iliada (CURTIUS, 1996).
A paisagem construida em Toda a América, por sua vez,
dialoga modernamente com essa matéria classica, numa
dicgdo individual e ao lado das amplas discussdes sobre os
rumos de um pais politicamente atualizado. Interpretando
esse debate a seu modo, Ronald de Carvalho inclina-se
para o discurso de louvor a terra e suas “livres soliddes
selvagens”, de “alegria virgem de rios-mares, enxurradas
[...]/ terras livres, ares livres,/ florestas sem lei!”. O aceno
intertextual percebido no livro coaduna-se a empreitada
modernista do autor e, a meu ver, sugere a perspectiva
critica por ele adotada e permeada pela atitude meditativo-
existencial.

A experiéncia de viajante (um dado biogréfico,
portanto) converte-se em texto, torna-se matéria do poema
e parte integrante do seu tecido construtivo, bem como dos
elementos subjacentes a ele: cidades e paisagens, cenas de
rua ou simples instantaneos; impressdes ou discernimentos
antropoldgicos na percepcao de outras culturas americanas.
Articula-se uma identificagio entre os lugares percorridos

5 Sobre o conceito de sertdo no século XIX e o espago, ver MARTINS, E.
V. “Os lugares e o nome”. In: Boletim do Centro de Estudos Portugueses,
FALE/UFMG, v. 18, n. 22, jan./jun. 1998.
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e a sensibilidade do artista, olhar que atinge, no sistema
estético da obra, a elaboracdo de quadros de intenso
lirismo, pois a captagdo do espaco ndo se manifesta de
modo referencial. Por esta razdo, Toda a América evoca
no leitor um novo conceito de cosmopolitismo, sobretudo
se compreendermos na obra que o significado do eu e
do Brasil no mundo sdo operados por uma vasta gama
textual, proporcionando, com isso, um alcance estético
de boa amplitude. Embora a datagdo e a localizagdo dos
quadros elaborados em cada poema os atem ao tempo e
ao espaco concretos, a execucao do retrato paisagistico
atinge maior alcance estético, ndo mais circunscrita a
simples preocupa¢do em documentar. Seguindo a esteira
de Sousandrade, a multiplicidade geografica se converte
em fendmeno essencialmente literario, o que ja se deixava
entrever na produgdo ensaistica e na carreira diplomatica
do escritor. Dentro desse espirito, a forca integradora do
Brasil no Novo Mundo une, renovada e equilibradamente,
os rumos do modernismo a tradi¢do romantica.

Sobre a imagem fulgurante da paisagem avistada
pelo poeta em suas andangas pelo Novo Mundo, vieram
sobrepor-se os lugares-comuns do exotismo e da
jovialidade do continente, atributos capazes de subtrair
a opuléncia européia frente as possibilidades que se
apresentam na América: “Alegria de criar o caminho
com a planta/ do pé!”. A América, cantada como
“maré de massas informes,/ onde as ragas e as linguas
se dissolvem”, é lugar de esplendor da forma e da cor.
Paisagem fugidia e distante da fixacdo cultural. Por essa
razdo, o plano formal do poema afasta-se, no versejar,
do marmore polido e das tintas cintilantes do Ronald da
juventude. A beleza pléstica, a que o poeta € sensivel,
identifica-se no olhar contemplativo do viajante. Olhar de
quem entrevé um passado desejado de glorias e suscita o
sentimento inquieto do aqui e agora, o que faz do escritor
um intérprete da América e do Brasil nesse contexto.
Nesse plano, Toda a América apresenta em sua unidade
continental uma proposta de abarcar as diversidades,
fundindo-as, sejam quais forem os objetos evocados:
pessoas, paisagens, acontecimentos isolados. E, mais do
que um livro de viagens, trata-se de um pretexto para se
meditar sobre a fusdo de povos e culturas que compdem
a multipla paisagem observada e catalogada como um
empreendimento de abarcar, sensitivamente, a totalidade
do novo continente. Cabe notar o quanto o recurso da
catalogacdo ¢ um expediente épico celebrizado pelas ja
mencionadas /liada (catdlogo das naus, por exemplo) e
Odisséia (dos pretendentes, dos aspirantes a Rei, dentre
outros). Essa estilistica épica de acumulagdo grandiosa
adquire na obra de Ronald o revestimento moderno,
ndo obstante o efeito textual obtido ser a concretizagio
da opuléncia da matéria poética. O panamericanismo,
estilizado por assonancias e aliteracdes, € sucessivamente
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ratificado ao longo dos poemas, seja pela enumeracao dos
seus atributos, seja pela expressao sinestésica dos versos,
conforme se verifica no “aroma grosso do breu”, em
“Mercado de Trinidad” ou, ainda, na correspondéncia ao
aspecto “quieto, morno” do “noturno das Antilhas”, em
poema homonimo.

Nao é em vao que o primeiro dos poemas em seguida
a “Adverténcia” seja justamente “Brasil”, cujo roteiro
construtivo ¢ modulado, no &mbito formal, pela variedade
métrica e ritmica, com versos de comprimento heterogéneo,
0 que assinala, como fenomeno da modernidade, a
possibilidade de rearranjo dos géneros. O fundo épico, a
descri¢do sensorial da viagem e a referéncia extraliteraria
concebida pela intrusdo das personagens do circulo social
do autor insinuam um mecanismo de formular a fratura
com os codigos tradicionais de poesia, inclusive os
abracados pelo poeta ao longo de sua trajetoria. Apesar
de ndo ter ambicionado transgressdes muito ostensivas, o
tragado dos seus versos sofreu reformula¢des em acordo
com o jogo artistico moderno. O procedimento adotado em
Toda a América organizou-se pela a¢do da divulgacao do
ideario modernista e, acompanhando a licdo de Whitman,
sua poética caracterizava-se por ser pancontinental,
otimista, oratoria e propagandistica,® conforme exibido
nos versos do poema “Brasil”. Nesta forma, funde-se a
imagem do otimismo expansionista do momento, fazendo
com que a multiplicidade seja o instrumento unificador da
nagdo, a0 mesmo tempo em que rompe suas fronteiras:

Nesta hora de sol puro
palmas paradas
pedras polidas
claridades

faiscas

cintilagdes

Eu ougo o canto enorme do Brasil! [...]

Eu ougo todo o Brasil cantando, zumbindo,
gritando, vociferando!

[.]

Mas o que eu ougo, antes de tudo, nesta hora
de sol puro

de palmas paradas

pedras polidas

claridades

faiscas

cintilagdes

¢ o canto dos teus bercos, Brasil,

de todos esses teus bergos, onde dorme,
com a boca escorrendo leite,

moreno, confiante,

0 homem de amanha!

6 A esquematica romantica como fonte da lirica moderna é analisada no
texto “As muitas vozes da poesia”. Nele, Alfonso Berardinelli concebe
Walt Whitman como um mestre, em virtude da prosoddia salmodica
difundida no verso livre de Leaves of Grass. (BERARDINELLI; 2007).
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A ambiéncia de ode ao pais afirma uma proje¢do de
gloria para o futuro, para o “homem de amanha”, promessa
configurada na sequéncia da enumeracao das grandezas
da paisagem. Dessa perspectiva, € possivel apreender
outro mecanismo de reapropriagdo de uma identitaria
romantica, que adquire nova dimens3o na fatura dos
versos de Ronald. A imagem da natureza, no programa
da década de 1920, incide sobre a elabora¢do do modelo
de virtude proveniente do elemento exotico e recobre de
significados o ideario do panamericanismo. A integracao
funcional desse referente ndo esteve circunscrito a pena
de Ronald e facultou outras perspectivas, a exemplo das
intimeras releituras da “Cancao do Exilio”, de Gongalves
Dias.

O poema “Brasil”, no qual se sente vibrar o vir-
tuosismo da natureza exotica, evoca a imagem do pais
por meio de certos procedimentos de constru¢do que
se acercam de técnicas da pintura, traduzindo as vivas
sensacOes da paisagem brasileira. A imagem paradisiaca
desdobra-se em dois planos integrativos: a teoria
panamericana e a perspectiva eterna do porvir. Esses
dois caminhos organizam o discurso do livro, em cujo
cerne encontra-se a convicgdo de que o futuro deveria
ser desentranhado da dimensdo panamericana. Isso nos
permite inferir sobre o valor expressivo do conjunto
semantico do poema “Brasil”. A impressao ja anunciada
pela “Adverténcia” como método geral para interpretago
do livro (“Ah! Os tumultos do nosso sangue temperado’)
¢ desdobrada na imagem plural da matéria do primeiro
poema do livro (“o canto enorme do Brasil”); imagem esta
que compreende o campo de percepgdo temporal (“nesta
hora”) e o sonoro (“Eu ougo”), percepgdes que refazem
os componentes da poesia whitmaniana. O movimento
desenhado pela fusdo espago-temporal e sensorial enfatiza
a formula simultaneamente civica e estética, definindo o
largo espectro de expressdo da imagem do pais, na qual
¢ incorporada a plataforma poética do autor no ambito
das inquieta¢des modernistas, quando se tentou assinalar
novas possibilidades de interpretacdo da literatura e da
cultura do pais.

Os novos contornos e significados que o poeta in-
corpora ao seu percurso artistico deixam claras as moti-
vacdes ja ponderadas pela vertente ensaistica do autor,
especialmente na dindmica das conferéncias, a exemplo
de Estudos Brasileiros, um compéndio das suas palestras
no México, como apontei acima. A operacdo identificada
nesta obra desdobra-se em especulacio lirica na ordenagao
de Toda a América e resguarda a movimentacao organica
do percurso intelectual do escritor, dirigido frequentemente
para a articulag@o entre as credenciais brasileiras e a oferta
do material de configuragao universalizante. A experiéncia
individual e o trabalho poético se confundem, assim, no
proprio arcabougo do livro. Dando prosseguimento ao
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poema “Brasil”, seguem 19 poemas configuradores de
varias cidades do continente americano, compostas por
um eixo organizacional que reconhece a particularidade
de cada uma delas. A afirmagdo lirica acompanha o
ritmo das alvissaras do Novo Mundo: o primeiro da
série, “Mercado de Trinidad”, apreendido “na tepidez da
manha”, propde uma imagética de enunciagdo exotica.
O ultimo, “Guadalajara”, cidade declarada como “toda/
uma dang¢a”, indicia o bailado de uma danca cdsmica
para onde convergem os pensamentos do poeta. As repre-
sentacdes fronteiricas sdo prolongados apos o sétimo
poema, o “Puente del Inca”, em cuja fecunda virgindade,
diz o poeta, “[...] é que eu te/sinto, América!” até¢ o 12°
deles, “Fronteira do Rio Grande”. Como produto dessa
arquitetura de poemas em que se acumulam as apreensoes
sensitivas dos espacos limitrofes, encontra-se o poema de
fusdo dos sentimentos e percepgoes e do qual sdo subtrai-
dos os fatores de demarcag@o de particularidades. Trata-
se de “Uma Noite em Los Andes”. Seu ponto de partida
remarca do entrelacamento do pais com o continente
americano, registrando os tons da sensac¢ao fusional:

Naquela noite de Los Andes
eu amei como nunca o Brasil.

De repente,

um cheiro de bogari, um cheiro
de varanda

carioca balangou no ar...

[...]

Eu fiquei olhando uma porcao de coisas
doces, maternais...

Eu fiquei olhando, longo tempo,

no céu da noite chilena,

as quatro estrelas de um

cruzeiro pendurado fora do lugar...

A esséncia do objeto — o Brasil — ¢ captada no seio
da americanidade e reproduz um elemento rotineiro
em todos os poemas: os sentidos. De todos, o visivel
marca a sua estruturagao formal e organiza os emblemas
do exotismo. O Brasil — visto e amado pelos Andes —
obedece a uma organizagdo meditativa, que suspende
qualquer sentido conclusivo de patria para insinuar a
totalidade panamericana. Distanciando-se de formulagdes
descritivas, a linguagem adotada sublinha o sentimento
sem precedentes (“amei como nunca”) em que o Brasil
¢ captado por fora (“Naquela noite em Los Andes”),
sob o estimulo sensorial, como o olfato (“um cheiro
de bogari, um cheiro/ de varanda/ carioca balangou no
ar...”). O olho mental ndo € estrangeiro, nem o pretende
ser: a prdxis poética esbogada repele o provincianismo e
o localismo e se alimenta pela visdo da universalidade e
desejo pela ubiquidade. A seu modo, Ronald trama seus
poemas conformando-os harmonicamente com a logica
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de seu percurso intelectual, cuja substincia reside na
apreensdo particular do mundo. Aqui, o modo de operar
tal apreensdo dirige-se para a multiplicidade cultural. O
tracado intelectual-biografico do autor constitui-se como
tecido poético, tornando-se fermento do processo criativo.
Nesse ambito, a série de particularidades do Novo Mundo
se transforma num grande canto, dividido em cinco partes
enumeradas, todas intituladas “Toda a América”, para
onde vao convergir as cidades j4 assimiladas e entoadas,
agora descortinadas “do alto dos Andes”, local de onde
também se demarcou o olhar integrador do Brasil no
continente. Deste modo, o plano geral da obra se estrutura
pela combinagdo do espago com o sentimento por ele
proporcionado ao eu-lirico, instaurando uma situagio
relacionada a atmosfera do Paraiso.

Empregando raciocinio formulado por Maria Alzira
Seixo em Poéticas da Viagem na literatura, aqui se deli-
neia o tema da viagem como processo de constituicdo da
identidade, alcangada em relagdo ao outro. No entendi-
mento da estudiosa, os termos dominantes em obras dessa
natureza sdo “visibilidade e saber” (SEIXO; 1998: 25), em
decorréncia dos quais o conhecimento do mundo recairia
sobre o conhecimento de si. Tomando de empréstimo essa
consideracdo, ¢ possivel inferir que o eu-lirico no livro
em pauta equaciona algumas questdes atinentes a proble-
matica da viagem, notadamente quando em referéncia ao
aspecto paisagistico, o qual define a percepgao gigantesca
da imagem constitutiva da nagdo. Correlacionar a iden-
tidade patria pela natureza ¢ uma férmula expressiva da
literatura de viagem. Sublinhe-se, a partir disso, uma par-
ticularidade dessa identificacdo no programa dos anos 20:
ela se manifesta de modo contundente pelo gigantismo
da ordem espacial, configurando organicamente o0 movi-
mento de constituicdo de uma imagem especifica do pais,
operada no interior da panamericanidade.

As belezas e as riquezas naturais se anunciam pelo
chamariz dos tempos modernos que empurram para
a urdidura poética a presenca intertextual. Com isso,
na esteira dos propositos modernistas, Ronald reaviva
emblemas pretéritos (a epopeia e o exotismo romantico
sdo ilustragdes desse processo) para emergir deles seu
poema-tese. Toda a América, desse modo, explora
liricamente o seu idedrio critico e nela se entretecem
questoes estreitamente relacionadas ao desenvolvimento
da modernizagdo cultural, conforme pontuadas pelo autor.
Refletir sobre a apropriacdo de elementos intertextuais no
ambito da criacdo modernista amplia o debate acerca da
autonomia da literatura brasileira tal como engendrado
nos ensaios do autor, nos quais buscou escavar os sinais
de singularidade cultural do pais. Se, no plano da arte,
a intertextualidade com a epopéia e com a literatura
romantica ingressa como vertente nacional no didlogo
com as vanguardas que entdo se popularizavam na Europa,
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no plano da formulacao ideoldgica, o tema adquire outra
complexidade, pois inclui 0 Novo Mundo como espaco
para internacionalizagdo da literatura brasileira e do pais
como um todo. Esse quadro situa a proposta de integracdo
do continente num angulo particular, porque constituido
pela orientagdo das multiplas vertentes intelectuais do
autor, incluindo sua atuagdo diplomatica e politica.

3 Integracao panamericana:
algumas consideracoes derradeiras

Seria inviavel, no espaco deste trabalho, mapear as
multiplas e sugestivas imagens que povoam o universo de
Ronald e a heran¢a deixada pelo périplo diplomatico em
sua fatura poética. Procurei compreender o eixo-matriz
dos seus significados que buscam traduzir liricamente
a experiéncia do viajante pelo continente. O receio da
prolixidade, contudo, me aconselha a ndo me estender
mais e encerro este ensaio insistindo na perspectiva que vé
Toda a América como expressao de um programa poético-
existencial do escritor. Para isso, suscito uma conclusao
com o seguinte fragmento extraido da terceira parte do
poema “Toda a América”:

Onde estao os teus poetas,

América?

Onde estdo eles que nao

compreendem os teus meio-dias voluptuosos,
as tuas redes pesadas

de corpos euritmicos [...]

Teu poeta serd 4gil e inocente, América!
A alegria serd a sua sabedoria,

A liberdade serd a sua sabedoria,

¢ a sua poesia sera o vagido da tua propria
substancia, América, da tua propria
substancia lirica e numerosa.

Do teu tumulto ele arrancara uma energia
submissa,

e no seu molde multiplo todas as formas
caberdo,

e tudo serd poesia na forga da sua
inocéncia.

Os termos “poeta” e “América” integram-se as formas
de delineamento do universo intelectual de Ronald e sua
proposta integrativa, no ambito do conteudo programatico
do modernismo. Para além de uma apreensao conteudistica
da paisagem, remarcada por topicas €picas e romanticas, a
sugestdo lirica de Toda a América reforca a experiéncia da
linguagem moderna. O didlogo efetuado no procedimento
discursivo (“onde estdo os teus poetas,/ América?”) reduz
a percep¢do tatil do continente, amplia a experiéncia
sensorial e faz incidir a tonica estruturadora do poema
sobre o mundo da palavra. Tornada Verbo, a viagem pela
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América adquire significacdo simbolica e programatica,
pois ndo se restringe a descri¢do do espago para se impor
como o despertar do “eu” no mundo. A tese aqui inscrita
procura versar sobre uma visdo organicista de literatura
e cultura; teoria essa desenvolvida na trama das escolhas
formais e conteudisticas do poema. A analogia entre escrita
e continente, desse modo, explora o sistema ideologico do
panamericanismo, em cuja matriz repousa a ideia segundo
a qual a expansao cultural brasileira decorre da estrutura
enraizada e integradora do pais no Novo Mundo.

A linha de for¢a do panamericanismo de Toda a
Ameérica inventa um novo espaco, uma nova geografia.
Nela, ndo ha demarcagdes fronteiricas: ha conexdes
que rompem com as hierarquias ¢ com as balizas do
tempo e do espaco. Esses vinculos estdo subordinados
a modulacdo de um estilo novo, o qual contém vasta
rede paratextual e intertextual, enformando o livro pelas
estruturas de epistolas. Poderiamos dizer que Ronald de
Carvalho reforga a tese universalizante inscrita ali pelo
casamento de aspectos autobiograficos com engajamento
politico-cultural. Os fatos, os ambientes, as pessoas ¢
as impressoes resultam num modo lirico muito proprio
porque o autor consegue ultrapassar a matéria vivida ao
transfigura-la poeticamente e assegurar as bases da sua
tese de proposta integrativa.

Um modo de ampliar o campo dos significados do
panamericanismo propugnado por Ronald nos dirige a
leitura de suas cartas. Por se tratar de uma escrita intima,
a missiva lanca luzes para as ideias bdasicas erigidas
no poema. Diante desse horizonte analitico, parece-
me razoavel associar a carta do poema no interior da
especulacdo da tese formulada nos meandros da trajetoria
do escritor no interior do movimento modernista brasileiro.
E preciso advertir, de anteméo, que a posigdo da carta aqui
adquire posicdo estratégica ndo por ser concebida como
um espaco ultimo, mas porque se acerca de uma atividade
textual decisiva como vestigio do périplo construtivo
desse ideario, reforcado pelo “pacto” de cumplicidade
estabelecido com o interlocutor (GUILLEN, 1997).
Em carta a Mario de Andrade, o autor indicou o roteiro
estabelecido para apreender as modernas técnicas da lirica
e coaduna-las ao panamericanismo:

Manda dizer o que pensas da tua carta de Broadway e
do Brasil. Meu livro se divide em: Adverténcia, Brasil,
Cartas, (todas as cartas da América, E. Unido, México,
Chile, Antilhas e etc.), Jornal dos Planaltos (motivos
do México) e Toda a América, um longo poema, que
¢ um pé de vento, é a minha cabega rolando por todo
este nosso continente, que nds estamos descobrindo. O
Santos Chocano embrulhou tudo na sua Alma América
em versos parnasianos. Viu a América em espanhol. Eu
a vi como tu vés o Brasil, s6 com os meus olhos, para
maltratar bem qualquer besteira da memoria erudita.
(CARVALHO, 1923).
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A voz do missivista faz coro com a do poeta e a
do critico Ronald de Carvalho. O tema fulcral aqui
identificado confirma a finalidade integradora expressa
nos versos de Toda a América e torna preciso o ideario
do autor, enunciado também no comentario privado,
que assinala o interesse pelo intercdmbio como etapa
imbricada da renovagdo literaria que se fazia sentir.
Essa obra, se ndo foi composta com a finalidade ruidosa
peculiar as irreveréncias modernistas, explorou angulos
variados de composi¢do e se mostrou em harmonia com
a interpretacdo pessoal de Ronald para a ambigao coletiva
de repensar o campo cultural brasileiro daqueles anos.

A tentativa de compreensdo de um repertdrio
ibérico modernista brasileiro coloca-nos diante de um
conjunto de reflexdes sobre o americanismo; conjunto
este que remonta ao projeto romantico para consolidagao
da literatura brasileira. Vale lembrar, como exemplo,
Gongalves Dias, que cunhou o termo “poesia americana”
(1847) para definir um tipo particular de suas criagdes. No
ambito apenas da criagdo literaria, podemos ainda registrar
Vozes da América (1864), de Fagundes Varela, Colombo
(1866), de Manuel Aratjo de Porto-Alegre, O livro e a
América (1870), de Castro Alves, livros que expressam a
dimensdo continental do programa romantico brasileiro.
E, de modo mais cabal, o poema épico O Guesa Errante
(1857), de Sousandrade (Joaquim de Sousa Andrade),
que proporciona elementos do panamericanismo ¢ do
apelo épico da viagem, conforme posteriormente foram
delineadas pelo escopo das origens ibéricas da obra de
Ronald de Carvalho. Nessa década, a sedugdo pela via
americanista adensou o debate nos periodicos (vejam-se
as matérias das revistas Movimento Brasileiro e Terra
de Sol) e nas correspondéncias, bem como facultou o
empreendimento cosmopolita de parte dos modernistas,
enriquecendo o programa do movimento, para o qual
convergia uma nova interpretacao do panorama literario e
cultural vigente. O panamericanismo, nesse caso, versava
ndo apenas sobre uma valorizagdo do elemento nacional,
mas o colocava em face do novo e promissor continente,
ampliando, assim, as possibilidades estéticas do pais.

Estatese reveste-se de um forte componente do projeto
estético de Ronald de Carvalho e acabou por se converter
em importante componente do programa modernista.
Aqui, eu gostaria de tocar, ainda que superficialmente,
numa questao critica que inclui o autor e 7oda a América.
Poeta moderno, Ronald abragou contundentemente
a causa do movimento em todas as suas vertentes de
construcdo e planejamento (revistas, conferéncias, cartas,
etc.). Apesar disso, ndo aderiu a dissonancia experimental
do primeiro brado paulista, razdo que o levou a ser
considerado um passadista no jargdo da critica. Vale a
pena, para esclarecer esse aspecto, lembrar como Bandeira
o definiu: o “classico do canto novo”. O perfil classico de
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suas formas poéticas fez com que sua poesia ndo fosse
encarada imediatamente como modernista e levou muitas
vezes sua poesia a ser definida como aquém do moderno.
Esse alegado passadismo também induziu alguns dos seus
contemporaneos, como Sérgio Buarque Hollanda (1996),
a duvidarem da sua modernidade, entendendo por esta
estritamente o clamor do desvairismo. A sua modernidade,
¢ bom dizer, ¢ administrada pelos tracos dos seus versos,
como se procurou identificar na leitura do livro Toda a
América. A guisa de conclusdo, poderia dizer que neste
livro configura-se a experiéncia do autor no seu tempo;
experiéncia esta transfigurada em matéria nuclear da
elaboragdo poética, norteando-se pela vivéncia estética.
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