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Manuel Bandeira e a poesia modernista

Manuel Bandeira and the Modernist poetry
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Resumo: Manuel Bandeira tem sido considerado pela critica o introdutor do verso livre na
poesia brasileira e o precursor de nossa lirica modernista. O autor, entretanto, ndo parece levar
em consideragao essa posi¢do que lhe € conferida. O objetivo deste artigo € discutir a questio e
apresentar caracteristicas da poesia banderiana que o colocam na linha de frente do movimento

modernista brasileiro.
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Abstract: Manuel Bandeira has been considered by critics the introducer of free verse in
Brazilian poetry as well as the forerunner of our modern lyrics. Nevertheless, the author seems
not to consider this position given to him. This artricle aims to discuss this issue and show the
characteristics of Banderian poetry that put him at the forefront of the Brazilian modernist

movement.
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Mario de Andrade confere a Manuel Bandeira o
epiteto de Sao Joao Batista do Modernismo brasileiro. A
critica tem referendado essa opinido, ainda que o poeta,
em [tinerario de Pasdrgada, pareca refuta-la ao dizer-se
mais devedor do que credor do movimento.

Uma recuperagdo do panorama literario que
caracterizou o inicio do século XX talvez ajude a entender
a posicao de Mario e a aparente recusa de Bandeira em
aceitar o posto de precursor do Modernismo brasileiro.

Alfredo Bosi, em sua Historia concisa da literatura
brasileira, vé como pouco inovadores esses primeiros
anos, marcados por obras pontilhadas de “neos” pela
critica: neo-parnasianas, neo-simbolistas, neo-romanticas
(BOSI, 1999).

Entretanto, ares renovadores chegam da Europa,
onde os intelectuais, desde cedo, sentem as modificacdes
que as maquinas modernas causardo na natureza ¢ na
qualidade do espirito humano e passam a transmitir nas
artes, sobretudo na literatura, as inquietagdes e mudangas
causadas pelos progressos técnicos.

No Brasil, esses ares se manifestam ja em 1910,
como registra Paulo Barreto, mais conhecido por seu
pseuddénimo Jodo do Rio, em seu discurso de posse na
academia Brasileira de Letras, em 12 de agosto daquele
ano. Desse discurso, vale a pena a transcricao da passagem

em que o escritor aponta para a nova estética que se
introduz nesse inicio de século. Diz Jodo do Rio:

A arte ¢ a placa sensivel da vida. Fidias diz o mundo
grego como Rodin o mundo de agora. Uma estética
nova surge, a estética do milagre animador. A natureza
¢ outra, utilizada pelo homem, vista na corrida dos
automoveis. A vida das cidades tem esse frenesi de
saber, esse desespero orgiaco de dominio, de audacia,
de energia cerebral. [...] Para que repetir o que disse
o veneravel Lamartine? Para que reproduzir os
desesperos de Byron?

Para que fingir ldgrimas e escrever sonetos contando
velhas coisas liricas que ja se ndo usam e sabem
tanto a recantos de antigas bibliotecas? A vida fez a
renovacio de todas as figuras estéticas, dos velhos
moldes literarios. A paisagem com a vegetagdo dos
canos das usinas, as sombras fugitivas dos aeroplanos
e a disparada dos automoveis, os oceanos sulcados
rapidamente, desventrados pelos submarinos, os dramas
que esses ambientes novos ddo as cidades cortadas de
aco, cachoeirando por cima, por baixo em borbotdes,
as multiddes apressadas, a exibi¢do do luxo, a nevrose
do reclamo em iluminagdo de magica, os negécios, o
carater, as paixdes, 0s costumes, em que o sentimento
das distancias desaparece, o crescente esmagamento
do inttil, a flora formidavel do parasitismo e do vicio,
o amor, a vida dos nervos centuplicada, obrigam o
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artista a sentir ¢ ver de outro feitio, amar de outra
forma, reproduzir de outra maneira. Faz-se um poema
de maravilha visivel e de emog¢ao aguda vendo uma
fabrica.!

Fica evidente que Jodo do Rio ja prenuncia o que a
poesia modernista registrara alguns anos depois. Broca
Brito também estabelece que a rebeldia modernista
pode ser vislumbrada desde 1910 “pela obra de alguns
escritores que se insurgiram contra a rotina, o alheamento
da realidade brasileira, tudo aquilo que o movimento
modernista ia tenazmente combater” (BRITO apud,
JOSEF, 1972, v. 2: 50).

Wilson Martins (1977:14), por outro lado, elege o ano
de 1916 como o desencadeador do processo modernista no
Brasil, listando uma série de acontecimentos, literarios e
extraliterarios, que ddo suporte a sua escolha: fundagéo da
Revista do Brasil, “em nome do nacionalismo, que seria
um dos dogmas mais imperiosos do modernismo e da vida
brasileira de entdo para o futuro”; promulgagido do Codigo
Civil; tentativa de organizar-se em Sao Paulo uma sociedade
com a finalidade de editar obras de escritores paulistas
— nucleo tedrico do que seria o grande desenvolvimento
editorial dos anos 1920; publicacdo, na mesma Revista
do Brasil, de “O Dialeto Caipira”, de Amadeu Amaral,
revelando a preocupagao linguistica, que seria também um
dos sinais caracteristicos do movimento.

Tudo isso, e mais a campanha nacionalista iniciada
por Olavo Bilac, que resultou na criacdo da Liga
Nacionalista e da Liga de Defesa Nacional, produz um
clima extremamente favoravel ao projeto modernista.
Retrocedendo um ano, Martins lembra a publicagéo,
em 1915, em O Estado de Sdo Paulo, de “Urupés”, de
Monteiro Lobato, que depois sera incluido no livro de
mesmo nome. Para Martins, esse pode ser considerado o
primeiro manifesto modernista.

Na poesia, as transformagoes e as polémicas ndo sao
menores. E em meio a essa agitagio que, em 1919, Manuel
Bandeira publica Carnaval, obra de transi¢cdo na qual, em
que pese a predominédncia poemas de cunho parnasiano-
simbolista, ja exercita o verso livre, como em “Debussy”,
“Epilogo” e “Sonho de uma terca-feira gorda”.

A respeito desses poemas, Bandeira questiona a
posicdo que lhe ¢ conferida pela critica ao declarar, em
Itinerdrio que “O verso verdadeiramente livre foi para
mim uma conquista dificil. [...] Versos como os do meu
“Debussy”, “Sonho de uma ter¢a-feira gorda”, “Balada de
Santa Maria Egipciaca” [...] ainda acusam o sentimento
da medida.” (BANDEIRA, 1984: 44-45).

Além disso, o poeta reconhece, ja em 1919, a
existéncia de uma “revolug¢@o modernista”, iniciada pela
geracdo paulista da qual participavam Oswald de Andrade,
Mario de Andrade, Guilherme de Almeida, Ribeiro
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Couto, Menotti Del Picchia entre outros (BANDEIRA,
1984: 62).

Apesar da opinido do poeta, Carnaval acaba por
tornar-se um livro marco do Modernismo gragas a poemas
como “Os sapos”, com o qual conquista definitivamente a
nova geragao de Sao Paulo, que o declama na Semana de
Arte Moderna, ocorrida em fevereiro de 1922. Entretanto,
apesar do papel relevante que o poema desempenha na
eclosdo do Modernismo, ¢, conforme registra Coelho,
“Sonho de uma terga-feira gorda” que oficialmente do-
cumenta a adesdo de Bandeira ao verso livre. Segundo
o critico, ai “ja se pode flagrar o poeta a caminho de sua
futura modernidade, procurando, além de um assunto, um
ritmo que lhe permita abordar e registrar o real sem as
imposigdes tematico-métricas do passado” (COELHO,
1982: 30).

Também nesse poema Bandeira exercita, ao lado
de um vocabulario ainda recheado de palavras gran-
diloquentes como clangores de fanfarra, préstitos
apotedticos, ar lugubre, uma coloquialidade, uma escrita
nova que nao deve passar despercebida:

Tam em cima, empoleiradas?, mulheres de m4 vida,
De peitos enormes — Vénus para caixeiros.
Figuravam deusas — deusa disto, deusa daquilo,

[j4 tontas e seminuas.
(BANDEIRA, 1993: 100).

Desta forma, Manuel Bandeira ¢ quem primeiro
assume a nova estética, ainda que nunca se tenha ligado
diretamente a nenhum programa definido nem se tenha
prendido a compromissos. Segundo Sérgio Buarque de
Holanda (1980: 42):

Desde A4 cinza das horas, publicado em 1917, Manuel
Bandeira perturba nosso concerto literario. Dois anos
depois, em Carnaval, sua voz faz-se satirizante com
‘Os sapos’, poema que seria uma espécie de hino
nacional dos modernistas. Quando esses surgem, por
volta de 1921, ja 1a encontram o poeta em seu perau
profundo. Muitos procuram afinar a voz pela dele e
todos lhe reconhecem o mérito da primazia.

Em outro artigo, de 28 fevereiro de 1922, escrito
logo ao término da Semana, esta ocorrida nos dias 13, 15
e 17 do mesmo més, Buarque de Holanda ja fizera essa
mesma afirmativa, declarando: “A Manuel Bandeira cabe,
pois, atualmente, uma bela posi¢ao na literatura nacional:

BARRETO, Paulo. Discurso de posse. Disponivel em: <http://www.
academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=8386&sid=
261>. Acesso em: 8 mar. 2011. (grifos nossos).

Aqui Bandeira permite-se a vulgaridade da expressao “empoleiradas”
que remete ao termo “galinha”, mulher de vida facil ou aquela que se
entrega facilmente.
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a de iniciador do movimento modernista.” (HOLANDA,
1996: 142-143).

E, portanto, entre 1916 e 1922, que o Modernismo
fixa-se como um codigo novo, diferente dos codigos
parnasiano e simbolista. O pensamento que passa a
circular no Brasil da época esta afinado com o que Veloso
e Madeira (2000: 92) denominam ‘“valores estéticos
disruptivos”, defendidos pelas vanguardas internacionais.
Esses valores abrem caminho para manifestagdes originais
e autdbnomas, a0 mesmo tempo que rompem com as
perspectivas académicas e tradicionais. As possibilidades
abertas pelas correntes de pensamento no inicio do século
XX favorecem a renovacao das questdes postas até entdo
sobre a identidade brasileira.

Ao contrario do que acontece com os movimentos
vanguardistas da Europa, é no passado que o modernismo
brasileiro busca as raizes de um novo modo de ser e pensar,
adaptando-as ao recente cenario urbano-industrial que
cresce no pais. O popular torna-se também um importante
vetor de defini¢do nacional incorporado pelo pensamento
modernista. No lugar do predominio da perspectiva do
branco, europeu, de formagao académica, surge uma otica
multifacetada, que parte da mesticagem racial, do mundo
urbano e das praticas populares.

Poroutrolado, o acelerado processo de industrializagdo
e de urbanizagdo enfrentado pelo pais concorre para o
enfraquecimento da imagem da terra como um lugar
apenas de exdticas belezas naturais. Como resultado, a
poesia passa a incorporar as paisagens urbanas, dando a
elas um destaque que ainda ndo conheciam.

Em seu estudo sobre a poesia brasileira, Gilberto
de Mendonga Teles (1985) distingue duas tendéncias
evolutivas que estruturam o processo modernista no
Brasil: a linha do “espirito novo”, composta por escritores
que, radicados principalmente em Sao Paulo, renovam e
ampliam os temas e as formas da cultura nacional; e a linha
moderada — na qual se insere Bandeira —, centrada no Rio
de Janeiro, reunindo autores provenientes do simbolismo
que, tendo assimilado as novas técnicas e formas, sus-
tentam a literatura nos quadros universais da Arte.

Essas duas linhas acabam entrecruzando-se ao
longo das trés geragdes em que a historiografia literaria
brasileira divide o Modernismo. Dessas trés geragdes, é
a primeira, que se estende de 1922 a 1930 e que costuma
ser denominada de “herdica”, que vai empenhar-se com
maior afinco na reconstru¢do da cultura brasileira sobre
bases nacionais, através da revisdo critica da historia e das
tradi¢des culturais do pais.’

3 Nio podemos, porém, esquecer que nem todos os modernistas do
chamado periodo herdico abragaram a causa do nacionalismo. O grupo
de Andrade Muricy, através da revista Festa (publicada, em sua 1* fase,
de 1927 a 1929), representara, dentro do movimento, uma corrente
de caracteristicas espiritualistas, que buscava revalorizar a estética
simbolista (HELENA, 2000:50).
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Tendo como marco inicial a Semana de Arte
Moderna, a fase herdica consolida-se através dos
multiplos manifestos, revistas e obras publicadas ao
longo do periodo. Algumas metas e principios em-
butidos nessa vasta producdo estabelecem os tragos
gerais que unem a primeira geragdo modernista. Lucia
Helena destaca “a renovacgao estética permanente”, com
o aproveitamento dos principios da vanguarda e sua
adaptacdo ao panorama brasileiro; “a revisao da ‘historia
patria’”, que passa a ser relida pelo angulo do colonizado;
“a revitalizagdo do falar brasileiro”, através do resgate
do coloquial e regional; enfim, “o questionamento
dos temas do nacionalismo e da identidade cultural
brasileira” (HELENA, 200: 50). Em que pese a presenca
de importantes obras narrativas, essa fase ¢ domi-
nada por poetas e pela poesia. Paulicéia desvairada,
Losango caqui e Cld do jaboti, de Mario de Andrade;
Pau Brasil e Primeiro caderno do aluno de poesia
Oswald de Andrade, de Oswald, sdo exemplos evidentes
da poesia modernista da época, em que os autores
exercitam os dogmas por eles mesmos afirmados nos
seus manifestos.

Entretanto, cabe repetir que ¢ Bandeira quem pri-
meiro assume a nova estética, ainda que, em /tinerario de
Pasargada, como ja mencionamos, declare que “pouco
me deve o movimento; o que devo a ele é enorme”
(BANDEIRA, 1984: 71). Ainda sobre sua posi¢do com
relacdo a geracdo modernista, Bandeira (1984: 70) afirma
que gragas ao fato ter frequentado um dia, em Sao Paulo,
um encontro do grupo que costumava reunir-se numa casa
de cha da Rua Bardo de Itapetininga, viu-se “associado
a uma geracao que, em verdade, ndo era a minha, pois,
excetuados Paulo Prado, Oswald de Andrade e Guilherme
de Almeida, todos aqueles rapazes eram em média uns
dez anos mais mogos do que eu”.

Quer nos alinhemos com Buarque de Holanda,
quer acatemos as palavras de Bandeira, que em sua
proverbial humildade recusa as glorias de ser precursor
dos modernistas, a verdade é que em 1924 o poeta publica
Poesias, em que reedita A cinza das horas e Carnaval
e traz uma nova coletanea de poemas, reunidos sob o
titulo de Ritmo Dissoluto. Esses poemas, muitos dos
quais contemporaneos dos de Carnaval — alguns até
mesmo anteriores a ele — ainda estdo presos, em maior
ou menor grau, as formas e sensag¢des anteriores, em que
prevalecem residuos parnasiano-simbolistas que marcam
as primeiras composi¢des de Bandeira. Entretanto, as
ultimas composicdes inseridas em Ritmo dissoluto ja
procuram “dissolver” essas formas e sensacgdes, buscando
a liberdade de um ritmo novo, que o poeta vira atingir
plenamente em Libertinagem. Também a linguagem
torna-se coloquial, o poeta usa e abusa de diminutivos,
como se v€ em “Meninos carvoeiros’:
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— Eh, carvoero!

S6 mesmo estas criangas raquiticas

Vao bem com estes burrinhos descadeirados.

A madrugada ingénua parece feita para eles...

Pequenina, ingénua miséria!

Adoraveis carvoeirinhos que trabalhais como se
[brincésseis!

(BANDEIRA, 1993: 116, grifos nossos).

A mesma linguagem, quase infantil, repete-se em
“Gesso”, onde se 1€ “estatuazinha de gesso”, “figurinha
que chorava” e “gessozinho comercial” e, sobretudo,
em “Baldezinhos”, cujo titulo ja anuncia uma sequéncia
que perpassa o poema: arrebaldezinho, menininhos,
burguesinhas, barraquinhas, tomatinhos, baldezinhos.

Do que foi dito, pode inferir-se que em Carnaval e
Ritmo dissoluto, Bandeira adestrou-se tecnicamente para
a aventura que viria acontecer em 1930 com a publicacao
de Libertinagem. Esta obra, completamente inserida
na estética modernista, quer por seus aspectos for-
mais, quer pelas tematicas desenvolvidas, constitui-se
numa verdadeira “profissdo de f&” do jeito modernista
de ser.

O proprio poeta admite essa caracteristica, ao
declarar, em [tinerario de Pasargada que “Libertinagem
contém os poemas que escrevi de 1924 a 1930 — os anos
de maior for¢a e calor do movimento modernista. Nao
admira, pois, que seja entre os meus livros o que esta
mais dentro da técnica e da estética do modernismo.”
(BANDEIRA, 198: 91).

Bandeira ndo langa, como Oswald, qualquer ma-
nifesto. Ndo escreve, como Mario, o romance-sintese
do povo brasileiro, nem pretende ser, como ele, um
investigador e instigador da nossa cultura. Mas, em
Libertinagem, coloca, na forma da mais pura poesia, as
grandes questdes que preocupam a geragdo modernista
de 1920.

Assim, “Poética”, um dos poemas mais citados de
Libertinagem, acaba por se tornar o manifesto modernista
que ele ndo escreveu.*

Poética

Estou farto do lirismo comedido

Do lirismo bem comportado

Do lirismo funcionario ptblico com livro de
[ponto expediente protocolo e manifestagdes
[de apreco ao sr. diretor

Estou farto do lirismo que para e vai averiguar no
[dicionario o cunho vernaculo de um vocabulo

Abaixo os puristas

4 Essa constatagdo ja aparece em ensaio de Jorge Koshiyama, que,
analisando o poema, diz: “O poeta imita agora ndo o tom de uma
conversa, mas o tom de um manifesto.” (KOSHIYAMA, 1996: 89).
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Todas as palavras sobretudo os barbarismos
[universais

Todas as construgcdes sobretudo as sintaxes de
[excecao

Todos os ritmos sobretudo os inumeraveis

Estou farto do lirismo namorador

Politico

Raquitico

Sifilitico

De todo lirismo que capitula ao que quer que seja
[fora de si mesmo.

De resto nao ¢ lirismo

Sera contabilidade tabela de co-senos secretario do
[amante exemplar com cem modelos de cartas
[e as diferentes maneiras de agradar as mulheres,
[etc.

quero antes o lirismo dos loucos

o lirismo dos bébedos

o lirismo dificil e pungente dos bébedos
o lirismo dos clowns de Shakespeare

—Nao quero mais saber do lirismo que nao ¢ libertagao.
(BANDEIRA, 1993: 129).

O poema ¢ um manifesto contra as desgastadas
formas liricas do Romantismo e do Parnasianismo, ainda
tao apreciadas pelo publico leitor da época; a favor de uma
nova linguagem literaria, livre da censura dos “puristas”;
enfim, a favor de uma arte que, como diz Rosset (1995: 1)
resida na solidariedade “entre um universo mental e uma
construcdo sensivel, uma visdo e uma forma.” Na arte o
pensamento nao se separa da execu¢do, a visdao ¢ vivida
na forma. O artista vive sua obra, diz Rosset, o que o eu-
lirico, em “Poética”, ja assinala ao se declarar farto “De
todo lirismo que capitula ao que quer que seja fora de si
mesmo”.

A questdo da existéncia de uma lingua brasileira,
que pode e deve ser incorporada pela literatura, e que
constitui-se em ponto fulcral das propostas modernistas,
¢ colocada de forma indireta nos poemas em que aparece
a fala do povo, como € o caso de “Mangue” e “Macumba
de Pai Zusé”.

Em “Mangue”, ¢ um pedaco do Rio de Janeiro que
se retrata, o pedago mais prosaico da cidade, abrangendo
a zona portuaria, e, sobretudo, o setor do baixo meretricio.
E sobre esse pedago deserdado, que abriga trabalhadores e
prostitutas, que Bandeira langa seu olhar poético.

A presenca do Velho Mundo ainda é garantida
pela irdnica referéncia a Light inglesa, que, na época,
inovava no mercado da publicidade comercial, alugando
espagos na parte interior de seus bondes para anunciantes
de produtos como o remédio “Rhum Creosotado” e a
“Cera Cruz Valdina”: “A Light fazendo crusvaldina com
residuos de coque”. (BANDEIRA, 1993:131). Entretanto,
a aproximacdo com os colonizadores €, todavia, negada

Letras de Hoje, Porto Alegre, v. 46, n. 2, p. 37-42, abr./jun. 2011



Manuel Bandeira e a poesia modernista

pela participacdo do povo, na figura de estivadores de
torso nu, na religiosidade e nos falares afro-brasileiros:
“Ha macumbas no piche/ Eh cagira mia pai/ Eh cagira®
(BANDEIRA, 1993: 131).

Tradi¢des populares, opgdo pelo coloquial, pelo
linguajar do povo, preto e pobre — recursos empregados
pelos modernistas — sdo reflexos da simplicidade buscada
por Bandeira no “[...] ‘humilde cotidiano’, de onde o
poético pode ser desentranhado, a forga da depuragao e
condensac¢do da linguagem na forma simples e natural do
poema (ARRIGUCCIJR., 1990: 15). Sdo, também, formas
de mostrar o Brasil dentro das pretensdes modernistas:

Sambas da Tia Ciata
Cadé mais Tia Ciata
Talvez em Dona Clara meu branco
Ensaiando chegangas pra o Natal
O menino Jesus — Quem sois tu?
O preto — Eu sou aquele preto principa
[do centro do cafange do fundo
[do rebolo. Quem sois tu?
O menino Jesus — Eu sou o fio da Virge Maria...
O preto — Entonces como ¢ fio dessa senhora
[obedeco.
O menino Jesus — Entonces cuma vocé obedece,
[reze aqui um terceto pr’esse exergo Vé.

(BANDEIRA, 1993: 131)

Se o pais ndo tem raizes bem definidas, urge perseguir
essa defini¢do, tarefa em que os modernistas se empenham
durante o periodo que vai até 1930. Langando seu olhar
sobre o Mangue que lhe esta proximo, Bandeira fala
do Rio e do Brasil, através da linguagem, do ritmo, das
paisagens, da insercao do folclore, dos mitos, da historia
ndo-oficial.

Sobretudo, utiliza seu humor irénico, acido, ¢ um
tom melancélico, que acentuam a brasilidade do poema. E
o que também considera Affonso Romano de Sant’Anna
(1933: 248) reconhecendo essa “brasilidade” quando diz
que Bandeira:

Nao s6 aproxima o mangue do Recife, chamando-o
de “patria amada idolatrada de empregadinhos de
repartigdes publicas”, mas transforma esse espago
no lugar de encontro de ontem e hoje, do adulto e do
menino e da propria cultura brasileira. Ai aparecem,
ao mesmo tempo, o senador Eusébio, o visconde de
Itauna, dom Jodo VI, tia Ciata, as chegancgas de Natal,
Veneza, Recife, Juiz de Fora ¢ Rio.

Jaem “Belém do Para”, poema que vem logo a seguir,
¢ aregido Norte que vai atrair a atencao do poeta. Situada
no delta do rio Amazonas, Belém, devido a localizagdo
estratégica, ¢ um portal para essa regido. Com isso, varios
dos primeiros modernistas brasileiros — Raul Bopp é um
bom exemplo disso — tornam a cidade uma referéncia para
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alcancar a (re)descoberta dos brasis contidos no Brasil. E
o que Bandeira faz, com bom humor e muito lirismo.

Ao longo do poema, repete-se o refrao que se vale da
onomatopéia evocada pelo nome da cidade: “Bembelelém/
Viva Belém!” (BANDEIRA,1993: 132).

Esta é a Belém do Para: cidade de contrastes, como
sugere a leitura dos versos; porto moderno; cidade pomar;
terra da castanha e da borracha, de igrejas barrocas e
sobrados coloniais; cidade das velas coloridas e da doca de
“Ver-o-Peso”. A “brasilidade” da cidade, diferente daquela
mostrada no “Mangue”, em que a influéncia escrava é
ressaltada no falar dos moradores, também aparece através
da “fala cheia de nome indigena”. Os vocabulos africanos
“macumba”, “cagira”, “cafange”, do poema anterior, ddo
lugar a “biriba”, “bacuri” e “sapoti”.

Em Belém, o poeta descobre um outro Brasil, o Brasil
indigena, tropical, de frutas e aves exoticas, mas também
o Brasil colonial, em que a forte presenga portuguesa
se manifesta nas igrejas barrocas do Largo da Sé e nos
“sobradinhos coloniais”. E h4, ainda, o mar, presente nas
velas coloridas e na doca de Ver-o-Peso.

Por fim, em “Macumba de Pai Zusé”, o poeta volta a
utilizar a variedade linguistica para ressaltara a diversidade
cultural e étnica do pais:

Na macumba do Encantado

Nego véio pai de santo fez mandinga
No palacete de Botafogo

Sangue de branca virou agua

Foram vé estava morta!

(BANDEIRA, 1993: 141).

Aqui, Bandeira mistura, sem nenhum escriipulo, a
fala culta da classe alta a uma modalidade de linguagem
oral-popular. Ja no titulo, chama a aten¢@o a tentativa de
mostrar o jeito “africano” de pronunciar o nome José, que
tem sua silaba inicial transmutada em “Zu”.

No corpo do poema, a mistura das variedades
linguisticas culta e popular ¢ mais contundente e aparece
no segundo verso, através do uso de expressdes proprias,
em “nego vé€io”, expressdo atribuida a “pai-de-santo”
fazedor de mandingas, e, no terceiro e quarto versos, na
forma erudita com que o eu-lirico faz referéncia a mulher
branca e rica. Mas ¢ no verso final que a mistura dos
falares fica mais evidente, pois a forma oral, contrata, de
ver (“v€”) é colocada ao lado da forma normativa “estava”.
Essa aproximacao torna polifonica a fala do eu-lirico, que
passa a englobar em si diferentes vozes representativas
de estratos sociais e étnicos que se opdem e se unem na
formacao do povo brasileiro.

Jaem “Evocacdo do Recife”, a questdo da existéncia
de uma lingua brasileira que precisa ser incorporada pela
literatura ¢ apresentada de forma direta, quando se refere
a “lingua certa do povo” e ao “portugués do Brasil”,
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posto em contraste com a lingua praticada pelas elites
intelectuais, que nada mais fazem do que “macaquear a
sintaxe lusiada”.

A vida nao me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo

Porque ele ¢ que fala gostoso o portugués do Brasil

Ao passo que nos
O que fazemos

E macaquear

A sintaxe lusiada

(BANDEIRA, 1993:135).

Outra questdo que emerge da obra é o questionamento
dos temas do nacionalismo e da identidade cultural
brasileira, j4 citado anteriormente, quando nos referimos a
fase “heroica” do nosso modernismo. Bandeira “canta” o
Brasil, e suas paisagens, através de poemas como “Belém
do Para”, “Mangue”, “Evocacdo do Recife”, canta o povo
brasileiro, em “Camelds”, “Poema tirado de uma noticia
de jornal”, “O major”, “Cunhantd” ¢ o ja comentado
“Macumba de Pai Zusé”. Fala de lendas, retoma cantigas
infantis, e apresenta uma religiosidade ingénua, tdo
propria do povo brasileiro. O nosso hibridismo cultural
e racial, sobressai através da presen¢a, nos poemas, do
indio, do negro, do imigrante, reunidos no grande “saldo
de sangues misturados™ que é o Brasil. Paisagens,
arquitetura, folclore, fauna, flora, gentes, tudo se mistura
para completar o painel que desvenda, ao leitor da obra,
a especificidade brasileira.

Manuel Bandeira encontra uma forma toda sua de
mostrar o Brasil, um jeito de pintar o nosso jeito de ser,
através das constatacdes irdnicas, dos desvelamentos sutis
dos contrastes nas paisagens e nas gentes, da dentincia da
fatuidade burguesa, em textos como “Mangue”, “O cacto”
e “Pensdo familiar”, para mencionar apenas poemas de
Libertinagem, obra em que ele abraga, de forma mais
evidente, como ja foi salientado, a estética modernista.

Numa palavra final, Bandeira ndo ¢ apenas o “Sao
Jodo Batista” do modernismo brasileiro, mas, ao lado de
Mario e de Carlos Drumond de Andrade, seu principal
representante.

5 O verso pertence ao poema de abertura de Libertinagem, intutulado “Nao
sei dangar”, em que o poeta descreve um baile de uma terga-feira gorda
de carnaval. A variedade étnica que o eu-lirico encontra no salao faz com
que determine “De fato este salao de sangues misturados parece o Brasil./
ha até a fragdo incipiete amarela/ Na figura de um japonés.

Jardim, M.F.
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