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Era bom que trocassemos umas ideias sobre o assunto

O simulacro da narrativa na pés-modernidade

Silvia Niederauer!
UNIFRA (Santa Maria/RS, Brasil)

“Todos os poderes, todas as instituigdes falam de si proprios pela negativa,
para tentar, por simulagdo, escapar a sua agonia real.”

Mario de Carvalho (Lisboa, 1944) ¢ um dos mais
respeitados escritores da atualidade. Formando em Direito
em 1969, esteve exilado na Franga e Suécia durante o
periodo ditatorial salazarista, retornando a sua terra
natal apenas ap6s o 25 de abril de 1974. Como escritor,
destacou-se, a partir de 1980, no volume antologico Mar
(Lisboa, 1980) e recebeu diversos prémios, com destaque
para Contos Soltos (1986), Era uma vez um alferes
(1984 — adaptado para televisdo), Quatrocentos mil
sesterios (1991 — ganhador do Grande Prémio do Conto
APE), Um deus passeando pela brisa da tarde (1994
— Grande Prémio do Romance APE; Prémio Pégasus e
Prémio Fernando Namora), Era bom que trocassemos
umas idéias sobre o assunto (1997). Além de contos e
romances, Mario de Carvalho ¢ colaborador de diversos
jornais e revistas (Mar, Peste, Diario de Lisboa, Vértice,
Coloquio/Letras). Também, é autor de pecas de teatro ja
estreadas (O sentido da Epopéia, com o titulo Estilhagos,
A rapariga de Varsovia; em Paris, no ano de 1996, estreou
a peca O sentido da Epopéia).

Em Era bom que trocdssemos umas ideias sobre
o assunto, romance que ird nos apresentar Joel Strosse
como o grande protagonista da narrativa, o autor ja nos
coloca, no inicio da narrativa, diante de uma adverténcia
inusitada e ironica:?

ADVERTENCIA V.V.

Este livro contém particularidades irritantes para
os mais acostumados. Ainda mais para os menos.
Tem caricaturas. Humores. Derivagdes. E alguns
anacolutos.

Com essa apresentagdo, a desestabiliza¢do narrativa
ganha corpo, pois as certezas que se tem acerca da
estrutura romanesca, aqui, quebram-se, colocando o

(J. BAUDRILLARD)

que sera lido sob suspeita. Dividido em duas partes, o
romance vai se conformando com a voz dominadora de
um narrador onisciente que parece jogar, o tempo inteiro,
com a sagacidade, a paciéncia e a cumplicidade do leitor,
que se entrega a sua construgao narrativa nada usual.

Inicia a narrativa apresentado-nos o cendrio lisboeta
atual, com suas construgdes ja registradas “na capa dum
album chamado Lishoa pés-moderna”,?® comentando,
unicamente, os novos edificios que surgiram nos tltimos
tempos, ganhando o lugar de antigos prédios, o que causou
discussdes ferrenhas contra a ‘destrui¢cdo’ do patrimonio
da cidade em troca de audaciosas arquiteturas. Até entdo,
nenhuma personagem aparece e nio se sabe, exatamente,
o que serd contado. Somente nos paragrafos seguintes
saberemos a que ponto o narrador pode ser irénico com
sua narrativa (e consigo proprio), abrindo espago para a
surpresa e as suspeitas do leitor sobre o que lera, mesmo
que ja tenha sido advertido anteriormente sobre o que
poderia conter esse romance:

E porque j4 vamos na pagina dezasseis, em atraso
sobre o momento em que os tedricos da escrita criativa
obrigam ao inicio da accao, vejo-me obrigado a deixar
para depois estas desinteressantes e algo eruditas
consideragdes sobre cores e arquiteturas, para passar
de chofre ao movimento, ao enredo. Na pagina trés ja
deveria haver alguém surpreendido, amado, ou morto.
Falhei a ocasido de ‘fazer progredir’ o romance. Daqui
por diante, eu mortes ndo prometo, mas comprometo-
me a tentear algumas surpresas.*

A partir de entdo, é-nos apresentado o ‘heroi sem
nenhuma conquista’, Joel Strosse, um homem de cerca de
50 anos, casado, pai de um filho que esta preso, testemunha
da Revolugdo dos Cravos, burocrata da Fundagao Helmut
Tchang Gomes. E por meio da trajetoria desse homem que
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serdo apresentadas as demais personagens e situacdes,
principalmente econdmicas e politicas, de Portugal. Com
ele, também, se dard a (des)constru¢do da narrativa, pois
que o narrador vai, aos poucos, desestruturando o modelo
consagrado de romance para langar mao de uma nova
forma de escrita literaria.

A histéria segue os trilhos da derrocada profissional
de Joel, funcionario exemplar da empresa para a qual
trabalha ha anos, uma vez que ele ndo consegue (e
recusa-se) a acompanhar a modernizacdo pela qual a
firma passa. Ele, até entdo, tem como fung¢do a escrita
de oficios, o que faz com extrema dedicacdao a lingua
materna e as normas de escrita oficial. Entretanto, esse
trabalho perde o sentido diante de ‘coisas mais praticas’,
como o modelo padronizado de correspondéncia feita por
meio eletronico. Assim, ¢ transferido de setor, mas nao ha
ascensdo profissional; ao contrario, Joel passa a ocupar
um cargo inferior e, de acordo com seu ponto de vista,
sem prestigio algum: agora, ¢ bibliotecario.

Para além da perda do cargo, ele carrega um fardo
enorme de desilusdo, o que esconde de todos — seu filho,
Claudio Ribeiro Neves, chefe de uma pequena rede
de traficantes, esta preso apods ser “detido, julgado e
condenado a sete anos de cadeia, beneficiando de amnis-
tias e atenuantes, [e] Joel conseguiu manter um segredo
quase total™ sobre o assunto, respondendo, quando
perguntado sobre o filho, que “estava, ora na Suiga, ora
na Austria, ora no Canadi, tudo paradeiros respei-
taveis”.o

Por conta das desilusdes que vai acumulando em
sua existéncia, Joel Strosse decide, de repente, aderir ao
Partido Comunista Portugués (PCP). Para que isso seja
possivel, sai a procura de seu antigo colega de faculdade,
Jorge Matos, comunista convicto, que teve atuacao efetiva
na Revolucdo de 25 de abril de 1974. O amigo tenta fazer
com que Joel seja aceito no partido, mesmo surpreso com
seu proposito:

— Quero entrar para o PCP! (decisdo)
— Tu? (espanto)

— Eu, sim. (determinag@o)

— Agora? (incompreensao)

— Agora, sim! (firmeza)

— Mais isto esta... (inquietagdo)

— Pois! (heroicidade).”

Entretanto, vé sua solicitacdo negada porque
inexistia, no candidato, convicgdes partidarias: “— O amigo
comunicara que o Partido entende que ndo pode admitir
N0 Seu seio pessoas que arrancam cartazes progressistas e
que se bateram contra a Revolugéo de Abril”.?

E com Eduarda Galvdo, ex-namorada de Claudio,
que fica evidente a inversdo social, moral e ética dos
ultimos tempos. A moga ¢ de uma pobreza intelectual
que beira as raias da mais absoluta ignorancia. Entretanto,
sabe usar seus atributos fisicos com maestria, a ponto de
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conquistar a ascensdo social e profissional quase que
imediatamente aos seus desejos. A leitura que se pode
fazer da trajetdria metedrica dela ¢ a de representante
dos ‘vencedores momentaneos’, das ‘celebridades
instantaneas’, que aparecem e mantém-se vivas nas midia
como se fossem talentosos profissionais e importantes
pessoas para e da sociedade. Eduarda torna-se jornalista
da ‘noite para o dia’, pois ndo mede esfor¢os para realizar
sua vontade. Nada sabe sobre jornalismo, tampouco sobre
como entrevistar, quem entrevistar, como escrever e nem
da responsabilidade do profissional da comunicacio.
Ela inverte as regras mais basicas da ética profissional,
criando entrevistas fantasmas, traduzindo do francés,
lingua que desconhece, uma entrevista feita com um
parisiense aventureiro que esteve em Lisboa a “dar inicio
a uma magoada greve de fome”.’

Por ser inescrupulosa, Eduarda procura seu antigo
professor de francés, Jorge Matos, o mesmo amigo de Joel
Strosse, e com ele estabelece um jogo de sedugdo, a fim
de conseguir que ele escreva as perguntas da entrevista
a ser feita, traduza-as para o francés e, depois, traduza
as respostas do entrevistado: “— Estou a comecgar no
jornalismo. Agendaram-me uma entrevista em Francés e,
bem vé, sinto-me tdo desmemoriada. Nunca soube, mas
foi aproveitar as aulas do professor...”;'" “~ Pronto, diz
14, queres que te ajude a fazer as perguntas, ¢?”;!! “~ E
se me traduzisse, depois, as respostas do gravador...”.!?
Ao conseguir tudo isso, Eduarda, agora, passa a ser
considerada uma jornalista de primeiro escaldo, langando
a sua entrevista, desfrutando, entdo, os louros das
conquistas.

Sua esperteza e oportunismo sao exemplares, pois,
em outra ocasido, no episoddio insolito de um bispo
morder um cachorro (!) que havia invadido seu pomar,
¢ Eduarda a Unica a conseguir entrevistar o religioso.
O clérigo ndo queria aparecer e nem dar entrevistas aos
inimeros jornalistas de todos os meios de comunicagdo
que rodeavam sua casa, “o que, para a informagdo, era
uma grande desfeita. Sentiam-se todos sinceramente
ofendidos...”.!* Eduarda vai até o local, percebe ser, ali,
impossivel de falar com o bispo e, ao dar-se conta disso,
por “faro”, que pode ser traduzido como

uma intui¢do subtil ¢ bem-aventurada, que ndo tem
a ver com experiéncia, nem com a inteligéncia, nem
com o discernimento, nem com o talento mas com
uma intervengdo fulminante dos deuses que —ninguém
sabera nunca porqué — insistem em apetrechar as
pessoas erradas da capacidade de agir proficuamente
sobre a ocasido.'*

Ela da a volta na casa e “ajuda” o bispo em sua fuga
dos fotografos e jornalistas. Consegue “um exclusivo™!,!?
material suficiente para uma publicag¢@o de folego, o que
lhe garantira a fama profissional, pois “ndo ha nada como
as personalidades fortes para convencer as fracas”.!
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Em outro momento, a famosa jornalista vé-se
enviada para entrevistar Agustina Bessa Luis, mas dela
nada sabia. L& um trecho de 4 Sibila, que gosta, e parte
para o encontro. Como desconhecia a producdo da
escritora, langa a seguinte pergunta: “— Depois de A Sibila,
tenciona regressar a escrita? E, se sim, por qué?”!” Com o
desconforto da pergunta, a escritora sugere outras leituras
de outros autores a jornalista, que sai sem entender nada
do que garatujou das palavras da escritora, o que a faz
redigir, com a ajuda de Jorge Matos, algo sobre o que ndo
aconteceu, ou seja, segundo seu ‘amigo’, “aquilo era uma
auténtica fraude, mas ela mostrou-se pouco sensivel ao
vocabulo e ainda menos ao conceito”.!®

A partir das trajetorias e atitudes das personagens
aqui referidas, consideradas como fulcrais para o
desenvolvimento da narrativa, pois abarcam as questdes
centrais que se quer abordar, pode-se perceber que Era
bom que trocassemos umas ideias sobre o assunto coloca
por terra uma série de propostas que v€ a tona com sua
leitura.

Uma delas, diz respeito ao narrador, voz que nos
conduz dentro do labirinto narrativo orquestrado por
ele. Se pensarmos no narrador tradicional como aquele
ente ficcional criado pelo autor para conduzir o leitor nos
meandros do texto, no romance em questdo iSso ndo se
da exatamente assim. Ou seja, se a voz narrativa deve
conduzir serenamente e com seguranga o leitor, esse
narrador desconstréi essa seguranga a ponto de, por
meio, principalmente, da ironia, questionar a sua exis-
téncia:

Deslizo ca do meu Olimpo e instalo-me por ali, naquela
sala pelintra, talvez junto ao canto superior esquerdo,
encostado ao tecto, do lado da empena, que € sitio azad9
para tudo ver, pese embora a mancha de humidade. E
0 que posso fazer, 0 gesto que estd ao meu alcance,
a minha solidariedade maxima. Apercebo-me de que
¢ inutil querer chegar ao contacto de Joel Strosse. A
minha voz ndo seria ouvida, as minhas maos atravessa-
lo-iam, como as de um fantasma. Naquela sala, nem
desvio a luz, nem descomponho as sombras. Tenho
de limitar-me a perscrutar, a conjecturar, a espantar-
me, sentindo-me, porém, mais proximo dele, do que
nesta frieza neutra de sentado a minha secretaria. Joe/
existe, eu ndo."” Com este estado de coisas me hei-de
conformar.°

A questdo que aqui se impoe ¢ a de ora o narrador
mostrar-se dono da situagdo, ora ele parece sentir-
se deslocado dentro da narrativa, passando, apenas,
a descrever o que as personagens dizem ou fazem, se
adentrar na sua psicologia:

Eu preparava-me agora para descrever melhor o
gabinete de Bernardo, e ja ensaiava varios angulos,
com movimentos cinematograficos do olhar, a que nao
faltava um contra-picado, quando alguém, truz,truz!,
bateu a porta e me estragou os arranjos.?!
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O que passo a contar agora ¢ inacreditavel. Prossigo a
custo, ap6s uma perplexa hesitacdo. A vida, ndo raro,
ficciona, devaneia, absurdiza e eu hei-de conformar-me
a ela, mais do que ao famoso pacto de verossimilhanga
outorgado ao leitor.??

O Nunes ja vai atender, porque os livros ndo ¢ como
na vida, e as pessoas estdo sempre em casa quando
sdo precisas, a mao do autor totalitario. Também ¢
assim nos filmes, em que os automobilistas encontram
sempre um lugar a jeito para estacionar, mesmo no
centro de Lisboa. Imaginem as voltas e o esfor¢o em
que eu me veria enrolado se o Nunes ndo estivesse
disponivel. Teria que repetir telefonemas, encontrar
mais situagdes, mais ambientes, mais pretextos, mais
conversa ¢ enquanto assim ia gastando papel, com
ele iria gastando também a paciéncia do leitor, que
participa da natureza dos bens escassos (p. 107).2

O narrador parece um solitdrio vouyer que observa
a teatraliza¢do de tudo (narrativa, modo de narrar, por
exemplo), mimetizando, por meio dessa estratégia, a
propria sociedade, também ela como um espetaculo
teatral. Se considerarmos o romance em questao por esse
viés, o simulacro, seguindo as idéias de Jean Baudrillard,
em Simulacros e Simulagdes,** apresenta como esséncia
a auséncia, isto é, nada existe. Se retornarmos a Platdo
(4 Republica)® e sua alegoria da caverna, tem-se como
simulacro aquilo que os prisioneiros véem ¢ ndo o real;
ja Aristoteles (4 Poética Classica)®® propde simulacro
como verossimilhanga, aquilo que poderia ser, € ndo o
real. Assim, pode-se inferir que o romance de Mario de
Carvalho revela um simulacro, ndo apenas da narrativa,
mas da propria sociedade pos-moderna, que retrata a
ruptura dos modelos tradicionais na tentativa de criar
novos moldes de possibilidades sociais, amplamente
falando. Visto sob esse prisma, o simulacro (simulagao),
com base no real, o extrapola, pois, partindo dele, ndo o
copia, mas cria uma outra dimensao, desvelando uma outra
realidade. A inteng¢do, ao que parece, ¢ tornar perceptivel
0 questionamento acerca da narrativa e, por extensdo, da
sociedade atual. Desterritorializa, dessa forma, a realidade,
deixando-a em suspenso, obrigando-nos a observar, sob
outros pontos de vista, o que estd encoberto. Os espagos
intencionais criados por uma narrativa inquietante (como
¢ o caso dessa), que coloca sobre um fio de equilibrista
nossas certezas acerca dos elementos constitutivos da
narrativa tradicional, por exemplo, interrompem o fluxo
convencional de estrutura narratoldgica, instaurando um
outro caminho de percepcao.

Ao criar uma caricatura das relacdes humanas de
conveniéncia (leia-se Eduarda Galvao), fica evidente a
reducdo do real a aparéncia por meio da voz narrativa.
Ele, o narrador, ¢ o espelho, como engano na narrativa
(ele ndo existe); portanto, ele é reflexo alucinante e ao
avesso da sociedade. Joel Strosse tornou-se, nos novos
tempos, descartavel, sombra, pois que passou a ser visto
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como um autéomato. J& Eduarda Galvao inventou-se aos
moldes das exigéncias frivolas do imediatismo e do
vazio social e cultural, uma vez que nada respeita e as
normas éticas sdo, por ela, totalmente negligenciadas. Na
nova sociedade, o espetaculo da realidade rapida, virtual
suplanta o ser humano, manipulando-o e determinando
sua posicdo frente a sociedade artificial e ilusoria.
Como conseqiiéncia, tem-se o império da aparéncia e da
alienagdo generalizadas.

Era bom que trocdssemos umas ideias sobre
0 assunto parece promover uma clausura em outra
dimensao — a da auséncia de esséncia, pois, mesmo que
haja narrativa, ela ‘assassina’ a propria narrativa, uma
vez que o que se revela ¢ uma realidade ficcional em
suspenso, colocada entre-parénteses, o que abre espaco
para a ilusdo estética. A arte, entdo, parece ndao mais valor
algum e, se ha valoracao, ela se d4 unicamente na teoria.
Se ela ndo tem um discurso, torna-se balizada pela ironia
e, assim, reflete-se em sintoma do mundo atual. Assim, a
narrativa surge como espectro de um mundo que prima
por um show de sua auséncia. Dito de outra forma, a
narrativa em questdo brinca com o fazer literario, a partir
do momento em que desconstroéi o proprio estatuto do
narrador, para citar apenas um exemplo. Essa voz, o
tempo todo diz-se autoritéria e totalizante, mas, a0 mesmo
tempo, se fragiliza ao questionar a sua existéncia e poder:
“Nao consegui captar nada do que Jorge disse, mas acho
que adivinhei pelas respostas™’; “Onde ¢ que eu ia”??8
Esse faz-de-conta narrativo simula a sociedade pela
auséncia de certezas que balizem sua existéncia. Se tudo
¢ relativo, se a realidade ¢ modificada a cada frac¢do de
segundos, a ilusdo € o que conta, a narrativa em foco
¢, também ela, a mascara das narrativas. Por meio das
personagens, pode-se entrever que nada parece o que ¢;
portanto, também ela é assassina e assassinada, no sentido
de ndo estabelecer nada em concreto.

O que ha de palpavel ¢ a vontade de contar uma
historia, mesmo que, para isso, a desestabilizacdo da
narrativa seja o mote usado. A ironia, o simulacro se
estabelecem justamente para provocar o (des)equilibrio
da constru¢do romanesca. Se o que existe realmente nesse
romance sdo as personagens, elas nada mais sdo sendo
‘personas’, mascaras inventadas, artificios para desvelar
algo maior, ou seja a sociedade movida pela rapidez e
pelo consumo, muitas vezes, desmedido. O proprio
Joel Strosse, personagem central, perde seu posto na
empresa porque sabe fazer algo que, agora, ¢ totalmente
descartavel. A escrita de oficios rigorosamente corretos e
dentro das normas exigidas pelo rigor da lingua portuguesa
passa a ser mercadoria desnecessaria. Por conseqiiéncia,
ele representa o automatismo de sua atividade repetida e
opaca, o que acarretara em ‘morte’, sem pulsdo de vida.
Ele esta, entdo, potencialmente morto, condenado ao
abismo da insignificancia.

Niederauer, S.

Ja Roberta Galvao ¢ o seu oposto. Jovem e de
ignordncia exemplar, narcisista por natureza, cla
representa a ilusdo do jogo da frivolidade. Se ela pode
ser lida como um espelho da realidade, o que se vé
refletido ndo ¢ um ser completo, mas, sim, a fragmentacgao
desse sujeito desencontrado e oportunista. Ela, enquanto
mercadoria também, assim como Joel Strosse, segundo
Gilles Lipovetsky, em O império do efémero® — a moda
e seu destino nas sociedades modernas,

o valor de uso das mercadorias ndo é o que motiva
profundamente os consumidores; o que ¢ visado em
primeiro lugar ¢ o standing, a posi¢do, a conformidade,
adiferenca social. Os objetos nao passam de ‘expoentes
de classe’, significantes e discriminantes sociais,
funcionam como signos de mobilidade e de aspiracao
social.®0

Ao contrapor essas personagens, também traz a tona
a questdo de ideologias politicas, em especial a proposta
de comunismo em Portugal. Por meio de Joel Strosse
fica clara a falta de pensamento politico engajado e
conhecedor das propostas minimas partidarias, o que nao
o habilita a ingressar no PCP. Por outro lado, Jorge Matos,
que sempre foi um militante efetivo, também ele perde
suas ilusdes politicas ao perceber que sua luta, juntamente
com os demais ‘camaradas’, foi va, em nada resultou de
positivo para a sociedade pela qual trabalharam. Assim,
o narrador, ao fazer referéncias ao Partido, analisa
criticamente as relagdes das pessoas com o PCP, numa
atitude ir6nica e numa critica cinica as antigas postu-
ras ideoldgicas que resultaram vazias. As convicg¢des
politicas sdo colocadas na berlinda, expondo o ridiculo
do esvaziamento ideoldgico e das praticas envelhecidas
dos partidos politicos que, ainda, intentam, arrastando-se,
impor suas praticas, muitas vezes, descabidas e o absurdo
de determinados procedimentos ultrapassados para o
mundo atual.

O simulacro ¢ tamanho que o préprio titulo da
narrativa deixa em aberto sobre qual assunto se quer
trocar idéias. E Vera Quitéria, secretaria do Partido, que
surge com o bordao “pois, era bom que trocassemos umas
idéias sobre o assunto”,*' numa tentativa, ao que parece,
de instaurar a ironia absoluta, pois o narrador, sarcastico,
duvida da inteligéncia minima da secretaria, ao dizer

Como ¢ que Vera havia chegado a este requinte de
um tique de linguagem tdo comprido e complicado?
Comecou por um ‘n” €2’ nasalado e musical no final das
frases, continuou com um “nao é verdade’?, transitou
para um ‘ndo sei se estas a ver?’, logo completado por
um ‘ndo sei se estas a apreender a idéia?’. Dai passou
para ‘ha de discutir’ e, mais tarde, refinou-se e fixou-
se no ‘era bom que trocassemos umas idéias sobre o
assunto’.®

Uma vez mais, o narrador mostra-se detentor
da narrativa, mas totalmente dependente do que as
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personagens dizem e/ou fazem, o que confirma sua
afirmacdo acerca de sua inexisténcia na histéria ficcional,
pois complementa o que a secretdria cria, em termos de
linguagem, para dar continuagdo ao assunto que esta a lhe
ser apresentado:

Eu ja fiz uma detalhada investigacdo sobre a matéria
dos auxiliares de frase, recolhi milhares e milhares
de expressdes, consultei alguns tratados, nacionais e
estrangeiros, ¢ ainda ndo encontrei referéncia a alguém
que usasse um ‘bordao’ tdo arrevesado, nem explicagao
para o mesmo. Estou em crer que a bondade natural
de Vera acabou por achar aquele ‘ha de discutir’
demasiado imperativo no ‘hd que’, e demasiado
conotativo de desavenga no “discutir”. O subconsciente
dela deve ter amaciado o ‘ha que’, sobremaneira seco
e autoritario para um mais urbano ‘era bom...”. ‘Era
bom que discutissemos’ poderia, talvez, dar a idéia de
desafio para uma boa zaragata. De maneira que Vera
ha-de ter preferido o eufemismo do ‘trocar ideias’. Este
‘trocar idéias’ estava mesmo a pedir um complemento.
Eram idéias acerca de determinada matéria. Donde:
‘sobre o assunto’. E assim que eu interpreto, ndo sei
se com argucia, a recorréncia desta frase que, havemos
de convir, soa muito melhor ¢ faz mais sentido que
o primitivo ‘n’é?’. Mas estou disponivel para outras
interpretagdes mais informadas.?

Como afirmam Carlos Reis e Ana Cristina Lopes, em
Diciondrio de Narratologia):>*

A intrusdo do narrador designa, de um modo geral,
toda a manifestagdo da subjectividade do narrador
projectada no enunciado, manifestagdo que pode
revestir-se de feigdes muito diversas e explicar-se por
diferentes motivos. Nao se trata, pois, uma vez que
ele se denuncia pelas simples existéncias do relato,
resultado material do acto narrativo; trata-se, mais
do que isso, de apreender, nos planos ideoldgico e
afectivo, essa presenga como algo que, de certo modo,
pode aparecer como excessivo e inusitado.?

No romance em questdo, o narrador afirma que ndo
entrara na psicologia das personagens porque isso ndo lhe
compete; entretanto, desenha as atitudes das personagens,
desvelando, mesmo que de maneira discretissima ¢ sem
avaliar as claras o que isso diz de cada uma delas, o que
lhes vai np intimo e, portanto, esta a expor, revelar, suas
psicologias:

Eu ndo queria entrar muito em pormenores psico-
logicos, porque tenho pressa, e prometi ndo apro-
fundar em excesso esta figura, mas talvez ndo seja
despiciendo sublinhar aquilo que ja esta percebido.?

Ja vejo que estas personagens estdo num mo-
mento miudamente agitado das suas vidas. Os
acontecimentos provocaram-nas € transtornaram-lhes
o natural de habitos e de pensamentos. [...] Eu sou
mais pelas prosas pacatas ¢ defendo-me dos frenesis
literarios. Hei-de contar o que se vai passando com
Eduarda e Jorge, por um lado, e Joel e Cremilde, por
outro, mas em espairecimento. Agora, apetece-me um
derivativo de deixar assentar os nervos.?’
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Portanto, a ironia, o distanciamento, o simulacro
presentes na narrativa apontam para o que resta, isto
¢, o texto ou a constru¢do imaginativa. Mesmo que o
romance, enquanto género, pareca estar sendo destruido
e desconstruido, ¢ como se o literario estivesse a ser
personificado: ele é a grande personagem de Era bom que
trocdassemos umas ideias sobre o assunto. Construido por
uma pluralidade de registros, mas sempre mediados pelo
narrador (mesmo ele negando sua existéncia), o romance
de Mério de Carvalho vai tecendo uma rede intrincada
de discussodes acerca de diversos assuntos, como ja foi
registrado anteriormente. Assim, pela leitura, inimeras
questdes podem ser levantadas para estudo e analise: a
voz narrativa, a sua interagao com as personagens ¢ o fazer
narrativo, a politica analisada pelo viés do desconforto e
desilusdo ideologica, o simulacro da narrativa, para elencar
algumas possibilidades de discussdo. Assim, a leitura aqui
ndo se esgota, tAo pouco se esgotam as aberturas as quais
esse texto provoca.

Se uma das tonicas que movem tal narrativa ¢ a
proposta de discussao sobre o espaco que 0 comunismo
e sua ideologia tem no mundo atual, o narrador, por meio
da fala das personagens, ndo responde:

Uma ocasido, Jorge Matos encontrou-o [Vitorino
Nunes] e dirigiu-lhe pela qiliinquagésima vez a
pergunta que todos os comunistas de todo o Mundo
ja se fizeram, no intimo, pelo menos quatrocen-
tas vezes: ‘que significa ser comunista, hoje?’. Vitorino
recolheu-se, sisudo, durante um momento brevissimo.
Depois, abriu um sorriso jovial, de orelha a orelha, e
deu-lhe uma palmada sonora nas costas: ‘E pa, tem
calma, pa!’, disse.®

E ainda, se “o Tejo continuou a correr, e os tempos
a ndo haver meio de os parar”,* significa dizer que Era
bom que trocassemos umas idéias sobre o assunto, em
especial, seus motes de construcdo narrativa continuarao
a instigar as mais diversas investigagoes e possibilidades
de leitura, o que reflete na ndo totalidade dos discursos
teoricos acerca da literatura. O simulacro da narrativa
abrange dimensdes vdarias ¢ sdo e/ou representam o
sintoma mais evidente de novos olhares sobre a criacao
imaginativa na pés-modernidade.
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