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Na mao direita tem uma roseira: oralidade, escrita e leitura
de poemas entre alunos de Ensino Fundamental

Glaucia Regina Raposo de Souza
CApUFRGS

Oralidade, escrita e resgate do poema
em sala de aula

“Na mao direita tem uma roseira: oralidade, escrita e
leitura de poemas entre alunos de Ensino Fundamental” é
uma pesquisa por mim desenvolvida no Nucleo de Estudos
em Literatura Infanto-Juvenil Latino-americana, situado
no CAp UFRGS, dentro da linha de pesquisa Literatura e
Escola. Essa pesquisa vem a ser uma ampliagdo do estudo
feito na Tese de Doutorado intitulada Uma viagem através
da poesia: vivéncias em sala de aula (SOUZA, 2007),
defendida no Programa de Pos-Graduagdo em Letras
da PUCRS, sob orientacdo da Professora Doutora Vera
Teixeira de Aguiar.

Através de uma oficina intitulada “Brinquedos
invisiveis”, com duracdo de aproximadamente dez
encontros, treze alunos do Projeto Amora, do Colégio
de Aplicacdo da UFRGS, cujos textos escritos sofrem
influéncia da oralidade, estdo desenvolvendo atividades
em que a vivéncia corporal-oral dos poemas de folclore
puro (cantigas, parlendas e adivinhas) e/ou de inspiragao
folclorica possa auxilia-los no processo de leitura de
poemas autorais. O projeto prevé, também, a utilizagdo
das novas tecnologias como forma de promover o resgate
da voz perdida do poema em sala de aula.

A pesquisa tem como objetivo principal determinar
se a vivéncia corporal-oral dos poemas de folclore puro
e/ou de inspiragdo folclérica auxilia no processo de
leitura de poemas autorais por parte de alunos do Ensino
Fundamental. Sdo objetivos secundarios:

1. Identificar os conceitos sobre o que ¢ poema e
suas partes constituintes entre alunos do Ensino
Fundamental.

2. Caracterizar como a oralidade/corporalidade
de poemas de folclore puro e/ou de inspiragdo
folclorica atua na recepg¢do de poemas por parte
desses alunos.

3. Evidenciar em que medida os poemas de inspirag@o
folclorica podem servir como intermedidrios no
processo de leitura de poemas autorais.
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4. Identificar que procedimentos metodologicos
podem ser utilizados para que alunos do Ensino
Fundamental partam da leitura de poemas de
folclore puro para poemas autorais.

Osresultados até entdo obtidos com a pesquisarevelam
que o resgate do poema oral entre pré-adolescentes pode
oportunizar a compreensao de elementos constituintes do
poema, tais como ritmo, rima, verso e estrofe.

Brinquedos invisiveis: quando os
versos se movem com o corpo

A partir dos estudos que fiz acerca da necessidade de
resgatar o corpo € a voz para resgatar também a poesia
em sala de aula (SOUZA, 2007), planejei a oficina
Brinquedos Invisiveis, que esta sendo desenvolvida com
treze pré-adolescentes de onze a treze anos, das diferentes
turmas do Projeto Amora, do Colégio de Aplicacdo da
UFRGS. Cada um dos encontros estrutura-se em trés
etapas: percepg¢ao, discussdo e criacao.

No momento da percepcao, sdo propostas atividades
que despertem os alunos sensorialmente para a leitura/
audic@o de poemas, em seus aspectos fonicos, semanticos,
sintaticos e pragmaticos. Inicialmente, as atividades de tal
momento circunscrevem-se ao corpo dos participantes:
atividades de representacdo mimica, de audicdo de
musicas, de experimentacdo de sonoridades de palavras
e de instrumentos, de representacdo das coreografias de
cantigas de roda, até de leitura e de produg@o de poemas
escritos.

O despertar da percepg@o sensorial ¢ essencial ndo
sO para a internalizacdo do poema, mas também para a
sua criagdo/recriagdo. Georges Jean, ao se referir ao livro
de André Spire, Plaisir poétique et plaisir musculaire,
relata:

Spire afirma também que o poeta “deve resignar-se
a conhecer as leis da eufonia e da ritmica actuais.
Tem de conhecer a sua pratica, ndo apenas atraveés
da sua visdo e a da sua audi¢do, mas também no

seu corpo e na sua boca. O escritor que compde nao
¢ apenas alguém com uma caneta ou um ouvinte
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enganado pela sua voz, pois a que escuta dentro de
si, mascarada por todas as espécies de ressonancias,
ndo ¢ reconhecida pelos que a ouvirdo, aqueles
a quem deseja falar. Ele ¢ que deve ser um al-
guém que fala, em voz alta e em voz baixa. Deve
moer e remoer as suas palavras enquanto compde
e, ainda que pouco exercitado a prestar atencao
ao jogo do ritmo normal e dos andamentos do
ritmo emocional nos seus O0rgdos, sentird os mais
delicados batimentos no seu corpo ¢ na sua boca.
(JEAN, 1989, p.78).

Dessa forma, aquele que ouve/lé textos em versos
torna-se autor através de sua propria performance/leitura,
ao sentir em seu proprio corpo o poema. Do mesmo
modo, aquele que cria reinterpreta percepgdes tanto
suas como de outrem ao “inventar” poeticamente. Diz-
nos Fernando Pessoa em seu poema “Autopsicografia”,
do ano de 1931: “O poeta ¢ um fingidor./ Finge tao
completamente/Que chega a fingir que ¢ dor/ A dor que
deveras sente” (PESSOA, 1986, p.98). E complementa
em “Isto”: “Dizem que finjo ou minto/ Tudo que escrevo.
Nao./ Eu simplesmente sinto/ Com a imaginag@o./ Nao
uso o coragdo” (Ibid., p. 99).

Assim, na oficina Brinquedos Invisiveis, os mo-
mentos de percepgdo buscam despertar os vinculos entre
poema e os sentidos humanos. A partir do conceito de
situacdo trampolim, de Jolibert (1995), sdo propostas
atividades que possam por a trabalhar o imaginario dos
participantes da oficina: audi¢do de musicas, performance
de cantigas, expressdes gestuais, vocalizagdo de poemas
etc. Gradativamente, essas situagdes-trampolim vao-
se encaminhando para motivagdes escritas, tais como a
leitura de poemas.

Ja no momento da discussdo, ndo busco exercicios
de interpretag@o dos poemas ouvidos/lidos, na medida em
que tenho como inspiracdo de modelo de oficina os T.A.L.
(Talleres de Trampolin Afectivo e Imaginario), descritos
por Jolibert e equipe (1995), cuja finalidade ¢ o despertar
do imaginario do grupo, o suscitar de emogdes e o provocar
de imagens. Em virtude disso, os momentos de discussao
ndo tém compromisso preponderantemente com um
direcionamento interpretativo, mas com a livre expressao
acerca do que os poemas trabalhados despertaram nos
participantes. A reflexdo sobre os poemas ocorre, entdo,
de forma oral, através da comparag@o entre os diferentes
poemas distribuidos para os participantes. S0 momentos
de conscientizagdo em torno do modo pelo qual foram
compostos os poemas trabalhados, sem a preocupacdo
em aprofundar teorias da versificagdo, bem como da
retdrica.

Procuro, também, nos momentos de discussdo com
os alunos, despertar a atencdo deles para elementos da
expressao presentes nos poemas que tenham implicagdes
nos seus respectivos conteudos. Assim, observar a es-
trutura fonoldgica, as repeti¢des ritmicas, o isomorfismo
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e a musicalidade dos poemas sdo importantes na medida
em que tais elementos assumem, como propde Lotman
(1978), um carater semantico.

Finalmente, a etapa intitulada cria¢do constitui-se
de momentos em que os alunos expressam suas apren-
dizagens, através de producdo propria, quase sempre em
VErsos.

Se essa rua fosse minha

Passo a descrever um encontro da oficina Brinquedos
Invisiveis, como forma de refletir acerca da proposta
de trabalho com o poema em sala de aula, a partir de
atividades que contemplem as etapas percepgao, discussao
e criacdo.

O oitavo encontro da oficina teve como planejamento
uma atividade com a cantiga “Se essa rua fosse minha”
e com o poema “Paraiso”, de José Paulo Paes. Tanto a
cantiga como o poema foram retirados do livro Poesia
fora da estante, uma antologia organizada pelas pro-
fessoras Cica Jocoby, Simone Assumpgdo ¢ Vera Tei-
xeira de Aguiar. (AGUIAR, 1995, p.110-111). Esse
encontro foi antecedido de outro em que o grupo
pdde vivenciar a experiéncia de um jogral de palavras
com a parlenda “Hoje é domingo” ¢ com o poema
“Encadeadinho”, retirados da mesma antologia. Nessa
atividade, um dos alunos foi responsavel por marcar
o ritmo, tanto da cantiga, quanto do poema, com um
pandeiro, verificando, dessa forma, que ambos possuiam
versos isomorficos. Em seguida, compuseram suas pro-
prias parlendas.

No oitavo encontro, a atividade de percepgdo cen-
trou-se em cantar a cantiga “Se essa rua fosse minha”,
entremeando, no canto de cada estrofe, trechos do
poema de José Paulo Paes. Se, no encontro anterior, cada
aluno vocalizou versos isomorficos, no oitavo, o poema
de Paes apresentou aos estudantes versos de diferentes
tamanhos. A iniciativa de intercalar o poema cantado
(“Se essa rua fosse minha”) e o poema vocalizado
(“Paraiso”) teve a intengdo de que as criangas experi-
mentassem sonoramente os diferentes ritmos existentes
em ambos.

No momento da discussdo, foram abordados aspectos
relativos ao titulo do poema de Paes, através da pergunta
“Por que vocé acha que o poema se chama Paraiso?”
Em seguida, no momento da produgdo, foi solicitado
as criangas que escrevessem um poema que comecasse
com o verso “Se essa rua fosse minha”. Nenhum dos
participantes da oficina escreveu seu poema em formato de
prosa (sem divisdo em versos). Dos poemas produzidos,
apenas um apresentou uma divisdo em versos aleatoria,
ou seja, que nado tivesse uma concepgao ritmica. Alguns
alunos optaram por seguir uma estrutura de poema que
pudesse ser cantada com a melodia de “Se essa rua fosse
minha’:
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Se essa rua
Se essa rua
Fosse minha
Eu mandava
eu mandava
ela melhorar
¢ um anjo

e um anjo
vinha me
vinha me
ajudar a melhorar

(L., 11 anos; N., 11 anos)

Se essa rua

Se essa rua fosse minha,
Eu mandava,

eu mandava,

asfaltar,

com asfalto,

com asfalto,

de verdade,

sO pro carro,

8O pro carro passar.
(D., 12 anos)

Tais releituras basearam-se no suporte melodico
oferecido pela cantiga. Tal suporte proporcionou aos seus
autores o registro escrito da cesura adequada aos versos
de sua composicdo. A divisdo escrita em versos ja indicia
uma compreensdo das formas de representagdo escrita
do poema. L., 11 anos, uma das autoras das recriacdes
citadas, em questionario respondido no primeiro encontro
da oficina Brinquedos Invisiveis, registrou como poema
de seu conhecimento as seguintes quadras: “Mae sotem
3 letras e linda e sotem uma ¢ unica” e “gosto porque
gosto / gosto porque sim / gosto e apoto que vocé gosta
de mim”.

Em contrapartida, outros alunos basearam sua re-
escritura no poema de Paes:

CARRO BOMBA NA DIRECAO!

Se essa rua fosse minha,
eu mandava ladrilhar,
porque no fim da rua existe
alguém que te quer bem.

Se esta rua fosse minha,
eu mandava ladrilhar,
para ndo chover sangue
no meu jardim.

Se esta rua fosse minha,

eu mandava ladrilhar,

para ndo ver um suicida na direcao,
ou um carro bomba na contramao.

No fim do tiinel uma luz possivel de alcangar,
se vocé tentar ¢ possivel se ndo quem vai tentar?
(E., 13 anos)

Souza, G.R.R.

O ritmo guiado pela alternincia entre versos
isomorficos (0s que nos remetem a cantiga) e versos
livres (os de autoria propria) confere ao poema de E., 13
anos, a sensa¢do de quebra da ingenuidade que ¢é a tonica
da cantiga. Os versos “Para ndo chover sangue / no meu
jardim”, que tem medida quase simétrica aos anteriores,
ressalta o tom ironico e dolorido do poema, destaca o
contraste entre utopia e mundo real.

No final do encontro, cada aluno foi convidado a
participar de um sarau com os poemas criados por eles,
entremeados da cantiga “Se essa rua fosse minha”.

Que caminhos pretendemos trilhar?

Num contexto escolar, em que, muitas vezes, o0 poema
¢ pouco veiculado, torna-se necessario o resgate das emo-
¢des sensoriais inerentes ao ser humano, presentes no poema
oral, para, em momento posterior, despertar a leitura de
poesiaerefletir sobre essas emogoes, como forma de estimu-
lar a criag@o de poemas escritos, por parte de estudantes.

A partir das experiéncias emocionais acerca de
sentimentos universais, como amor, soliddo, alegria,
tristeza, vida, morte, utopias, vivenciadas corporalmente
através dos poemas orais (cantigas, parlendas, adivinhas
etc.), cada leitor-estudante pode, por meio da poesia,
ampliar sua visdo sobre si mesmo, através da inser¢ao no
universo das utopias coletivas, das necessidades sociais,
bem como das aspiragdes do ser humano.

No processo de leitura e de producdo de poemas, é
preciso, antes, partir de e acerca de si mesmo, de vivéncias
proprias e proximas, corporais, para, so assim, reconhecer-
se enquanto leitor/criador, a partir do outro. Isso sO €
possivel através de vivéncias corporais proporcionadas
pelo texto ouvido (e posteriormente lido) e do resgate
dessas vivéncias. Os poemas, enquanto textos que trazem
marcas sonoras e imaggticas em seus significantes, pro-
vocam no leitor o resgate dessas emogdes sensoriais.

A partir desse gradual descentramento vivido pelo
leitor de poemas, pode-se experimentar diferentes e novas
visdes de mundo.
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