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Tatiana Prevedello

Universidade Federal do Rio Grande do Sul - Porto Alegre - Rio Grande do Sul — Brasil

®

Resumo: O romance Ontem ndo te vi em Babilonia, de Antonio Lobo Antunes, ao propor um
questionamento sobre a natureza da representagao identitaria das personagens convida o leitor
a refletir a respeito da atividade de criacdo textual. Nesse ambito, a0 mesmo tempo em que a
alteridade dos sujeitos ficcionais passa por um simultaneo processo de afirmagio e negagio, no
qual 0 “eu” estd em constante tensdo com o “outro” ou o “ndo-eu”, a voz narrativa também se
apresenta como uma instancia criadora vulneravel as instabilidades e limita¢des decorrentes do
trabalho de produg@o da escrita literaria. A proposta da presente reflexdo ¢, portanto, discutir
os mecanismos que engendram a hermenéutica da ficgdo contemporanea, a qual compreende
as identidades narrativas como multiplas, instavéis e em constante processo de (re)elaboragao.

Palavras-chave: Representacdo; Identidade; Alteridade; Ficgdo; Hermenéutica

Abstract: The novel Didn't see you in Babylon yesterday, by Antonio Lobo Antunes, to propose
a question about the nature of identity representation of characters invites the reader to reflect
about the activity of textual creation. In this context, while the otherness of fictional individuals
are in a simultaneous process of affirmation and negation, in which the “I”” is in constant tension
between the “other” or “non-self”, the narrative voice is also presented as a creative instance, but
susceptible to instabilities and limitations of literary writing work. The purpose of this reflection
is, therefore, discuss the mechanisms that engender the hermeneutics of contemporary fiction,
which understand the narrative identities as multiple, unstable and in constant process of (re)
development.
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Hoje que seja esta ou aquela,
pouco me importa.

Quero apenas parecer bela,
pois, seja qual for, estou morta.

Ja fui loura, j& fui morena,
j4 fui Margarida e Beatriz.
Ja fui Maria e Madalena.
S6 nao pude ser como quis.

()

Por fora, serei como queira

a moda, que me vai matando.
Que me levem pele e caveira

ao nada, ndo me importa quando.

Mas quem viu, tdo dilacerados,
olhos, bracos e sonhos seus

se morreu pelos seus pecados,
falara com Deus.

Falara, coberta de luzes,
do alto penteado ao rubro artelho. Porque uns expiram
sobre cruzes, outros, buscando-se no espelho.

Figura 1. Renuncia de si . )
(Interprete: Suellen Brito / Fotografia: Tatiana Prevedello) (Mlﬂher ao eSpelhO, Cecilia MelreIGS)

Este artigo esta licenciado sob forma de uma licenga Creative Commons Atribuigao 4.0 Internacional,
que permite uso irrestrito, distribuicéo e reprodugao em qualquer meio, desde que a publicagédo
original seja corretamente citada. http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pt_ BR

Letras de Hoje, Porto Alegre, v. 51, n. 4, p. 509-518, out.-dez. 2016


ttp://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pt_BR
http://dx.doi.org/10.15448/1984-7726.2016.4.23605

510

1 “dissolvendo-se a pouco e pouco no
reflexo do espelho”: a dialética entre
o “eu” e o "nao-eu”

Na fotografia “Renuncia de si” e no poema de
Cecilia Meireles, “Mulher ao espelho”, a evocagdo ao
mito de Narciso engendra um mecanismo contraditorio,
pois a fun¢do especular, atribuida ao objeto refletor, ndo
reproduz a inversao duplicada da imagem que se projeta
em sua superficie. Segundo o esquema Optico de Lacan
(1998), o individuo, ao se mirar no espelho plano, busca
o ideal do “eu”, pois esse objeto desempenha a fun¢do do
“outro” como lugar simbolico. Na superficie planificada
do espelho, o “eu” pode se reconhecer na imagem do
“outro”, sendo possivel interpretar essa relacdo como
projecdo de um “eu” ideal.

Em “Renuncia de si” a negacdo do “eu” que se
volta contra o espelho implica na constru¢do de uma
nova alteridade do sujeito projetado diante dos olhos
do espectador fotografico, na qual ha uma alteracao
significativa na modelagem mimética entre o “eu-forma”
e o “eu-reflexo”. As discrepancias entre as alteridades
enunciadas pela voz lirica do poema de Cecilia evocam
a multiplicacdo de um mesmo “eu” que nao hesita em
empregar analogias em que a plasticizac¢do visual remeta
a “cor fingida” e a “tinta”, com o propdsito de justificar
a constru¢do de diversas mascaras a encobrir uma
mesma face, tanto na dimenséao fisica como existencial:
“loura” e “morena”; “Maria”, a virgem, ou “Madalena”, a
prostituta.

Camuflagem, mimetismo ou mecanismos de defesa
também criam a possibilidade de um individuo nao se
reconhecer em suas mascaras ou Vir a questionar: “‘em
que espelho ficou perdida a minha face?” (MEIRELES,
1994, p. 10). Conforme a afirmacdo de Lacan “essa forma
situa a instancia do eu (...) numa linha de fic¢do para
sempre irredutivel ao individuo isolado (...), que so6 se
unird assintomaticamente ao devir do sujeito, qualquer
que seja o sucesso das sinteses dialéticas pelas quais ele
tenha que resolver, na condi¢do de [eu], sua discordancia
de sua propria realidade” (LACAN, 1998, p. 98). A teoria
lacaniana considera as determinagdes do carater do
sujeito contrapostas a qualidade ilusoéria do conhecimento
humano, além de defender uma simultancidade na
constituicdo do sujeito e do objeto, convencionalmente
denominado como “realidade”. O estagio do espelho, no
pensamento de Lacan, compreende o esfor¢o de especificar
o processo de formacdo do individuo humano, por meio
de sua identificagdo com uma imagem totalizada que o
conduz para um sentimento de auséncia de organizacgao
corporal e de fragmentagdo “e que fabrica para o sujeito,
apanhado no engodo da identificacdo espacial, as fantasias
que se sucedem desde uma imagem despedacada do corpo
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(...) para a armadura enfim assumida de uma identidade
alienante.” (LACAN, 1998, p. 100).

O “eu” que se origina projetado na superficie do
espelho ¢ integrado a constituicdo da imagem do corpo
proprio e, simultaneamente, a imagem no espelho é
compreendida como “real” (objeto). As formulagdes
de Lacan apresentadas em O estadio do espelho sdo
precursoras na interpretagdo da dialética alienante
do sujeito “aprisionado” em seu proprio “eu”, pois o
individuo ndo ¢ capaz de apreender a “si mesmo”, uma
vez que depende do “outro” especular, para a constitui¢do
de sua propria identidade. A relagdo que o individuo
estabelece consigo mesmo e com 0s seus objetos, outros
sujeitos que integram a “realidade” que o circunscreve,
se mantém sempre mediada por linhas imaginarias ou
ficcionais.

O “outro”, que se apresenta como uma alteridade
dirigida ao simbdlico e a linguagem, ¢ quem convoca o
sujeito a se integrar aos seus sistemas significantes, a fim
de organizar uma representacdo daquilo que a imagem
lhe apresenta. O “outro”, conforme a acepcao lacaniana,
desempenha o papel de “escudo narcisico”, o qual
afasta definitivamente do “real” o sujeito constituido de
imagens e simbolos e, a0 mesmo tempo, introjeta nele o
“seu pequeno outro”. O “eu”, que ndo pode existir sem o
simbolo ou referéncia ao “outro”, o seu corpo e objetos
de seu desejo, ao se ver privado da fung¢do especular que
o remete ao “outro”, tende a desagregar-se pelas mais
diversas patologias psiquicas.

Ao se admitir que ¢ o reconhecimento diante da
superficie do espelho que origina a subjetividade humana,
uma vez que a imagem do corpo proprio se configura como
uma espécie de matriz simbolica do individuo e inscreve
a sua presenca no mundo, as alteridades ficcionalizadas
em Ontem ndo te vi em Babilonia estdo “dissolvendo-se a
pouco e pouco no reflexo do espelho” (ANTUNES, 2006,
p.191) e, nesse movimento, ¢ instaurada uma ordem
contraditoria entre o “eu”, que se inscreve por meio da
linguagem, e o “ndo-eu”, cuja funcdo especular é negada
e distorcida no ambito de sua propria consciéncia, sem
jamais atingir o “outro”.

As individualidades se mascaram, deformam,
multiplicam ou se fragmentam e, assim, exercem uma
representagdo simulada da “mesmidade” e “ipseidade”,
conceitos que sdo evidenciados por Ricoeur, em O
si-mesmo como um outro. No texto Ricoeur justifica a
importancia da “hermenéutica do si” sobre a configuragéo
identitaria do sujeito, que ndo se expressa mais como um
“eu”, mas como um “si”’, portador de uma identidade
reflexiva, que se revela e se constitui na dimensdo
temporal e, a0 mesmo tempo, ndo permite se elevar
de forma instantdnea ou se edificar como uma certeza
estavel e definitiva em relagdo a realidade. Ricoeur expoe
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os propositos filoséficos que guiaram o processo de
elaborag@o dos estudos que constituem a respectiva obra
e descreve as trés intengdes fundamentais que permearam
o seu empreendimento tedrico:

A primeira inten¢ao ¢ marcar o primado da mediagao
reflexiva sobre a posi¢do imediata do sujeito tal como
ela se exprime na primeira pessoa do singular: “eu
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penso”, “eu sou” (...). A segunda intengdo filosofica,
implicitamente inscrita no titulo da presente obra por
meio do termo “mesmo”, ¢ dissociar duas significagdes
consideraveis de identidade (...), conforme entendemos
por idéntico o equivalente do idem ou do ipse (...).
A terceira intengdo filosofica explicitamente inclusa
aqui no nosso titulo encadeia-se com a precedente no
sentido de que a identidade-ipse emprega uma dialética
complementar daquela da ipseidade e da mesmidade,
isto ¢ a dialética do si e do diverso de si (RICOEUR,
1991, p. 11).

Ricoeur distingue, entdo, as identidades “idem”
e “ipse”. O filésofo mostra que, em inumeras vezes, a
“identidade-idem” ¢ reduzida a “mesmidade”. Esta
dimensio identitaria equivale ao nucleo imutavel, estatico
e continuo de permanéncia no tempo. Para o autor, o
carater € um exemplo paradigmatico desta caracteristica
da identidade. A “mesmidade” possui referéncia ao niicleo
sedimentado da identidade do sujeito, o qual pode ser
tanto identificado como reidentificado e manter-se estavel
no passado, presente e futuro. A identidade na condicao de
“mesmidade” abrange varios sentidos. O primeiro deles é
a unicidade, equivalente a uma identidade numérica, na
qual o nome pode designar mais do que uma ocorréncia,
sem que as mesmas venham a se distinguir. O oposto dessa
identidade é a pluralidade. Uma segunda perspectiva
compreende a identidade como semelhanga extrema,
na qual certas ocorréncias sao de tal maneira parecidas
que podem ser substituidas umas em relago as outras, o
que faz com que essa identidade tenha a diferenga como
contrario. O terceiro sentido remete a identidade como
permanéncia no tempo. Sobre essa categoria diversas
correntes filosoficas, de inspiragdo aristotélica, defendem
que todo o ser possui uma esséncia, que € permanente, €
um conjunto de atributos passiveis de sofrer mudangas
no transcurso do tempo. Todavia, Ricoeur articula outro
modo de relacionar a identidade com o tempo e, assim,
constroi o conceito de “identidade-ipse” ou “ipseidade”,
que ¢ a forma dinamica de conservagao do “si”’ no decorrer
do tempo, refletindo o “si-mesmo” que se conserva na
diversidade de suas expressoes e acdes.

As personagens de Ontem ndo te vi em Babilonia,
apresentadas como enunciadoras de seu proprio
discurso, ao se constituirem como sujeitos ficcionais
tém a possibilidade, por meio da voz narrativa que
lhes ¢ concedida, de configurar o seu proprio “eu”
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ficcional. Contudo, todos os “eus” que sdo enunciados
estdo impossibilitados de atingir o “outro”, ndo apenas
por limitagcdes de ambito fisico ou geografico. O olhar
especular que a consciéncia desses individuos dirige
ao seu objeto pulsional ndo aciona nenhuma forma de
projecdo que, de alguma maneira, pudesse vir a devolver
o reflexo de cada “eu” que se mira no “outro”. Por ndo
terem suas individualidades reconhecidas e ndo ser
mais possivel se autoidentificarem com um ideal de
“eu”, ocorre um novo estilhagar de suas alteridades. As
personagens, ao se assumirem como sujeitos discursivos,
desenvolvem uma incessante negagdo de si mesmas e
jamais se constituem como uma totalidade segura nas
conjecturas que elaboram, ou se estabilizam em algum
ponto fixo que sirva como referéncia identificante. Ao
leitor cabe indagar incessantemente: que espécie de ser é
0 “eu”? e quem ¢ o “outro”?

O texto Ontem ndo te vi em Babilonia emprega,
também, a técnica narrativa que, de forma geral, ¢ uma
caracteristica predominante na ficcdo de Lobo Antunes,
sobretudo nos romances publicados a partir do inicio dos
anos 2000. Nesses textos as afirmagdes sdo quase sempre
negadas e, para tanto, sdo utilizados recursos como a
reformulagdo ou corre¢do quase imediata dos enunciados,
a repeticdo obsessiva de frases idénticas, parafrases que
tém o proposito de servir como referéncias explicativas,
além da substitui¢do, pela via da sinonimia ou antinomia,
de enunciagdes inteiras. O “eu” que se apresenta em cada
um dos relatos, ainda que objetive narrar uma mesma
experiéncia, ¢ alterado ou deformado pela sua propria voz
e pela elocugdo de “outro” coadjuvante ficcional.

A trama do romance se desenvolve pelo fluxo de
consciéncia das personagens que a compde. As falas sdo
internas e nao ha interagdo ou dial6égo. Isso cria fortes
elos de ligagdo entre os sujeitos narrativos e a atividade da
memoria. Contudo, como as articulagdes do pensamento
das personagens ndo se pautam em nenhuma linearidade,
mas oscilam na diversidade de um mesmo tempo que,
independente de seus movimentos espirais, sempre se
anuncia como presente, ¢ atribuida ao leitor a tarefa de
desvendar as peculiaridades da alma que constitui cada
sujeito em sua complexidade caleidoscopica, pois os
eventos narrados, ou sujeitos descritos, criam os mais
diversos efeitos narrativos, dependendo das oscilagdes de
voz de seu enunciador. Cada personagem, ao afirmar “nada
saber” sobre “si”, exprime em seu discurso, construido na
inversao e na contradi¢ao, a convicgdo de que “tudo sabe”.
Porém, em decorréncia de uma forga maior, a escrita do
romance, que, paralelamente, acompanha a noite insone,
“negar” ¢ preciso, pois as multiplas identidades contidas
em uma so “persona”, ou a diversidade de versdes sobre
um mesmo fato, ¢ que fomentam a “invengdo” desse
livro.
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Observemos a forma como quatro personagens
se dirigem a Osvaldo, sendo por ele desprezadas e,
simultancamente, se¢ anunciam como enunciadoras de
“inverdades”: Ana Emilia, aquela que o espera em Lisboa,
¢ a filha desta; o marido de Ana Emilia, executado por
Osvaldo; e Alice, a esposa rejeitada. Tais personagens,
ao se afirmarem como sujeitos, negam a si mesmas diante
do hipotético espelho do “olhar do outro”: o figurado
esquema da funcdo especular ndo ¢ contemplado e elas
jamais sdo reconhecidas ou alcancgadas pelo seu objeto
de desejo, pois ndo existe nenhuma forma de correspon-
déncia pulsional, uma vez que o mesmo ja fora absorvido
pela morte ou se localiza na impossibilidade de ser
atingido.

No discurso de Ana Emilia a figura de Osvaldo ¢
sempre lembrada como aquele que ofereceu a boneca
que a sua filha suicida trazia consigo ao ser encontrada
suspensa no galho de macieira por um fio de estendal;
e como amigo, mas também torturador e assassino
de seu marido. A imagem de Osvaldo, sobretudo, ¢
compulsivamente reiterada sob a perspectiva de uma
permanente auséncia, pois o agente aposentado da PIDE
(Policia Internacional de Defesa do Estado) ¢ referido
como o homem que prometeu “visitd-la e ndo visita™:

0 homem que apesar das promessas que faz nunca
chega de Evora, depois do episodio da corda evitava
a boneca e ao evitar a boneca ela a rodar, a rodar, a
erva cinzas sem importancia que a primeira chuva
dissolvera amanha, vocé pai dissolvido, tenha um
bom dia, suma-se, 0 meu marido vestido de mulher na
esperanga que eu ajudasse (ANTUNES, 2006, p. 89).

A evocacdo de Ana Emilia sobre a auséncia de
Osvaldo, embora esteja profundamente articulada as
reminiscéncias da filha morta, também suscita memorias
relativas ao envolvimento do ex-agente da PIDE na
execucdo do marido. Em meio a essas reflexdes, sdo
referidos aspectos sobre o contexto histdrico-politico
portugués no periodo do governo de Anténio de Oliveira
Salazar, cujo regime repressor era combatido pelo marido
de Ana Emilia — “(...) o meu marido que trabalhava
na policia a deixar ficar mal o Governo, tipografias,
panfletos (...)” (ANTUNES, 2006, p.90), atividade que
foi descoberta por Osvaldo: “(...) encontramos o marido
da que me espera na tipografia, ndo uma cave de suburbio
como tinha imaginado, um rés-do-chdo no centro e do
lado do sol, a imprimir folhetos contra Deus e o Governo”
(ANTUNES, 2006, p.39).

Na condi¢do de policial, Osvaldo ocupava-se em
torturar os presos, obrigando-os a vestirem-se de mulher,
a usar brincos e, antes da execu¢do, sodomizava-os, tal
como procedeu em relagdo ao marido de Ana Emilia.
A situagdo ¢ explicitada por trés vozes: da esposa, que
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auxiliava o marido a se preparar para ser violentado:
“mais cedo, encontrei o meu marido a experimentar uma
saia minha e os meus brincos, igualzinho as mulheres
vestidas de domingo na travessa” (ANTUNES, 2006,
p.17) e “a maquilhar o meu marido com o meu baton,
a tentar enfeita-lo com o meu anel” (ANTUNES, 2006,
p-90); de Osvaldo, que profere as ordens — “obriguei-o
a vestir o camiseiro mais a saia € os brincos, a tombar
uma jarra parecida com a da campa da minha mae e as
suas flores desbotadas (...)” (ANTUNES, 2006, p.39) e
“Veste-te de mulher que a tua esposa gosta” —, atitudes
assim avaliadas por Ana Emilia: “e ndo era ao meu marido
que ele pretendia humilhar, era a mim” (ANTUNES,
2006, p.91); e de Alice, a esposa rejeitada, que constata:
“o meu marido ndo me persegue, ndo desiste, ndo me
persegue de novo, persegue o homem vestido de mulher”
(ANTUNES, 2006, p.49).

Esse aspecto perverso da personalidade de Osvaldo
apresenta uma provavel relagdo com um episodio
traumatico de sua infancia. Ainda muito pequeno, na
tentativa de permanecer junto ao corpo da mae recém
falecida, ao ser afastado pelos adultos que o cercavam,
em uma atitude desesperada, prendeu-se ao cadaver
segurando o seu brinco e terminou por rasgar-lhe a orelha.
Esta reminiscéncia é encadeada a explica¢do que Osvaldo
oferece para justificar a violéncia que utiliza contra os
presos nas sessoes de tortura:

— Mae
¢ os ombros para a direita e para a esquerda indiferentes,
dizem que eu a puxar-lhe os brincos

()

separando-me da minha mie com que autoridade
pergunto eu, consentido que a prior € o caixdo e um
buraco na terra, o que se faz ao que ndo presta, a
carne podre, aos bichos, nem a sepultura decente que
merecem as pessoas decentes (...)

(..)

— Nao lhe rasgues a orelha com o brinco

()

devia rasgar-lhe a orelha como aos inimigos da Igreja
e do Estado que me mandavam interrogar na policia,
espremes A, espremes B, (...) (ANTUNES, 2006,
p.195-197).

As evocagdes memorialisticas referentes as execu-
¢oes dos “inimigos da Igreja e do Estado” sdo descritas
com satisfagdo por Osvaldo que, ao exaltar a crueldade
empregada para eliminar os opositores do sistema,
apresenta o quadro da violéncia exercida pela PIDE,
compondo um mosaico de atrocidades legitimadas pela
ditadura salazarista. Embora a “noite” da narrativa de
Ontem ndo te vi em Babilonia esteja inscrita em um
periodo temporal posterior a ditadura, o espirito da
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politica do Estado Novo esta bem moldado na consciéncia
de Osvaldo.

A revigoragdo do nacionalismo implantada pelo
Estado Novo promoveu o estimulo ao orgulho e a
dignidade nacional. Destaca-se, além disso, a ligagdo do
regime a religido cristd, cujos valores relativos a ideia
de paz social e politica foram enaltecidos pelo regime. A
Constitui¢ao Politica Portuguesa, datada de 1933, instituiu
a Igreja Catolica como a Religido da Nagdo Portuguesa.
A Concordata de 1940 endossou a importancia da Igreja
Catolica, e o aspecto religioso foi interpretado como uma
condi¢do estabilizadora da sociedade e essencial para o
desenvolvimento da “missdo civilizadora” do povo de
Portugal. Observemos, no fragmento que segue, como a
personagem Alice conjuga em sua memoria um episodio
da infancia, vivido no colégio durante a ligdo da professora
Isménia, a atividade desempenhada pelo marido:

(...) adona Isménia sacudia durante o ditado a anunciar
quem manda em Portugal é o doutor Salazar e a repetir
até que as cabegas se erguessem quem manda em
Portugal ¢ o doutor Salazar, a fotografia do doutor
Salazar na parede maior que o crucifixo, o meu marido
trabalhou para ele num forte a beira mar, uma praia
de pescadores que ndo visitei nunca (...) (ANTUNES,
2006, p.245).

O posicionamento austero da politica conservadora
diante de todos os aspectos que se opunham a “ordem” e a
“moral” do sistema, conforme esta ilustrado na recordagao
de Alice ao recuperar um aspecto da formacgdo escolar
que recebera e do mecanismo coercetivo empregado
pela professora, representante de um meio em que a
normatizagdo da ordem politica se consubstanciava
pela educagdo, foram amplamente adotados pelo Estado
Novo. Os governantes, inspirados pelos fundamentos
cristdos, promoveram um conservadorismo que, em
nome dos valores propagados pela Igreja Catolica,
estabelecia objetivos claros e desprovidos de qualquer
inocéncia: a dominagdo e apaziguamento da sociedade,
por meio da ideologia religiosa, propunha-se a criar um
contexto socio-politico estdvel em Portugal, elemento
indispensavel para atingir a perpetuagdo do regime
politico instalado. O Estado Novo, com o propoésito de
impor a ordem, empregou rigidos e eficazes instrumentos
de controle social e politico, de forma que a utilizagdo
da violéncia e da repressdo por parte das forgas policiais
foram legitimadas: “Como referia o 10° ponto do
Decalogo do Estado Novo, os “inimigos do Estado Novo
‘eram inimigos da Nagdo’, contra os quais € ao servico da
qual (...) se podia e devia ‘usar a for¢a, que realizava (...)
a legitima defesa da Patria.”” (PIMENTEL, 2007, p.25-
26). A referéncia aos “inimigos da Igreja e do Estado”
¢ uma das reiteracdes mais obsessivas processadas
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na mente do agente aposentado da PIDE. Todo o seu
historico de perverssoes, exercicio deliberado da violéncia
e crimes, sob essa justificativa, sdo descritos sem qualquer
resquicio de culpa. O leitor consegue depreender que uma
perturbacdo de ordem mental da personagem, expressa
através do prazer demonstrado no exercicio da violéncia,
se torna legitima por assegurar a ordem a Portugal,
consoante aos principios do Estado Novo:

(...) quase sempre a esta hora, trés da manha, ocupava-
me com dois colegas dos inimigos da Igreja e do
Estado, saiamos ndo do edificio central, de outro a
norte da cidade no prédio vulgar de um bairro vulgar
(proibem-me de citar o nome e derivado a proibirem-
me a citar o nome quem me garante que nao continuem
a usa-lo?)

(..)

observando o estore de viés coisa que as trés da manha
nao podiamos fazer dado que estore algum, o escuro,
os candeeiros da rua apagados a pedrada e apenas
lampadas na ourivesaria protegida por grades, nem
um lencito de adeus e ai estavamos nos, defensores da
Igreja e do Estado, sem a miséria de um encorajamento,
uma palavra, um conselho a amontoarmo-nos no
carrinho da policia, gordurosos de sono, prontos a
socorrer o Pais (ANTUNES, 2006, p.271-273).

A PIDE, orgao de vigilancia do governo portugués,
que também recebeu designacdes como PVDE (Policia de
Vigilancia e Defesa do Estado) e DGS (Diregdo Geral de
Seguranga), legitimou o uso da “for¢a”, com o propoésito de
garantir a protecao politica do Estado e a persegui¢do dos
seus adversarios. Constituida por funcionarios do regime,
a PIDE procurou combater a contestagdo de natureza
publica, ou as manifestacdes que expressavam apoio a
ideais contrarios a ideologia do Estado, principalmente a
comunista e, de fato, sua atuag@o conseguiu desestabilizar
em muito a for¢a dos opositores ao regime. Denominada
como PVDE, em 1933, esta policia de fins politicos
passou por determinadas modifica¢cdes no decorrer de
sua atuag@o. O ano de 1945 foi marcado pelo desfecho
da II Guerra Mundial e queda dos regimes ditatoriais que
administravam a Europa Ocidental. A policia politica
recebeu um novo nome. Passou, entdo, a ser designada
como PIDE e adquirira o poder de determinar, quase com
total independéncia, o regime de prisdo preventiva, além
de empregar medidas de defesa, ou seguranga, e vigiar os
individuos submetidos a elas. A mudanga de designagdo
desta instituicao policial constituiu somente um pretexto
para atribuir maior poder e autonomia a policia politica,
em um periodo em que o regime recuperava as suas forgas
e tornava mais rigida a repressdo contra a oposicao. Assim,
a PIDE adquirira legitimidade para prender individuos
suspeitos de cometer crimes de ordem politica e dispensar,
por conseguinte, a ordem dos tribunais. O julgamento
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dos arguidos, por razdes de suspeita de crime politico,
tal como ja havia iniciado ainda durante a jurisdicdo da
PVDE, era efetuado por meio de interrogatorios, coagao
¢ tortura.

O forte de Peniche, constantemente evocado pela
memoria das personagens, corresponde ao local em que
aconteciam as sessoes de tortura, aplicadas aos presos pelo
ex-agente da PIDE, e onde ocorreu a execugao do marido
de Ana Emilia: “um forte em Peniche, uma cadeia ou isso
cheia de ondas e siléncio, o mar siléncio, os albatrozes
siléncio, a vila acachapada nos penedos siléncio, ecos de
pedra apenas e os ecos de pedra siléncio igualmente (...)”
(ANTUNES, 2006: 188). Na narrativa ¢ concedida voz ao
morto, que descreve a sua experiéncia de captura, tortura
e sodomia aplicadas pelo colega Osvaldo:

(...) trouxeram-me de Peniche a Lisboa ao comprido
do mar e ndo me apercebi das ondas, apercebi-me dos
parentes a minha espera decorridos tantos anos com os
seus olhos de fantasmas sem sangue a escurecerem o
papel, ndo o meu padrinho

(..)
(...) o meu colega obrigava-o a vestir-se de mulher
sacudindo-o

—Naéo quero que te esmaguem a cara com a tampa do
caixdo acorda

nao s6 um vestido de mulher, brincos de mulher e
pintura jogada ao acaso nas bochechas tal como a voz
dele de hoje em dia, a voz de outrora a tropecar em si
mesma (ANTUNES, 2006, p.382-386).

As torturas e execugdes realizadas no forte de
Peniche, elemento que remete a um importante aspecto
historico-politico caracterizado pela violéncia do Estado
Novo portugués, se apresentam na narrativa como mais
um ponto reiterado pela memoria das personagens cujas
existéncias entrelagadas, ao se reefetuarem sob a forma
de lembrancgas, sdo colocadas em evidente confronto.
A identidade narrativa corresponde a caracterizagdo
de uma personagem articulada a unidade temporal da
historia. Esse ultimo elemento provém de uma “sintese
do heterogéneo”, percebida no texto sob a forma de uma
“concordancia discordante”, onde diversos eventos e
peripécias, encadeados em uma mesma intriga, elaboram
uma unidade de sentido. Assim, sabemos que a narrativa
de Ontem ndo te vi em Babilonia engendra um estilhacar
de alteridades, pois ndo hd uma reproducdo especular
coerente das faces que compdem o texto: elas aparecem
projetadas em fragmentos refratarios e qualquer tentativa
de agrupamento produz uma deformidade ainda maior.
Algoz, vitima e cumplices silenciosas de um regime
politico, na noite insone, tém uma consciéncia que
reproduz — com deleite, culpa ou indiferenga — o barulho
das ondas contra o forte de Peniche, o som “silencioso”
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— ou silenciado — dos corpos que sdao langados do
rochedo sobre o qual se erigiu a fortaleza de um império,
convertida em simbolo do poder coercetivo de uma
sociedade defensora do poder de “Deus e do Estado”,
conduzida por Salazar:

e lamurias que as ondas de Peniche se encarregavam
de calar, 0 mundo em ordem, perfeito, para além da
minha mulher e da que me espera em Lisboa outras
mulheres nestes anos, sobrinhas ou afilhadas de presos,
desconhecidas encontradas na rua que ignoravam
Peniche e ndo ligavam as ondas (...) (ANTUNES,
2006, p.281).

A memoria narrativa e as figuragdes identitarias
apresentadas na evocagdo dos episddios que remetem a
ditadura salazarista e as execug¢des em Peniche integram
um dos importantes movimentos que configuram o texto.
Ao narrador — ou narradores — é concedido o poder de
estabelecer o principio e o término das cadeias de agdes,
escolher quais as responsabilidades que serdo legadas a
cada um dos agentes ficcionais, além de desenvolver uma
unidade de sentidos que agregue todos esses processos
em uma agdo configuradora. A identidade da personagem
que se articula na intriga apenas pode ser compreendida
sob essa perspectiva, a qual, conforme Ricoeur, se
inscreve na dialética da “mesmidade” e “ipseidade”.
Essa reinscrigdo se faz necessaria uma vez que estdo em
confronto a “concordancia-discordante” da personagem
com a exigéncia de permanéncia no tempo, relacionada
ao que se pode compreender por identidade.

A participagdo ativa de Osvaldo como policial “a
servigo de Deus e de Salazar”, a cumplicidade velada de
Ana Emilia, a conveniéncia descomprometida e inerte
de Alice, o ignorar silencioso que os mecanismos de
reproducdo coercetiva estendiam ao povo portugués,
revelam que a forma como a intriga estd encadeada possui
0s recursos necessarios para transformar as ocorréncias
aparentemente aleatérias e eventuais, tal como a
constante rememoragdo sobre Peniche, em uma espécie
de necessidade retrospectiva que, de forma simultanea,
envolve a elaboragdo da unidade da intriga e da identidade
das personagens.

2 “até que no espelho nada, s6 eu ou
nao eu”: a invencgao do “eu” e do “outro”

A (de)composicao identitaria das personagens de
Ontem ndo te vi em Babilonia envolve trés aspectos
significativos, relacionados a liberdade inventiva legada a
literatura: um mesmo individuo ¢é capaz de narrar o outro,
a si mesmo e, ao se afirmar como sujeito de seu proprio
discurso, também nega a sua individualidade, ou se
anula. A refiguracdo da trajetéria de vida de um sujeito se
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inscreve no conjunto de historias, verdadeiras ou ficticias,
que alguém narra a respeito de si mesmo, durante a sua
existéncia. A respectiva identidade ndo ¢ estavel, pois
cada ser tem a capacidade de construir sobre si uma série
de narrativas variadas ou, inclusive, opostas. A identidade,
por essa razdo, ndo esgota a questdo da “ipseidade” do
sujeito. Existem varias maneiras de falar sobre si mesmo,
pois a identificagdo daquilo que o individuo tem por
verdade sobre o seu “eu”, no momento da composi¢ado
da intriga, configura o ato de narrar, ou (auto)narrar-se. O
conhecimento de si proprio € uma interpretagdo e, sendo
expressa de maneira textual, a narratividade se torna um
modo privilegiado de construgdo identitaria de um sujeito.

Em todo o conjunto romanesco de Lobo Antunes
sdo inumeras as passagens em que ¢ evocado o trabalho
da escrita e os instrumentos fisicos que compde o atelié
de sua criagdo ficcional. Em algumas circunstancias,
uma voz se inscreve sob o epiteto do proprio Lobo
Antunes — “Chamo-me Antonio Lobo Antunes, nasci em
Sdo Sebastido da Pedreira e ando a escrever um livro”
(ANTUNES, 2006, p.465) —, e se anuncia como artifice
do enredo; em outras, as personagens se assumem como
autoras do romance ou se reconhecem como produtos de
uma fic¢do que esta a ser criada por alguém. A voz de um
hipotético autor, ainda que venha a se autodesignar pelo
nome de “Antonio Lobo Antunes”, ou apenas “Anténio”,
introduz no corpus dos romances questdes que estdo
profundamente relacionadas com o projeto de composi¢ao
narrativa, referindo as técnicas utilizadas, o andamento do
trabalho, a necessidade de mudar de direcdo e oferecer a
histéria uma nova ordem de acontecimentos ou, inclusive,
a sensacdo de que ndo existe mais nada a ser dito, que o
enredo, mesmo que a vida siga sem a possibilidade de
ser apreendida em sua totalidade, deve, fatalmente, ser
interrompido. A indagagdo de Gil sobre o processo de
composi¢do romanesca de Lobo Antunes, e a tentativa
de delinear uma possivel resposta para a questdo, suscita
uma reflexdo bastante pertinente:

Qual o plano da escrita de Lobo Antunes? Como o
descrever? Constatemos, primeiro, alguns dos seus
efeitos: ha um narrador que diz “eu’ (...); e depois h4
o0 autor, que se manifesta as vezes entre paréntesis e
que escreve sobre o narrador (...)

(..)

Descobrimos entdo uma outra personagem por baixo
dessa que fala de si e da sua familia, descobrimos
sobretudo que aquela escrita e aquelas historias que
conta e que constituem a trama do livro sdo constru¢des
de um outro que néo se confunde com o narrador. E que
ha um plano de escrita diferente com outras historias
que irrompem por vezes no plano do narrador. De
que realidade esta a falar? Aonde nos situamos como
leitores —nds que deveriamos, numa narrativa classica,
entrar no real ficcionado das personagens? Com esse
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vaivém imprevisivel entre o narrador que a si proprio
se poe em cena, e o autor por debaixo de tudo, mas
que pode por momentos tornar-se personagem ao nivel
da escrita do narrador (mesmo e, sobretudo, com os
paréntesis), o leitor deixa de caminhar em territorio
seguro e balizado. Passa a flutuar entre planos. Mais:
tais como o narrador e o autor, entre planos que, ao
mesmo tempo, se confundem e nio se confundem
(GIL, 2011, p. 158)

A respeito do plano da escrita de Lobo Antunes e, na
tentativa de propor uma possivel descri¢do para o mesmo,
consideramos pertinente a analise de Gil, observando,
contudo, que esta ¢ apenas uma expressao ficcionalizada
da posig¢ao autoral que, por sua vez, anuncia-se igualmente
como um produto da imaginagdo ou do trabalho de escrita
de um “outro”. A cada momento em que o “eu” afirma a
sua autonomia narrativa esta, de forma inevitavel, a dizer
0 “outro” que ndo € o autor factual, mas ocasionalmente
a personagem “Anténio Lobo Antunes” a inscrever-se
na trama.

Em “Las ruinas circulares”, de Borges, ha um
narrador que opera a mediacdo da historia contada, o
mago que aspira por sonhar um homem de forma tdo
perfeita a ponto de 0 mesmo tornar-se real: “El proposito
que lo guiaba no era imposible, aunque si sobrenatural.
Queria sofiar un hombre: queria sofiarlo con integridad
minuciosa e imponerlo a la realidad” (BORGES, 1986,
p. 54) O projeto magico de um sonho que “habia agotado
el espacio entero de su alma” (BORGES, 1986, p.54),
cujo produto desse empreendimento primeiro tornou-
se caotico e, depois, de natureza dialética, pode, por
fim, consubstanciar-se em um filho real, que atendia
aos preceitos da perfeicdo desejada pelo pai que o
gerou. Todavia, o filho, suscetivel apenas ao fogo, que
conhecia a sua condi¢do de mero simulacro — “No ser
un hombre, ser la proyeccion del suefio de otro hombre”
(BORGES, 1986, p.59) — ao ser alcancado pelas chamas
que o consumiram, levou também o seu mago criador a
vislumbrar a propria morte, o que o motivou a caminhar
em direcdo as linguas de fogo. Quando percebeu que
estas ndo morderam suas carnes, mas o acariciaram e
o inundaram de calor sem combustdo, finalmente, “con
alivio, con humillacion, con terror, comprendié que ¢l
también era una apariencia, que otro estaba sofiandolo”
(BORGES, 1986, p. 60). O conto, que se constroi em mise
en abyme, articula a narrativa em diversas sobreposicoes,
de modo que cada dobradura do texto compde uma cena
ficcional. Essa técnica problematiza a questdo do emprego
de simetrias, paralelismos e simultaneidades, os quais
projetam o texto em um labirinto. Torna-se possivel ao
leitor percorrer diversos niveis narrativos e, no processo
de refiguracdo do enredo pelas vias da leitura, edificar e
diluir as cenas criadas literariamente.
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Tal como no exemplo advindo de “Las ruinas
circulares” a narrativa antuniana, no momento em que
desvela ao leitor um “eu” que estd a designar “outro”,
mostra o engenho articulador de um projeto metaficcional
e ilustra, com bastante precisdo, como uma ficcdo esta
interna a outra. S3o diversos niveis de composicdo
literaria que emergem do texto, em que hé a interferéncia
de um hipotético autor ficcionalizado o qual, em alguns
momentos, diz comandar a histéria, ou inclusive
arrepender-se de estar a escrever um livro e ndo hesita
em mostrar até mesmo os objetos que instrumentalizam
a operacionalidade o seu ateli€ narrativo. A cena a seguir
transcrita representa claramente a posi¢do do sujeito, que
esta de caneta em punho a escrever, diante de uma pilha
de papel:

(...) o seu livro quase no fim visto que dia, guarde os
papéis, a caneta e levante as sobrancelhas da mesa
onde desenha as letras torcido na cadeira, quatro horas
da manha gragas a Deus, quase cinco, acabou-se, na
janela diante da sua senhora numa cadeira de baloigo
que hé-de cobri-lo com o xaile, vocé ndo imaginando
que amorte uma pessoa real, sem mistério a defender-se
do frio, o seu nome

— Antoénio

(..)

e ndo tem importancia visto que o seu livro no fim,
tantos meses para chegar aqui e duvidando se chegaria
(..)

(..)

ndo consegue ouvir nada a ndo ser o seu nome

— Antoénio

e as paginas do livro que vao caindo no chao
(ANTUNES, 2006, p.395-396).

Ao contrario do filho perfeito concebido pelo
mago de Las ruinas circulares, a projecdo do narrador
autorreferenciado como “Antonio” sofre as limitagdes
inerentes ao oficio da escrita. Os seus instrumentos nao
s30 magicos e o ato da cria¢do ndo esta sujeito a nenhum
ritual xamanico ou codificagdo cabalistica. A execucdo do
projeto de trabalho esta subordinada a disciplina da escrita
e ¢ norteada por insegurangas que poderiam ser aplicadas
a um empreendimento de qualquer outra natureza,
como confessa o narrador: “tantos meses para chegar
aqui e duvidando se chegaria”. Na posi¢do do leitor, os
planos espaco-temporais € as vozes narrativas, portanto,
embora aparentemente queiram confundir-se, podem ser
delimitadas em territdrios especificos nas mises en abyme
que, nas narrativas de Lobo Antunes, também se abrem.

A composi¢do dos romances de Lobo Antunes se
ampara no infinito poder que ¢ legado a ficgdo em seu
processo criativo: “pergunto-me se inventei tudo ou
estdo a inventarem-me a escreverem a custo, a emendar,
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a riscar, a escreverem de novo, ao passarem a limpo e
ao ler” (ANTUNES, 2006, p.439). A natureza deste
questionamento €, em certa propor¢do, analoga ao
conflito que perpassa Seis personagens a procura de
um autor, de Luigi Pirandello. O “drama” que ocorre
dentro de uma “outra pe¢a” em que as personagens se
veem obrigadas a “inventar” um autor que as oriente em
sua atuacdo cénica, contém reflexdes perturbadoras a
respeito da relag@o entre autoria e personagem e, mesmo
direcionadas as artes cénicas, lancam luzes ao processo
de composicao ficcional romanesco. Ao mesmo tempo
em que se reconhecem na condicdo de personagens,
compreendem serem provenientes do trabalho de um
criador. A inser¢do do autor no roteiro da peca conduz
as personagens a confrontar-se com quem as concebeu e,
consequentemente, indagar o fato de serem advindas do
universo da arte:

DIRETOR (de subito, colocando-se diante do Pai, com
uma nova ideia)

Mas eu queria saber quando ja se viu um personagem
sair do seu papel e discursar assim, como o senhor esta
fazendo, e a propor esse papel, a explica-lo. Pode me
dizer? Eu nunca vi!

PAI

Jamais viu, senhor, porque os autores costumam ocultar
os tormentos da sua criagdo. Quando os personagens
sdo vivos, de fato vivos, diante do seu autor, este ndo
faz outra coisa a nao ser segui-los, nas palavras, nos
gestos que eles lhes propdem. E ¢é necessario que ele
os queira como eles querem ser; e ai dele se nao fizer
isso! Quando um personagem nasce, adquire logo tal
independéncia, até mesmo em relagdo ao seu autor,
que pode ser imaginado por todos, em outras varias
situagdes, nas quais o autor nem pensou colocé-lo,
e adquirir também, as vezes, um significado que o
autor jamais lhe pensou dar! (PIRANDELLO, 2003,
p-351-352).

A relagdo dialética envolve o trabalho de criagdo
ficcional e a aparente autonomia das personagens que
estdo sob os dominios de seu autor apenas durante a
execucdo de um projeto literario. Posteriormente, como
afirma o “Pai” na pe¢a de Pirandello, adquirem plena
independéncia em relagdo ao trabalho do autor, pois a
partir do momento que sao refiguradas pelo leitor passam
apovoar o imaginario dos receptores dos textos de fic¢ao.

Em Ontem ndo te vi em Babilonia as personagens,
com maior veeméncia € convicgdo, anunciam-se como
coadjuvantes do processo de escrita do livro. Varias sdo
as vozes que, a propor¢ao que a narrativa progride, estdo
presas a tarefa de escrever o livro e, assim, confrontam-se
com aquele que diz chamar-se “(... Anténio Lobo Antunes
(...) e ando a escrever um livro)” (ANTUNES, 2006,
p.465): “ndo era nada do que escrevi até agora o que
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queria dizer enquanto tenho tempo e tenho pouco ja,
uma questdo de minutos se a terra empenar no seu €ixo
(...)” (ANTUNES, 2006, p.316) [Osvaldo]; “(escreve ndo
importa o qué mas nao pares)” (ANTUNES, 2006, p.474)
[Ana Emilia]. Assim, a (in)disposi¢do que as personagens
de Ontem ndo te vi em Babilonia demonstram dedicar a
escrita do romance encontra ressonancia nas palavras de
Pirandello, em Seis personagens a procura de um autor:

Para mim, o drama esta todo nisso: na convic¢ao que

tenho que cada um de nés julga ser “um”, o que ndo

é verdade, porque ¢ “muitos’’; tantos quantas sdo as
g o1 . , b

possibilidades de ser que existem em nés: “um’ com

2 .

este; “‘um’ com aquele, completamente diferentes!

E, no entanto, com a ilusio de ser sempre ‘‘um para
2 2 .

todos”, ser sempre “‘aquele um’’ que acreditamos ser

em cada ato nosso (PIRANDELLO, 2003, p.304).

As personagens em determinados momentos admi-
tem, mas em outros negam, estar conscientes que sdo
seres ficcionais; ora assumem-se como autoras dos
episodios que estdo a ser contados, entre os quais, muitas
vezes, um mesmo fato é narrado de diferentes maneiras;
ha a confissdo explicita de que tudo o que esta a se passar
¢ uma inven¢do, uma histéria e ndo a vida e, quando
menos se espera, um sujeito que se autonomeia “Antonio
Lobo Antunes”, ou apenas “Antonio”, surge no espacgo
do texto, mas sem impor de forma absoluta o seu poder
de onisciéncia, uma vez que as falhas, as limitagdes,
as angustias que envolvem o trabalho da escrita sdo
confessadas, assim como a vaga alegria que subjaz ao
aproximar-se da conclusdo da historia.

A instabilidade no processo de representacdo do
tempo e (des)constituicdo do individuo, a partir das
figuracdes da memoria presentes em Ontem ndo te vi em
Babilonia se projetam na composicdo artistica de Lobo
Antunes, a considerar que o texto questiona de forma
bastante incisiva as instidncias narrativas do projeto do
romance, onde as proprias personagens reconhecem ser
advindas de um universo ficcional e sujeitas ao comando
de uma voz que orquestra as suas vivéncias textuais.

A fungdo mediadora que a identidade narrativa da
personagem realiza entre a “mesmidade” e “ipseidade”
se ratifica pelas “variagdes imaginativas”, figuradas no
texto. No ambito da ficcdo literaria, ¢ bastante amplo o
espaco das variagoes entre duas categorias de identidade,
pois a personagem pode se apresentar como um carater
identificavel e reidentificavel. A relacdo entre intriga e
personagem ¢ invertida, pois de forma contraria ao modelo
aristotélico, a intriga ¢ situada a servigo da personagem.
Ao atingir o polo extremo da variagdo, a personagem ¢
destituida de seu carater. Nesse confronto, ela alcanca o
apice do conflito operado entre uma versdo narrativa e
uma versdo ndo-narrativa da identidade pessoal.
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A proporgdo que o texto investe no processo de
anulacao do “eu”, o romance mostra que a perda da
identidade do sujeito se reflete como uma crise sobre a
conclusdo da narrativa. Ricoeur questiona o que vem a
significar a perda da identidade e, mais precisamente, qual
modalidade identitéaria ¢ destituida da personagem. A tese
ricoeuriana busca reposicionar, no cenario da dialética do
“idem” e do “ipse”, essas situacdes desconcertantes da
narrago, sem deixar de reinterpretd-las como desprovidas
de “ipseidade” e“mesmidade”. O que foi perdido ¢ o que
possibilita nivelar a personagem ao seu carater. Nesse
ponto, o sentido da identidade adentra no espaco da
“ipseidade”, pois a nog¢do de identidade narrativa ¢ vista
como solu¢do do problema que circunda a identidade
pessoal. Na defini¢do de identidade como permanéncia
o tempo esta envolvido, tal como podemos observar a
passagem transcrita:

(no primeiro retrato crianga, no segundo retrato ja nao
crianga, uma rapariga de trangas com o fio de estendal
e um escadote)

ora mencionada como filha do homem ora como filha
do outro sem nos avisarem que outro, um ponto de
interrogagao diante do outro e acrescentado a lapis
a hipotese de verificar como se nds alguma vez
verificassemos hipoteses, resolviamos o assunto o
mais depressa que podiamos e na nossa idade nao
muito depressa de certeza, vinhamo-nos embora e fim,
0 homem um colega da gente em Peniche e no entanto
pela fotografia desfocada

(a ampliag@o de uma fotografia pequena)
ndo lhe percebia as feigdes (...) (ANTUNES, 2006,
p.303).

Neste fragmento, uma voz nao identificada entre
as personagens, desenvolve uma espécie de orientacdo
metalinguistica referente as hipdteses que podem ser
levantadas a respeito das configuragdes identitarias
da adolescente suicida e as contradigdes sobre a quem
¢ atribuida a sua paternidade. O questionamento sobre
a identidade como “mesmidade” estd voltado para a
problematica do “o qué”; as indagagdes a respeito da
identidade, na condi¢do de “ipseidade”, se direcionam
para o problema do “quem”. Esse aspecto, localizado no
territoério da ag@o, ¢ o ponto de partida das discussdes
referentes ao “si-proprio”. Nesse estdgio, ¢ pertinente a
questdo sobre a quem se pode atribuir a responsabilidade
por uma acdo especifica, o que gera o problema que
imputa o compromisso pela mesma a autoria.

A confissao do marido de Ana Emilia — “ (...) eu
apesar de finado (...)” (ANTUNES, 2006, p.158) — a
quem o texto, ainda que leve em considerac@o a sua morte,
oferece a possibilidade de se pronunciar, tem exemplos
dicotdmicos que sdo tecidos entre o “eu’ que pensa sobre
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si mesmo e as formas como esse mesmo “eu” ¢ concebido
pelos outros.

A narrativa de ficgdo, sobretudo o romance pos-
moderno, o qual oferece diversas situagdes em que
a identidade da personagem se desfaz, ou perde sua
caracterizagdo, confirma que esses pontos esclarecem, de
forma bastante nitida, a diferenca entre os dois modos de
identidade.

A configuracdo do “eu” e do “outro” em Ontem ndo
te vi em Babilonia proporciona diversas versoes sobre um
mesmo individuo, as quais, segundo o projeto literario ao
qual pertencem, rompem com qualquer possibilidade de
se apresentarem como alteridades estaticas, pois evoluem
em meio as contradi¢des que lhes sdo peculiares. Esse
jogo de alteridades proposto pela narrativa evidencia que,
no cerne do projeto ficcional, a hermenéutica do “eu” ¢
um meio de atingir aos principios que transformam cada
individuo ficcional ndo apenas em uma criagdo singular,
mas também contraditoria e capaz de ser reinventada por
si mesma pelos seus coadjuvantes. Ao narrar o seu “eu” e
o(s) “outro”(s), os sujeitos ficcionais do romance podem
questionar as suas acdes, falas e as formas empregadas
para executa-las. Um dos grandes méritos de um texto
que trabalha com a multiplicidade de pontos de vista ¢ a
possibilidade de conceder as personagens recursos que
permitem as mesmas interpretarem sua a¢do, compreender
melhor as suas falhas, limitagGes, fracassos existenciais e
impossibilidade de projecdes futuras.

Esse aspecto ¢ ampliado no momento em que o
texto indica como as personagens sdo (in)conscientes
a respeito de sua propria identidade, a qual ndo se
fundamenta em um conjunto de tragos permanentes
capaz de caracteriza-la, mas esta sucetivel a evolugdo do
tempo e aos equivocos da memoria, redutos instaveis que
implicam a multiplicidade do “eu”. A narrativa concede as
personagens a possibilidade de sua identidade se constituir
em um movimento permanente, sendo configurado e
refigurado na relacdo que estabelece com os outros
sujeitos do texto e com o mundo ficcional. Isso implica
que as personagens, mesmo enclausuradas no siléncio da
noite e na soliddo que se estende até a morte, se exponham
ao “outro” e ao mundo que este cria e destrdi nas falas
que articula. A inovagdo ficcional desse texto, portanto,
volta-se para a abertura ao “outro” na possibilidade de
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anular as figuragdes identitdrias estaticas e imutaveis,
essenciais no processo de continua reelaboragdo do “eu”
e constitui¢ao do “outro”.
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