GUILHERMINO CESAR OU DA POESIA ASPERA,
VIVIDA E DESOLADA

ITALO MARCON
|

&
LIRA COIMBRA E PORTULANO DE LISBOA” (1) constituiu, para nds,

uma verdadeira surprésa. A revelagdo de um poeta auténtico e consumado,
visceralmente sofrido, senhor absoluto do seu oficio, que tem “algo” para nos
dizer e sabe como fazé-lo, dentro da melhor tradicdo de uma poesia “meta-
fisico-humanista”.

O préprio A., principalmente, “bicho da terra”, amargo “na béca”, com
téda sua problematica, pejada de angustia, é a sua “matéria”, viva e inesgotével:

“continuo sdzinho
garroteando em mim®”,
(De “Alto da Conchada®, pég. 57),

“estou cansado de navegar”, “sem achar o meu destino”, e “ninguém me
€ncontrard”.

Com efeito, num intérmino desnudar-se, cheio de dolorosa sinceridade,
gle confessa:

“As Sete Partidas, que eu tanto buscava,
No Ceira, no Ave, ao Sul de Trancoso,
acheia-as aqui, na tumba fechada,

na urna lacrada

do meu sofrimento”.

(De "As Sete Partidas”, pag. 50).

i Nao se trata, em absoluto, de um puro vézo solipsista, enformado de
9lsmo e de auto-suficiécia, mas, antes, de rude franqueza, que o A. ndo pode

re ; S s ; :
Primir oy sufocar, insinuando-se, a todo instante, em seus poemas, sem quais-
quer afetacses.

e

D Livraria Almedina, Coimbra, 1965, Portugal.
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Dirfamos que o poeta, partindo do microcosmo autobiogréfico, quer
chegar ao macrocosmo histérico, visando, na sugestiva expressdo de Alfredo
Gargiulo (2), a corrosdo critica da existéncia”, pois, segundo Sergio Solmi (3),
“am um certo sentido, a “critica” da existéncia é um dos temas recorrentes

da poesia de qualquer tempo”. (4).
Com isso, todavia, o A. ndo pretende assumir ares de moralista, que

pensa em “reformar o mundo”, j& que a sua ambigdo é receber:

“a linguagem cifrada,
.azul fervendo no mel,
a linguagem de Holderlin®,

— aspirando, tdo sdmente, sem estardalhaco, sem vistosa retérica, que ndo
condizem com a sua “lUcida timidez":

“medir vida, medir passo,
versos, solucos, abragos”.
(De “Bilhete para Cataguases”, pag. 11).

Uma certa impaciéncia vital, entdo, uma intensa desesperacdo meta-
fisica e uma precoce soliddo percorrem a sua poesia, traduzindo-se numa inin-
terrupta fragmentagdo da personalidade, numa epantosa dissecagdo do mundo
e das coisas, sempre em busca da “chave mégica” da inféncia:

“Onde, por onde, em que onde
se oculta o ser pequenino,
frdgil molusco marinho

que fui em outra jornada?”,

do menino (ou “o riso déste menino?”) de Cataguases que procura, simples:
mente, “a prética amarga / de ser” e encontra, apenas, “a morte em cada
instante”, pois “tem na mente um cemitério / onde espera ser feliz“, no “ventre

das Minas Velhas”.

Daf, alids, a poesia enxuta, “dspera”, analitica e substantiva do A.:

“Tenho visita
veio de repente:
hospedo um poema.

(2) Critico literario e tedrico de estética. Italiano. Nasceu em 1876 e morrel
em 1949. Autor, principalmente, de “Escritos de Estética” e de “Literaturd
Italiana do Novecentos” (Século XX).

(3) Critico literario e poeta italiano. Nasceu em 1899.

(4) De “Scrittori Negli Anni” (Escritores nos Anos), ed. de Il Saggiatore, Mild0/
1963. Prémio Viareggio, para a critica, em 1963. Tradugio de nossa autori®
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Aflige-me; contudo

é um poema limpo

sem os odores toantes

e sem a caspa das rimas;
quase ndo usa adjetivos
(s6 aos domingos)”.

(De “O Héspede”, pag. 53),

que, paradoxalmente, interroga e dilacera:

“Se 0 mundo me deu a vida,
e a vida ndo vale nada,
amanh3 que serei eu,

onde, por onde, em que onde
afinal repousarei

quando fér noite fechada?”
(De “O Héspede”, pdg. 53),

testemunhando uma total aderéncia para a sua condicdo “de criatura murada”

. ”n - am H . I’ £
que”combma frustrages” e “brancuras idealizadas” (de que tanto precisal)
na “urgente fome da rima”. ’

Cg poeta estd imerso “na total aridez”, “na pista (falaz!) das nuvens
brancas. +,9que nunca aparecem, dvido “da estréla boieira”, que “na lonjura
se sumiu”, reconhecendo, por fim, atdnito, que:

“Estamos todos mortos
no acre, no sal,
: no écido sulférico, para sermos mais exatos;”,
isto &,
“Estamos, melhor seria dizer: Jazemos
na terra impia, & espera do enxdfre,
de um hiato fésco, n3o, de um rubro
estouro definidor do homem-abismo,
metido sem perfume nesta cova, neste ar, nesta luz

de doidos, antes: dos cegos.

E mais ndo digo, ndo sei, quer dizer, ndo

saberia dizer a bdca,

bergo onde nasce e morre &ste gemido”.

(De “Das Alternativas, Sem Floreio, Na Intengdo De Fernario
Pessoa”, pdg. 37 e 38).

E o mesmo substrato que condiciona “The Waste Land” (5) (A Terra

InGtil = A Terra [mpia) de T. S. Eliot, poeta que proclama, no entender de

- @ 00
% gélepre poema de’ T. S. Eliot. Um verdadeiro marco da poesia déste século.
tllbhcz_xdo, pela primeira vez, em 1922, na revista “Criterion”. Existe uma
Efafi';lcao brasileira, da autoria de Paulo Mendes Campos (“A Terra Initil”,
ditéra Civilizacdo Brasileira, Rio de Janeiro, 1956).
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Edmund Wilson (6), que “a vida humana de hoje é igndbil, sérdida, domes-
ticada” e que o mundo “é um lugar, ndo sdmente de desolagio, mas de anar-
quia e de dovida”. (17)

N&o é ésse, contudo, o Unico lago que une o nosso A. ao “cléssico” de
“Four Quartets”. (8)

O seu poema “Em Familia” ,a pdg. 45, lembra (o que ndo quer dizer
dependéncia) o titulo da tragédia eliotiana “The Family Reunion” (9) (A
Reunido de Familia), sustentado por uma feliz combinagdo de linguagem pog.
tica e de linguagem prosaica, que explode num “humor” corrosivo (tdo a0
gdsto de Eliot), essencialmente trégico:

“J& que estamos em famflia
vou contar os meus segredos.
Fiquei doente, fininho, uma pena;
hoje estou louco.
Sou nebulosa fabricada na retorta
de sutis combinacdes do capital com a fome (de guerra),
isto é:

. estou morto,
morto pelo punhal oculto
num charuto”.
(De “Em Familia”, pags. 45 e 46).

Nesta altura, além de Eliot, nio podemos silenciar o nome de Euge
nio Montale (1), um dos maiores poetas contemporaneos, que vive, em sui
poesia, © mesmo “drama” de Guilhermino Cesar.

Expoente, também éle, da “aridez metafisica”, Montale usa parcimo
niosamente a “matéria verbal”, densa, no entanto, de substincia césmica;
cujo ritmo se configura em uma musicalidade “dura e “insistida”, como d
ressaca que se quebra na praia. \

O poeta italiano, como o nosso A, separa, amiude, a emogdo que ViVl
fica o seu “discurso poético” como uma transparente “aura” de “exausta tris:
teza”, parecendo que uma “reflexa desolacdo” morde, por todos os lados, &
sua estrutura poética. '

|

Critico literario norte-americano. Nasceu em 1895. Autor, principalme e,
de “Axel’s Castle” (O Castelo de Axel) e de “Raizes da Criagio Literaria’y
traducgdo brasileira da Editéra Lidador, Rio de Janeiro, 1965. Colegdo “Mi‘
mesis”, de grande utilidade, dirigida pelo percuciente ensafsta Fausto Cunh@
De “Il Castello di Axel” (O Castelo de Axel), versdo italiana da Editﬁt‘
Il Saggiatore, Mildo, 1965. Tradugio de nossa autoria, do ensaio “T. &
Eliot”. :

“Quatro Quartetos”.
a poesia contemporanea.
Peca teatral de Eliot.

(6)

(@)

(8)
9
(1)

Outro célebre poema de Eliot, que muito influenciol
Publicado em 1943.
Publicada em 1939.

Importante poeta italiano. Considerado, pela Critica, um dos maiores
Século XX. Nasceu em 1896. Autor de “Ossi di Seppia” (Ossos de Sép

- 1925; “Le Occasioni” (As OcasiGes), (1939) e “La Bufera e altro” (A ‘Tem
pestade e outra coisa), 1956. Também eximio tradutor de Eliot.
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Dai o lacipante grito do A., primeiro e fiel critico de si mesmo,
sabe de sua transitoriedade e que bem conhece a sua miséria e a sva condi
de “navfrago”:

que
¢ao

“Aqui, ndo vale nada minha fome de azul,
estou perdido”.

(De “Emigrante”, pég. 23).

Pou.cos‘poetas conseguiram, até hoje, com dois versos,
dar uma vida inteira, que, séfregamente, tenta
sabendo, desde o infcio, que tudo & inutil.

f‘co‘de é nossa meméria, a dupla interrogagio-exclamacdo de Mallarmé:

OuU fuir dans la révolte inutile et perverse?

Je suis hanté. L’Azur] I'Azurl I'Azurl I'Azurl” (2), que Batista Cepelos
assim traduziu:

apenas, desven-
romper as “amarras do poema”,

“Onde fugir? Revolta inGtil e perversal
Sou perseguido. O Azull O Azull O Azull O Azull” (3):

Aliés, a_palavra “azul”, insistente na poesia de Guilhermino Cesar, re-
presenta, prédiga de carga afetivo-psicoldgica, imantada da mais simbdlica
poeticidade, o oposto da “terra impia“, o reverso da “total aridez”, um inusi-
tado “odsis transcendental » Misto de infancia e de paraiso, que o nosso A.
perdeu e que, agora, mesmo sangrando, quer recuperar.

Assim, em “O Capitdo Partiv de Manhd”, & pég. 39, ficamos sabendo
que:

“O Capitdo partiu de manha
(Montado em camelo azul)
N&o tinha para onde ir

A ndo ser no pensamento
Sem-fim era o seu destino
O Mistério seu alimento.
Partiu nuinho como nascera,
Ligeiro, na asa do vento”,

revelando, por fim, o poeta, qual visiondrio, mas com os pés firmemente fin-

cados na terra, numa conjugagdo de amarga ironia e de piedade desencantada
(quase que se desculpando), que:

“O Capitdo partiu de manhs
Por ésse mundo de Cristo
Mas a histéria verdadeira
Que omito para ser crido

E que perdeu o jufzo

No sertdo do Rio Doce

E faleceu, faz trés anos,

de paix3o e de icterfcia”.

g; g:l'i%s fixllais do poema “I’Azur”.
: ntologia de Poetas Franceses”, coligida por R. Magalhies Junior, Gréa-
fica Tupy Ltda., Rio de Janeiro, 1850. L X
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Qutra ndo é a “filosofia” que ressuma da “Cangao do Exilio”, & péag. 41:

“\amos jubilar “é pouco)
vamos depor (jé serve)
vamos triturar (melhor)

o mundo — éste que ai esta
na razio de dividir,

capar, ensandecer.

Vamos, depressa,

reduzi-lo 3 condigdo

de pedra, sdmente pedra
sem risco ou vegetag&o.
Volte a terra a ser o neutro
livre do boi e da vaca

do Parafso e das magas.

E no azul, se houver lugar,
plantemos a bandeira da
total desesperagdo”.

Aqui faz-se mister uma pausa.

Também Carlos Drumond de Andrade, navegando em dguas de Gongal
ves Dias, possui a sua “Nova Cancdo do Exilio” (4). No entanto, a do poeta
de “A Rosa do Povo”, por paradoxal que pareca, estd impregnada de um con-
tagiante ctimismo, de uma saudade descansada, enquanto que a de Guilher:
mino Cesar goteja uma musica amarga,-uma revolta ‘impossivel de ser con-
tida, através de versos “pétreos”, que se chocam entre si, subjugando o pré
prio poema.

A Gltima estrcfe da “Cancdo do Exilio”, de Guilhermino Cesar, repro:
duz, integralmente, trés versos da Ultima estrofe da cangdo homénima de
Gongalves Dias: =

“E depois de tudo feito

nao permita Deus que eu morra
sem que volte para I§;

quero ver os Coronéis

quero ver os Carajds

na terra das frustragdes

onde canta o sabid”.

(Assim em Guilhermino Cesar), e

De “Fazendeiro do Ar & Poesia até Agora”, )
Rio de Janeiro, 1955, pags. 258 e 259. Pertence ao livro
1.2 ed. em 1945. :

2.2 ed., Livraria Olympio-Editérgzn
“A Rosa do Povo:

|

(4)

i PP

“Nao permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para 13;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por cd;

Sem qu’inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabid”. (5)

(Assim em Gongalves Dias).

Este expediente, de intercalar versos alheios, ndo é uma invengéo do
nosso A. e, muito menos, nao significa qualquer desmérito ou caréncia de ori-
ginalidade. Os exemplos de Pound (6) e de Eliot (7) s&o convicentes. Os
seus poemas,, entremeados de versos de Homero, Dante, Ovidio, Verlaine,
Nerval, Spenser, etc, nem por isso s&o-menos originais ou falhos de auten-
ticidade. .

Dentro.do ndvo contexto, saliente-se, os versos de Gongalves Dias, que
foram escolhidos por sua poeticidade e pela “humanidade” que lhes & inerente,
adquirem um significado diverso, uma surpreendente “integracdo”, sob o im-
pulso “do discurso lirico-légico” do A., antes e acima de tudo, “homem con-
creto”, com seu modo de ser e de reagir, que nenhum outro homem pode
assumir ou viver”, uma vez que qualquer obra exaure em si uma experiéncia
vital, exprime sdmente ela mesma, e é, portanto, insuperdvel e improgressivel”.
(Sergio Solmi) (8).

Ambos os poetas (Guilhermino Cesar e Gongalves Dias) se servem da
redondilha maior, com diferente intensidade e fins distintos. O autor de “Lira
Coimbra .e Portulano de Lisboa” se vale de uma linguagem impositiva e cdus-
tica, agressiva e mordaz, visando uma “certa” época e uma “determinada”
terra; j4 o roméntico do “l-Juca-Pirama” se preocupa com seu préprio bem-
estar fisico-espiritual, primordialmente.

¢ A do primeiro, por via de cnseqiléncia, é uma linguagem repassada de
historicidade”; a do segundo, por sua vez, se esvai no “eu” enclausurado do
Romantismo.

11
O A., cumpre repisar, poeta de um tempo de

“Usura, bombas, feridas,

fome (dor) em abracos condensada,
o voto, o jato, o faquir,

o sono, o biombo,

as fléres ignoradas”.

(De “Estrada de Sintra”, pag. 56),

_

Eg; De ‘:Poesias Completas”, Editéra Saraiva, Sdo Paulo, 1957, pag. 84.
Em ‘Cantares”, ed. do M. E. C,, Servigo de Documentacdo, Rio de Janeiro,
M 1960. 4 Traducdo de Augusto de Campos, Décio Pignatari e Haroldo de Campos.
Em “The Waste Land” (A Terra Inttil) e “Four Quartets” (Quatro
®) Quartetos).
Cl‘l_tlco literdrio e poeta italiano. Nasceu em 1899. Traducdo de nossa au-
t°{'1§. de “Scrittori Negli Anni” (Escritores nos Anos), ed. de Il Saggiatore,
Mildo, 1963. Prémio Viareggio, para a critica, em 1963. -
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e nte
# ico” lama, desesperadamente, “a urge
i i elo “homem mecénico”, proc! y | | g
?wdengéagiom;;" nas “entranhas da poesia”, da “poesia que escorre, € nao se
ome v r a
é revolta, alimento™. )
vé, / m:s ieci?;' “y pré;;ria imagem da vida, expressa na sua verdfded:tzr:;ac;
defi ipéo de’Shelley (1), é a sua vélvula de escape, a sua razgo k. ,Ue
Dal' ?,-”:ngégiCO" que lhe torna a vida possivel e ace:tég/el,hfa“zerlxlgoar:gtea&“
o digad h “sdzinho”, !
idi o de homem
decididamente, a sua condica ozinho”, ¢ eado’y
\a/isgl:gia;’ao maximo, "p’risioneiro' de um mundo que ndo “aceita” e que, p
i o aterra. .
isso me,;:f‘% incessante dialogar do A., com os outros I(BIChc? dLa. 'Lzrrabggég.] (1)3'
3 igo mesmo (Portulano de Lisboa, ; ;
i Velhas, pag. 91, etc.) e consigo ! Lish 0
Q/AiI:gaesm pég '1p03, Es;;élio, pag. 99, Devir, pag. 95, Em S. Martinho de Anta,
4 - . z
s Sete Partidas, pég. 49, etc.).. L * ok =
o 65():} outrossim, a s(;a premente &nsia de umver;ahzagao't, de Hb:zu;c‘ljabcii:
¢ a .
de uma “geografia”, muitas véz
star presente em tudo, através ; 1 !
‘tji(\e/ae ondcfos mais estranhos lugares e os mais exbticos pafses se unem e se
conéundem, num vertiginoso Calidoscépio intimo.

Qual “marinheiro” redivivo de “Le Bateau Ivre”_ (2) (O'Barco %ka):;l:
de Rimbaud, o A., “emigrante” universal, por e)l(‘celenma, per:ponta s;Jade <
! . .

dade” em Cabul, “no 6vo da tartaruga do Nilo”, a flm' de‘e? kr)norrendo Zrdi.

ou de enfarte do miocdrdio / em Tebas, Lurdes ou C'alr?’., . u;ca os, Zs t
damente, “Sigo / Pegu e Sofala”. Repousa na Calébrl?,, deitado a s porto"‘

Vulcano’,' descobrindo “na rua central de Mar;ag:ecelhqlzeuzs)tag:te r:o abi‘s:-
. . . " i

" i ouvindo elha (g is

do os “caminhos de Aracati” e : ] te 1 i
rs:g'ha/nA poesia chegara”, repetindo, para si mesmo, no fim da “viagem

Embarco pra Cataguases, / Que Ita_ me T::'izr::—\rr:k:séluta coerncia” 11l
o S G &5 :

A sua “dspera musica, entao, ; o £

ite construir usqa sintaxe tdda peculiar, moderna, ousada,br:nc:'clulé\{ldue L

rfTiInito através de um profundo “internar-se” da.pa,la\(ra %le Wa’degolagid"
engol%a no tempo psicolégico, nos desenha a histdria intima de uma .

iano Anceschi) (3). ' _ b
(Lucnano poeta, para tanto, usa de uma linguagem direta, com eoz::is r::n”‘

= . "
foras (excecdo: “nas duas ventanas / do escasso nariz, “ventanas vezgque“
r " 1 i NG
“narinas”), séca, mas, assim mesmo, genuinamente poét!c?, uma
* 7 .
plasma pela sua sensibilidade e pela sua angustia existencial.

smi signi
O seu tecido expressivo, particularmente econcgmlco',d extravei?dc:ointg&t
ficado aparente das palavras, explodindo, em seu béjo, téda uma

. . . - vtar
(1) De “Defesa da Poesia”, tradugdo de J. Monteiro-Grillo, Guimarges Edi
Lisboa, 1957, pag. 50. . co brasileira de Gondiniih
3 . d. Existe a tradugao 3 P
i ggl}g:zg 1:;;1;130 (%fvr{o{lr‘r‘lllj:uBateau Ivre” (Anélise e Interpretacdo), de o
usto M’egrer Livraria Sdo José, Rio de Jane‘l‘ro, 1?55." do “Barroco il
%enomado cyritico italiano. Especi’ahstz}‘ das Pgéﬁlczzs 1% o
sua perfeita monografia, de 152 pags, Le poetiche de - Hemcondl
(As poéticas do Novecentos (Século XX na 'Itépa), ins e me . B
obrapem 4 volumes, “Momenti e Problgn_u di Storia c?rati S
men‘éOS e Problemas de Histéria da Estética), ed. Marz :
Traducdo de nossa autoria.

(3)

e T
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frustrada, por isso mesmo mais aguda e mais intensa,
que se quer universal e Unica, irrepetivel,
conformagéo e consciente desesperanca:

e uma visdo das coisas
& que é, a0 mesmo tempo, trégica

"Morrer aqui

nesta mesma casa

neste mesmo leito

e éste mesmo sol

morrer sem vigarice

gbsto de cbco na béca

olhos pregados neste rio que me leva
a um largo (e suas drvores)

em Cataguases”.

(De “Morrer Aqui”, pég. 97).

Bilac, em “In Extremis” (4), e Alceu Wamosy, em “ldealizando a Mor-
te” (5), vivem, anteriormente, essa mesma “situacdo”, que & exclusividade
de ninguém, pois pertence a todos os poetas, desde que suficentemente poetas,
sempre “despertos” diante das emocdes e dos sentimentos humanos.

No impecdvel parnasiano da “Tarde” (6), dentro de um “clima” bau-
delairiano, encontramos, por assim dizer, um desespéro com seu qué de re-
térico, de supinamente declamado, que atinge o seu efeito por meio de uma
dramatizacdo de “tintas” e do “abuso” dos contrastes:

“Nunca morrer assim! Nunca morrer num dia
Assim! de um sol assim!

Tu, desgrenhada e fria,
Frial postos nos meus os teus olhos molhados,
E apertando nos teus os meus dedos gelados. . . ",

J& Alceu Wamosy, o suave lirico da “Coroa de Sonho” (7), o elegfaco
de um “clima” simbolista, essencialmente sugestivo e de fécil comunicacso,
revela uma humilde conformidade diante da morte, aceitando-a sem gritos ou
rebeldia, sem qualquer imprecago, implorando, quase em surdina:

“Morrer por uma tarde assim como esta tarde:

Fim de dia outonal, tristonho e doloroso,

quando o lago adormece, e o vento ests em repouso,
e a ldmpada do sol do altar do céu nio arde”.

Com isso, ndo estamos tragando uma filiagdo, que ndo existe, porque

rio que o verdadeiro poeta (e é o caso do nosso A.) percorre o seu

€ not¢
¥
@ %e “Poesias”,
‘ ed., pag. 160.
®) De “Poesias”,
(6 S%» pag. 138,
(1) o o famoso de Olavo Bilac, constante de suas “Poesias” (completas)

poletlvr)o mais “maduro” de Alceu Wamosy, constante de suas “Poesias” (com-
bletas), :

ed. da Livraria Francisco Alves, Rio de Janeiro, 1956, 26.2

ed. da Livraria Brisolla, Livramento (R. G. Sul), 1950, 3.2
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A ] i " odo
proprio caminho e orienta o seu véo, vivendo o seu “drama“ de um m
todo individual, embora comum a todos os homens:

“E f4cil. Eu bebo,

tu bebes e, ainda uma vez,
bebemos trangtilos.

Sorvemos o mundo em gotas,
cada um com o seu estilo”.
(De “Do Bébedo”, pdg. 59).

O que os identifica (Guilhermino (.:esar,.B.ila.c e”Wamo7y), flprec;(s)o
ressaltar, é a mesma “motivacio”, assumida, todawg, pes.soacr:nen e tpaevés
trés poetas, “subjetivamente”, o objetivando-se, em Guilhermino esar, atr - s
de uma densa “congérie” estilistica, onds cada p?l_avr‘?- vale por si mesma e
pelo que ndo diz, agucando a sua carga “emblemdtica”:

“Morrer aqui

sem mais aquela.
O sino a bater

O rio a vazar

O tempo & espera
de me pescar.

Sim, o tempo, avisado,
a minha espera,

a espera do légro:
matéria fétida

matéria opaca

sem nenhum segrédo.

“Morrer aqui
cOmo um peixe
morre e sobe

a flor das 4guas
velhas

do Mondego”.

(De “Morrer Aqui”, pags. 97 e 98). (Continua).

v

o i
Assim, concorde com a nossa assertiva, temos, ainda, poema “Vigllia“
G

4 pdg. 77:

“A manha nao vem.
O verso me socorre
o hébito da estréla
me apaga na cama.
S6 o corpo dorme.

—_— 76 e

No mais, estoy desperto

a campear o sono

perdido dormir perdidamente
de outros anos.

De quando era, antigamente,
o alvorecer na fome
de outro sono”.

Mansueto Bernard; (1), poeta, também éle, auténtico e sofrido, que
escreveu alguns dos mais significativos versos da nossa lingua, em “Terra Con-
valescente” (2), um poema que se intitula “Vigilia Ardente”:

“N&o sei que estranha febre hoje me inflama,
Trés horas. N3o consigo adormecer

Todo vestido de vermelha chama,

SOU como um facho a arder.,

Dormem os campos, ticitos, 14 fora.
Dorme o vento, e o jardim rérido e belo,
S6 eu, présa do ardor que me devora,
neste siléncio velo.

Lénguida ¢ a noite, O beijo e a rima ondulam no ar.

Vem-me 3 béca Um sabor névo de mel divino,
Inturgesce-me o seio o Impeto do hino.
Meu desejo de amor Seé ergue a cantar”,, etc.,

finalizando com o grito:
— "“O Noite, 6 Noite éscura, empresta-me o tey mantol “,

J& no préprio titulo os dois poemas se irmanam, deixando entrever
Uma mesma realidade espiritual e um mesmo ancenubio fisico, através, con-
tudo, de dois estilos personalissimo e diversificados.

Ambos os poetas acentuam a sua disponibilidade, O seu nunca inter-
fompido “estar acordado” & espera da “doagdo do poema”, derradeiro so-
corro de que tanto necessitam.

(1) Também historiador, ensafsta e critico literario, de rara Penetracdo e de
N. ; ;

disso, uma marcante da histéria litero-politica do Rio Grande do Sul e,
mesmo, do Brasil, nestes ultimos 50 anos, No entanto, acima de tudo, foi
um homem bom, um amigo sincero e um “Mecenas” inigualavel.
(2) ivro que retine Suas poesias completas (Umbra, Lux, Terra Convalescente,
Exaltagéo, Convivio Atlantico, Poemas Franciscanos e Ultima Vontade),
ito . A 12 ed. de “Terra Convales'-
cente”, tio somente, saiu em 1918, Livraria do Globo, Pérto Alegre. “Vi-
gflia Ardente” aparece, nessa 1.2 ed., 3 pag. 55.

ey
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i “ corpo dorme”. O espirito permanece “desperto”, in-

Por isso, “s6 o o] "

flamado de “estranha febre”, jd que o “beijo e a rima ondulam no ar”, fe-
cundados pelo “sono” “de outros anos”, “de quando era, antigamente®.

Mansueto Bernardi, sem o minimo rebugo, explora uma adjetivagdo
“colorida”, pléstica, ardentemente emocional. J& Guilhermino Cesar perma-
nece na sua inexpugndvel “aridez”, com os seus versos curtos, exatos, acen-
tuadamente econdmicos, grévidos de mistério e de relévo psicolégico, sempre
pretendendo fundir o passado no presente, na &nsia de ressuscitar a infancia

perdida, ou seja, a prépria “poesia”:

“Tanta infancia perdida ndo se explica.
Ninguém a infancia achada ou esquecida
envilecida ou suicida explicard.

Sinos, capelas, astros, cornos de boi,

o que ndo foi ou ndo veio antes do orvalho
serd beatitude, talvez a impudéncia

que se esvai, como no orvalho se consome
a noite e os meus fantasmas.

Quero estar s6, quero o bélsamo equivoco
déste provado abismo:

cacto num cesto para te oferecer”.
(“Obsesso”, pdg. 81).

Tal constatagdo ndo implica em afirmar-se, como é vézo de certos
“criticos?”, epigonos extemporaneos de Gydrgy Lukdcs (3) e “quejandos”, que
desconhecem o nome de Galvano della Volpe (4), o maior tedrico vivo de uma
“Estética materialistico-histérica”, a “inaderéncia histérica” da poesia do A.

Guilhermino Cesar (poetaj, no seu insatisfeito auto-analisar-se, vareihﬁ*-
do o limbo da memdria e desmontando a “engrenagem” do homem moderno,
é um verdadeiro paradigma, no qual se espelham os demais homens, seus ir
m&os, com “o amargo na béca” e com “uma ode para dizer ao pé do ouvido’

Com razdo, o A. interroga: : i H

(3) Filésofo, ensaista e tedrico de estética. Nasceu na Hungria, em 1885. ;

. cipais obras: A destruigdo da Razdo (ed. francesa), Histéria e Conscié

de Classe (ed. francesa), Teoria do Romance (ed. italiana), Contribul

para a Histéria da Estética (ed. italiana) e O Marxismo e a Critica
teraria (ed. italiana).

Filésofo e tedrico de estética. Nasceu na Italia, em 1895. Autor de o=
versas obras, todas elas valiosas, apesar das restrigbes ideolégicas que X
movemos: Destacamos: “Critica del Gusto” (Critica do Gosto), Feltrin® ,
Miljo, 1965, fundamental para a Estética, j& que é uma ampla expos
sistematica de uma “Estética materialistico-histérica”, e “Crisi dt_ell )
tica Romantica” (Crise da Estética Romantica), Samona e Savelli, RO
1963. Della Volpe, nessas duas obras, refuta e supera o dogmaﬁ?mo ]
Lukéics, mostrando algumas de suas insuficiéncias e inverdades crit{c‘?" ’

- térico-filos6ficas. Alids, Galvano della Volpe e Gramsci, dentro do *
terialismo histérico”, s@o;, neste século, as. duas figuras impares dﬁ‘ o
“estética interessada...”. . B o - v owe . IS

(4)

Py - O

;
(

Que péso nos ombros carrego
de eras passadas, de eras presentes,
ou eras futuras?”,

(De “Na Couraca d “
respondendo: aga dos Apéstolos”, pég. 19),

t'Nenhuma solidio
Jama'is, pesou tamanha”.
(De “Na Couraga dos Apdstolos”, pég. 21),

concluindo, apesar de tudo:

“é melhor viver”.
(De “Do Bébedo”, p4g. 59).

N&o se trata, porém, de u ia “
. PO . ma poesia “participante”, no falso senti
polftico da palavra, ti0 ao gésto de alguns “poetas” brasileiros contirr’r:fc:

réneos, nem, muito menos d i
" e Uma O ¢ "
thianos. ' poesia “consoladora”, nos moldes goe-

manista/t" pit:f;aa:é d:USL;isl?erminohCesar é uma poesia indisfarcavelmente “hu-
ta”, , Ume o homem em sua totalidad iri i
sem distorgSes ideoldgicas ou imposicdes moralistas. " eRnRiE

E a poesi & i
B oo SF: qu:rd:fncg':eteas”apctjoi a a;sumlr a heranga e as responsabilida-
: rude”, nada gratuita f i 5
B e rica J ) -’ g + Numa continua invencio
. e cambiantes psicoldgicos e de solugBes ritmicas. ;

O seu veiculo i
verbal, 4gil e es i ji -
clareando as zonas mais ob. 9 perto, cobre téda a “dimensso humana”,
s Obscuras do ser, onde habitam os “deménios*

A Rosgntzlgti\éevl?‘en?, © A. pertence a linhagem “humanista” que qualifica
R oro o cé)(di’ ge (;arlosRDru;nond de Andrade, e os Gltimos livros
, assiano Ricardo (6) e Murilo M &

©m um substrato “teldrico-mineiro”, “suigeneris” Mendes L7 POl

Coimbrger: l;:[ualc;uer res{dyo "c‘ilocumental“, condenado por Croce (8), “Lira

R orl'ltu ano fie Llsbo§ .é © testemunho de nossa “monstruosa mé-

. mica ,'anquIIandP, didriamente, o homem, imerso na corrupcao dos
e num clima de falsidades, qual “neutra/matéria baga/a béca da noite”.
O poeta, apesar disso, sabe (o que intensifica a sua mensagem) que:

Hé rosas, abragos por apanhar,

!:msas ndo acarinhadas,

mtraltlé\{eis caminhos na terra e no sonho”.

(De “Discurso 3 Esfinge de Gizet”, pég. 79).

9) Livro 4
Carlos Dru d d ‘ ;
6) Poema e 2 mmon e Andrade, publicade em 1945
i s M ~C& Ry ; 2
((g ) Parapola eu rSailileignirranha Céu de Vidro, Jeremias Sem-Chorar, ete.

F‘ . . A .
» elllléseﬂxff 11t9&151‘;am)l. Historiador, Teérico de Estética. Nasceu em 1866 e mor-
E Autor, entre outras obras, da celebérrima “Estética”. Como
ari 1958& Xpressao e Lingufstica Geral”, 1.2 ed. em 1902, X ed., Laterza
, Itélia, e do acatado “Breviario de Estética”, 1.2 ed. em 1913 '
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Ciente dessa “polaridade contraditéria”, urgente e avassaladora, o A.
destila, em grande parte do seu livro (O Capitdo Partiu de Manh3, pdg. 39,
Cancdo do Exilio, pdg. 41, O Ultimo Homem, pdg. 43, Discurso & Esfinge de
Gizet, pdg. 79, Minas Velhas, pag. 91, Viagem, pdg. 103, Portulano de Lisboa,
pdg. 109, etc.), todo o seu corrosivo “humour”. 1

O que o consola, se existe “consolagdo” neste terra, é a certeza, acen-
tuada por Giovanni Gentile (9), de que “o poeta é sempre névo no (para o)
leitor; e também o mundo da poesia € -uma criagdo eterna como aquela de
Deus (10)”.

Sem ddivida alguma, a poesia de Guilhermino Cesar, fazendo nossa a
concluséo de Sergio Solmi (11), no final do seu penetrante ensaio sébre Mon-
tale, “encarna hoje, com a dolorosa seriedade de uma consciéncia no seu 4pice,
e o rigor de uma forma intensamente elaborada e individuada, um dos mais
altos e dramdticos exemplares de poesia de uma época e de um mundo vi-
vido (12)".

(9) O maior filésofo italiano déste século, Nasceu em 1875 e morreu, assassi=
nado, em 1944. Politico “puro” e historiador. Patriota ardente e sincero
amante da verdade e da justica. Homem, essencialmente, bom e honesto
Mestre acatado e seguido. Orador primoroso. Criador do sistema filoséfico
conhecido por “Atualismo”. Diretor, orientador e colaborador da monumen-
tal “Encliclopédia Italiana” (Treccani). Principais obras: Sumério de Pe-
dagogia, Teoria Geral do Espirito como Ato Puro, A Filosofia da Arte
Génese e Estrutura da Sociedade, Os Fundamentos da Filosofia do Direito, |
Sistema de Légica como Teoria do Conhecer, etec.

(10) De “Giovanni Gentile — La Vita e Il Pensiero” (G. G. — A Vida e Q‘
Pensamento), vol. I, Sansoni, Florenca, 1948, & pag. 28. Trad de nossd
autoria.

(11) Critico literario e poeta italiano. Nasceu em 1899.
(12) 'Traducdo de nossa autoria, de “Scrittori Negli Anni” (Escritores Nos AnQS’?j".

1963, ed. de Il Saggiatore, Mildo, Italia. Prémio Viareggio, para a critic,
em 1963.
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