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Resumo: Os pensadores do Circulo de Bakhtin sempre sublinharam a relevancia dos parceiros
de interlocugdo e a importancia do contexto real de comunicagio (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2006). Seria de se esperar, assim, que exemplos de comunicagdo cotidiana fossem por eles
valorizados. Contudo é notoria nos textos do Circulo a preferéncia por exemplos literarios.
No presente artigo procura-se mostrar alguns motivos da literatura fornecer aos pensadores do
Circulo exemplos de relagdes dialdgicas dificilmente observaveis ou coletaveis em didlogos
reais, como a representagdo dos dialogos interiores e as complexas interacdes dialogicas
expressas nos romances polifonicos dostoievskianos (BAKHTIN, 2011). O dialogo interior,
por razdes tecnologicas, ainda hoje é inacessivel, mas a literatura pode representa-lo. Ja algumas
das interagdes dialdgicas representadas nos romances polifonicos até poderiam, em certa
medida, serem apreendidas na realidade, porém isso implicaria acompanhar exaustivamente
varios sujeitos, observando como as vozes proprias e alheias se combinam em diferentes
contextos.

Palavras-chave: Relagdes dialdgicas; Discurso literario; Discurso cotidiano

Abstract: The Bakhtin Circle thinkers emphasized the relevance of the interlocution partners
and the importance of a real communication context (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006). For
that reason, it would be expected that they would appreciate the use of examples of an everyday
communication. However, on their texts the literary examples are the majority. This article
shows the reasons why the Circle thinkers elected literature to be the provider of dialogical
relations examples, which are hardly observable or collectable in actual dialogues, like the
representation of the internal dialogue and the complex dialogical interactions expressed on
Dostoyevsky polyphonic novels (BAKHTIN, 2011). The internal dialogue, for technological
reasons, is, still nowadays, inaccessible, but literature can build a representation of it. The
dialogical interactions represented on the polyphonic novels could be apprehended in a real
context, but it would be necessary to watch several subjects, observing how their own voices
can be combined in different contexts.

Keywords: Dialogical relations; Literary discourse; Everyday discourse

Introducao

Muitas obras do Circulo de Bakhtin guardam
entre si semelhangas, entre as quais se destacam a rein-
cidente afirmacdo do carater dialdogico da comuni-
cacdo humana e a marcante op¢do por ilustrar as
discussdes a respeito da linguagem verbal através
de textos literarios. Alias, o discurso literdrio sera
empregado para ilustrar apontamentos, mesmo quando
os interesses do Circulo ndo se restringem a palavra ou
a literatura. Em Para uma filosofia do ato (2005-20006),
por exemplo, Bakhtin empreende um ensaio de carater
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amplo e filosofico a respeito da posi¢do do homem na
vida, mas ao final do texto opta por elucidar suas colo-
cagOes através do exame de um discurso literario, de um
poema.

Desse modo, ainda que se concordasse com propostas
—como a de Todorov (2003), por exemplo — que pretendem
“dividir” temporal e tematicamente as reflexdes do
Circulo, seria arduo localizar textos dos pensadores russos
em que a questdo das relagdes dialdgicas, de um modo ou
de outro, ndo estd posta. Também ¢ dificil divisar escritos
do Circulo em que a literatura no apareca, ainda quando
nao desempenhe papel protagonista.
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RelagOes dialdgicas na vida ...

Nas reflexdes do Circulo hd um constante movimento
da literatura a vida, da vida a literatura, pois as relacdes
dialégicas sdo de interesse fulcral para o pensamento
bakhtiniano e a literatura é representagdo verbal que
parece melhor expressar essas relagdes. Ao buscar
uma disciplina que estudasse a linguagem além de sua
materialidade estritamente linguistica, Bakhtin e seus
companheiros propuseram considerar a linguagem em sua
situacdo social tanto ampla quanto imediata, situada no
tempo e no espago, uma linguagem, claro, intrinsecamente
dependente das relagdes entre os interlocutores, entre o eu
e o outro. Por essa proposta, aproximaram a linguagem
da vida, ou melhor, aproximaram a reflexdo linguistica
da linguagem na vida, inclusive da linguagem cotidiana e
oral. Porém, por diversos motivos, amiude optaram pelos
exemplos literarios em suas explanagdes. Alguns desses
motivos podem ser apontados com maior grau de certeza,
outros ficam restritos a conjecturas.

Entre as hipoteses, ¢ de se imaginar que Bakhtin e
seus companheiros liam (e viviam) a literatura de um
modo bastante diverso daquele experimentado hoje.
Hodiernamente a literatura tem papel fundamental na
vida de muitas pessoas, especialmente aquelas mais
escolarizadas. Todavia esse papel ndo ¢ o mesmo nem para
esses. No momento em que Bakhtin e seus companheiros
viviam, a literatura ndo era apenas um requisito da
erudicdo, era também, pelo menos para certos estratos
sociais, algo de interesse enquanto entretenimento, em
um mundo sem os convites multissemioticos de aparelhos
eletronicos como televisdo e computadores.

A literatura era assim fonte de conhecimento ¢ de
diversao, possivelmente debatida e comentada em rodas
informais de conversa. Falar de literatura era se integrar, e
quanto mais se falava, mais se gostava, mais se lia, mais se
voltava a comentar. Literatura era assunto rotineiro, bem
diferente do cenario atual em que, salva alguma excegao,
quem fala sobre literatura ¢ geralmente um professor
ou “erudito”, em espagos escolares ou escolarizados,
com propdsitos praticos: “passar no vestibular”, para
mencionar o 6bvio.

Portanto, quando se vé nas obras do Circulo inimeras
referéncias literarias, deve-se lembrar que isso resulta do
momento cultural em que viviam Bakhtin e seus com-
panheiros. Se vivessem hoje, seus exemplos seriam outros?

De todo modo, ha algo proprio da representagdo
literaria que ajuda entender as razdes dos exemplos do
discurso literario serem empregados tdo vastamente nas
discussdes do Circulo. N2o se trata apenas de suposigao,
pois o proprio Bakhtin (2005-2006), ja em um de seus
primeiros textos, asseverava que o mundo da arte era o
mais adequado para se chegar ao e entender o mundo real.
A exposi¢do a seguir pretende explicitar e justificar essa
assungao bakhtiniana.
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Relag6es dialogicas: da vida a literatura,
da literatura a vida

Dos textos conhecidos do Circulo, possivelmente é
em Para uma filosofia do ato (2005-2006), que Bakhtin
expde sua faceta mais filosofica e abrangente. Preocupado,
entre outras questoes, com a posi¢cao do homem na vida,
Bakhtin n2o apenas se filia a vertentes filosoficas que
tomam a vida em sua eventicidade e irrepetibilidade
como também da destaque a posicdo do homem, sempre
definido em relagdo ao outro:

A vida conhece dois centros de valor que sdo
fundamental e essencialmente diferentes, embora
correlacionados um com o outro: eu € o outro; ¢ ¢
em torno desses centros que todos 0os momentos con-
cretos do Ser se distribuem e se arranjam. (BAKHTIN,
2005-2006, p. 91).

O lugar do homem na vida esta correlacionado com
o lugar do outro. E essa relagdo entre o “eu” e o “outro”
marcara toda reflexdo desenvolvida por Bakhtin e seus
companheiros. Ao estudar a linguagem, os pensadores
do Circulo insistirdo nas criticas tanto ao objetivismo
abstrato quanto ao idealismo subjetivista (BAKHTIN/
VOLOCHINOV, 2006, por exemplo), seja porque
essas correntes do pensamento linguisticos separam
a linguagem do “eu”, do sujeito falante, seja porque
desconsideram que a linguagem so6 se efetua na relagdo,
social e intersubjetiva, com o outro.

Por oposicao a essas correntes, para os pensadores do
Circulo, ja desde Para uma filosofia do ato (2005-2006),
a relagdo entre o homem e o outro esta posta. Ao falar
dessa relacdo, em que tem papel primordial a linguagem,
Bakhtin poderia langar mao de exemplos cotidianos, tao
claramente marcados pelo carater do irrepetivel e situado.
No entanto naquele momento histérico, sem a facilidade
do auxilio de registros fonicos e de video, transcrever um
dialogo cotidiano ndo era facil, e talvez resultasse algo
artificial ou incompleto. Talvez por isso ou quica por seu
profundo conhecimento (e interesse) literario, Bakhtin
compara duas versdes do poema “Separagdo” de Puchkin
para esclarecer a questdo do lugar tinico do eu e do outro
na existéncia. Observa, por exemplo, a existéncia de dois
centros axioldgicos espaco-temporais nesse poema, em
que o eu-lirico, na Russia, sofre pelo regresso da mulher
amada a Italia.

Analisando o poema, Bakhtin (2005-2006, p. 88)
nota: “para ela [a Itdlia] ¢ uma terra natal, para ele uma
terra estrangeira; o fato de sua ida ¢ para ela um retorno,
enquanto para ele ¢ uma partida [...]”. Essa orientacdo
espacial diversa serd expressa na linguagem, conforme
assinala Bakhtin ao cotejar um trecho de duas versoes
do poema:
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“Rumando para as praias de uma distante terra
estrangeira

Vocé estava partindo de sua patria”

(Primeira versao, grifo nosso).

“Com destino as praias de sua patria distante
Vocé estava partindo desta terra estrangeira”
(Segunda versao, grifo nosso).

Na primeira versao, Italia ¢ qualificada como “terra
estrangeira”, pois o centro de valor é o do eu-lirico, para
ele a Italia é terra estrangeira. Ja na segunda versdo, “terra
estrangeira” substitui Russia, que era solo estrangeiro do
ponto de vista da amada, italiana.

A linguagem literaria serve, assim, de exemplo para
a discussdo a respeito dos centros de valores espago-
temporais; discussdo essa que interessa a Bakhtin. Mas
por que empregar trechos literdrios, ¢ ndo outros, do
cotidiano talvez? Nao seriam mais adequados exemplos
mais “reais”? Talvez. Porém quio dificil ndo seria
naquelas circunstancias histéricas um banco de dados
de textos orais e escritos cotidianos de onde se pudesse
pincar tal exemplo? Além disso, leitores assiduos de
literatura, ndo espanta que os primeiros exemplos que
ocorressem a Bakhtin e a seus companheiros fossem
justamente os literarios, que lhes ocupavam atencdes
tedricas e, possivelmente, ainda preenchiam horas de
lazer. Contudo ndo apenas a facilidade de acesso e o vasto
conhecimento literario explicam o porqué da recorrente
opgao por exemplos literarios nos textos do Circulo.

RelaglOes dialogicas representadas
no didlogo interior

Ha especificidades do discurso literario que ajudam
a entender as razdes da predilecdo dos pensadores do
Circulo pelos exemplos literarios. Uma pista pode ser
encontrada na seguinte observacdo presente em Marxismo
e filosofia da linguagem:

Como, na realidade, apreendemos o discurso de
outrem? Como o receptor experimenta a enunciacao
de outrem na sua consciéncia, que se exprime por meio
do discurso interior? Como ¢ o discurso ativamente
absorvido pela consciéncia e qual a influéncia que ele
tem sobre a orientacdo das palavras que o receptor
pronunciard em seguida? Encontramos justamente nas
formas do discurso citado um documento objetivo que
esclarece esse problema (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2006, p. 152).

Dessa observagdo, ¢ interessante destacar dois
pontos: a questio do discurso interior e o papel do discurso
citado. A literatura ¢ material propicio para vislumbrar
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esses dois aspectos. Se o discurso interior ¢ ainda hoje
inacessivel diretamente, uma vez que ¢ impossivel sondar
exatamente o que alguém pensa ou diz consigo, hd muito
a literatura esta repleta de descri¢des dos estados intimos
das personagens, expondo seus discursos interiores.
Embora seja, claro, uma criagdo ficticia, o discurso
interior representado em obras literarias tem seu interesse,
na medida em que, de algum modo, simula as vozes que
indubitavelmente habitam a consciéncia de qualquer
pessoa.

Nao por acaso, a representagdo do discurso interior
sera bastante comentada pelos estudiosos do Circulo,
como se vé, por exemplo, nos exames que Bakhtin
empreende em Problemas da poética de Dostoiévski
(2011). O discurso interior de diversas personagens
dostoievskianas merecera algum comentario da parte de
Bakhtin em sua analise da prosa do romancista russo.
Desde as primeiras personagens, como Makar Diévuchkin,
de Gente Pobre, e Goliadkin, de O duplo, até os herdis
dos grandes romances, como Raskolnikov, de Crime e
castigo, o principe Michkin, de O idiota, Alidcha e Ivan,
de Os irmaos Karamdzov, todos, de um modo ou outro,
terdo seus discursos interiores apreciados por Bakhtin.

Da obra dostoievskiana, contudo, provavelmente
€ o romance Memorias do subsolo (2008a) o mais
favoravel a contemplagdo do discurso interior. Por se
aproximar a um monologo, a obra da ensejo a observagao
do homem dialogando com as vozes no interior de sua
autoconsciéncia. Tem-se acesso pela via da literatura,
entdo, a algo inacessivel na realidade: a consciéncia de
um sujeito, em que vozes suas ¢ alheias se confrontam.
E cabivel admitir que qualquer ser humano tem sua
consciéncia habitada por inimeras vozes que ouviu e
ouve ao longo de sua vida. Como, porém, ter acesso a esse
dialogo? Essa impossibilidade é superada pela literatura,
que, sendo ficticia, propicia nesse caso uma representacao
relativamente adequada da realidade.

Segundo Bakhtin (2011, p. 263), na “confissdo do
‘homem do subsolo’, o que nos impressiona acima de
tudo ¢ a dialogacdo interior extrema e patente”, pois seu
microdialogo ¢ habitado por vozes alheias escutadas ou
até mesmo inventadas pela personagem.

Na passagem a seguir, por exemplo, o homem do
subsolo simula um debate com seus opositores:

‘Nao ¢ possivel’, vao gritar-vos, ‘ndo podereis rebelar-
vos: isto significa que dois e dois sdo quatro! A
natureza ndo voz pede licenga; ela ndo tem nada a ver
com 0s vossos desejos nem com o fato de que as suas
leis vos agradem ou ndo. Deveis aceita-la tal como
ela ¢ e, consequentemente, também todos os seus
resultados. Um muro € realmente um muro... etc. etc.’
Meu Deus, que tenho eu com as leis da natureza e com
a aritmética, se, por algum motivo, ndo me agradam
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essas leis e os dois e dois sdo quatro? Esta claro que
ndo romperei esse muro com a testa, se realmente nao
tiver forgas para fazé-lo, mas ndo me conformarei com
ele unicamente pelo fato de ter pela frente um muro de
pedra e de terem sido insuficientes as minhas forgas.
(DOSTOIEVSKI, 2008a, p. 25).

O recurso as aspas, por isolar a palavra supostamente
alheia, ajuda a divisar as relagdes dialdgicas que se dao
entre a voz do homem do subsolo e a voz por ele refutada.
Opondo-se a um discurso racionalista — dois e dois sdo
quatro —, a personagem mostra o seu posicionamento, o
seu pensamento, a sua voz. Se € impossivel o acesso as
vozes que habitam a consciéncia do homem, mais dificil
ainda é separar em sua atividade cognitiva o que seria,
supostamente, seu daquilo que pertenceria ao outro.
Porém, em representacdes literdrias como essa, pode-se
observar o confronto entre a voz alheia e a voz propria nos
limites do discurso interior, no ambito da autoconsciéncia.

Tais didlogos interiores podem justamente atender aos
questionamentos de Bakhtin/Volochinov (2011, p. 125),
quando se perguntam como “apreendemos o discurso de
outrem? Como o receptor experimenta a enunciagdo de
outrem na sua consciéncia, que se exprime por meio
do discurso interior?”. Na impossibilidade de acesso a
consciéncia dos sujeitos, a literatura fornecera protdtipos
para investigacdo dessas questdes. A literatura, assim,
¢ um palco adequado para a representagdo das relagdes
dialogicas que se ddo no interior das consciéncias, para
simular as relacdes entre a palavra propria e a palavra
outra no ambito do discurso interior.

Essa dadiva da literatura provavelmente ¢ uma das
razdes a explicar a notdria preferéncia dos estudiosos do
Circulo pelos exemplos literarios. Além desse motivo,
outros podem ser elencados.

Relacgoes dialégicas representadas
no dialogo exterior

Na vida, os homens interagem constantemente
em didlogos imediatos, na presenca fisica de seus
interlocutores, com os quais compartilham contextual-
mente 0 mesmo espaco ¢ tempo. Por sua simplicidade
e pela comumente explicita alternancia de turnos, o
“dialogo real” serd apontado por Bakhtin (2003, p. 275)
como a “forma classica de comunicacdo discursiva”. A
propésito, por seu vinculo imperativo com a situagao
imediata de interagdo, o didlogo representaria também
um dos mais — talvez o mais — evidentes exemplos de
géneros primarios (BAKHTIN, 2003).

Além desses, claro, o homem também faz uso dos
géneros secundarios (BAKHTIN, 2003), aqueles cujo
entendimento ndo depende tdo fortemente do contexto
imediato de enunciac¢do. Um livro, por exemplo, escrito na
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Grécia ha séculos, pode ser compreendido hoje no Brasil.
Mesmo que, ao viajar por espacos e tempos diversos, a
compreensdo do enunciado ndo seja tdo completa ou
perfeita, certamente € mais possivel recuperar seu sentido
do que o de uma conversa da qual ndo se tem registro
algum.

De todo modo, seja, por exemplo, em didlogos do
dia a dia ou através de complexas obras cientificas, os
homens sempre estdo retomando palavras anteriores, de
outros ou proprias, as vezes preocupados em destacar as
palavras como alheias, as vezes até mesmo esquecidos
de que qualquer enunciag@o sempre ¢ mosaico de vozes
anteriores. Em qualquer interacdo verbal hd sempre
relagdes dialdgicas, ha vozes sendo retomadas e as
palavras enunciadas poderdo também, por sua vez, virem
a se (re)verbalizadas em enunciados vindouros.

Diante da profusao de relagdes dialdgicas presentes
na vida, em face dos inameros dialogos cotidianos,
por que o interesse em estuda-los nas representacdes
literarias? Ha dois motivos, pelo menos. Um, ja destacado,
¢ facilidade de encontrar na literatura sendo registros,
pelo menos simulacros, de didlogos. Naquele momento
historico em que viviam Bakhtin e seus companheiros,
gravar e/ou transcrever didlogos ndo era tarefa facil,
dados os impedimentos tecnoldgicos e, é de se supor,
certa inconveniéncia em registrar certos didlogos, tendo
em vista o tenso momento politico da Russia da primeira
metade do século XX.

Um segundo motivo ¢ singular ao discurso literério:
a possibilidade de “representacao” de vozes em dialogos.
Em um tratado cientifico, pode haver varias vozes, varios
estudiosos podem ter suas palavras citadas, mas a interagao
entre eles € sempre mediada pelo autor que organiza essas
vozes. Se o autor X, por exemplo, cita em seu trabalho os
filosofos A e B, estes ndo estardo em interacao direta, pois
suas palavras estardo sempre envoltas pelo discurso de X,
que organiza, da espago, concorda com ou discorda das
palavras citadas. Na representagdo literaria, o narrador
também ¢ uma espécie de organizador das vozes, mas
pode haver um confronto direto da personagem D com a
personagem F.

As relagdes dialdgicas nas representagdes literarias
podem se dar entre personagens. Em Problemas da
poética de Dostoiévski (2011), Bakhtin pontua que um
dos modos de representacdo das interagdes verbais entre
as personagens ¢ o “dialogo exterior composicionalmente
expresso”, quando se representa a troca de turnos entre
personagens, falando em discurso direto. Um exemplo
do procedimento é a passagem a seguir, reproduzida a
partir de Bakhtin (2011, p. 296-297, grifo do autor). No
trecho do romance Os irmdos Karamdazov de Dostoiévski,
os irmdos Aliécha e Ivan conversam sobre o possivel
assassino do pai deles:
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— S6 uma coisa eu sei — pronunciou Alibcha do mesmo
modo quase sussurrando. — Quem matou nosso pai ndo
foste tu.

—“Nao foste tu”! Que nao foste tu ¢ esse? — Ivan estava
petrificado.

— Nao foste tu que matou nosso pai, nao foste tu! —
repetiu Aliocha com firmeza.

Fez-se uma pausa de meio minuto.

— Ora, eu mesmo sei que nao fui eu, esta delirando? —
pronunciou Ivan com um riso palido e contraido. Tinha
o olhar como que cravado em Ali6cha. Mais uma vez
estavam parados diante do lampido.

—Nao, Ivan, tu mesmo disseste varias vezes a ti mesmo
que era o assassino.

— Quando foi que eu disse?... Eu estava em Moscou...
Quando foi que eu disse? — balbuciou Ivan totalmente
desconcertado.

— Tu disseste isto a ti mesmo muitas vezes quando
ficaste sO nesses dois terriveis meses — continuou
Aliocha com voz baixa e nitida. Mas ja falava como
tomado de extrema excitagdo, como movido ndo por
sua vontade, obedecendo a alguma ordem indefinida.
— Tu te acusavas e confessavas a ti mesmo que o
assassino nao era outro sendao tu. Mas quem matou
nao foste tu, estas enganado, ndo és tu o assassino,
ouve-me, ndo és tu! Foi Deus quem me enviou para
te dizer isso.

Ivan e Alidcha conversam, o que é representado por
um dialogo exterior composicionalmente expresso. E
exterior no sentido de que suas palavras sdo verbalizadas na
interacdo com o outro; ndo sdo palavras que permanecam
no interior da consciéncia de cada personagem. E
composicionalmente expresso, pois estd representado
em discurso direto, simulando as supostas vozes diretas
das personagens, aquilo que “de fato” teriam falado.
Essas falas diretas ocupam um lugar composicional e
vém expressas em discurso direto e ndo, por exemplo,
sumarizadas ou reportadas em discurso indireto pela voz
do narrador.

Relacoes dialdgicas representadas:
algumas singularidades da prosa
dostoievskiana

Os didlogos em Dostoiévski, porém, ndo apenas
simulam conversas cotidianas. Segundo Bakhtin (2011,
p. 281), Alidcha € portador de um “discurso penetrante”,
um discurso que atinge as palavras interiores do outro.
Aliécha expde em sua voz aquilo que o irmdo procura
ocultar de si mesmo, a culpa que atribui a si. Por esse
dom, a personagem dostoievskiana dialoga com a voz
interior do outro e ao expd-la no didlogo corrente acaba
por integrar “didlogo interior” e “didlogo exterior”.

Através desse recurso literario, Dostoiévski torna
possivel vislumbrar dois pontos de interesse para o estudo
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das relacdes dialogicas: o didlogo direto e 0 acesso a vozes
interiores. Se o estudo do didlogo exterior sera facilitado
com o0s avangos tecnoldgicos, estes mesmos avancos
nao permitem (ainda) um acesso as vozes interiores. Ha
apenas o relato, nem sempre confiavel e certamente nunca
isento, de quem se dispde a falar sobre seus pensamentos,
seus sentimentos, suas vozes interiores.

Por isso mesmo, a representagdo literdria traz
possibilidades e facilidades para o estudo das relagdes
dialégicas. No caso especifico de alguns romances de
Dostoiévski, Bakhtin (2011) ira ainda além, asseverando
existirem diversos procedimentos formais e tematicos dos
quais resulta o “grande didlogo do romance”. Entre esses
procedimentos esta a passagem de uma mesma afirmagao
“por diferentes vozes que se opdem umas as outras”
(BAKHTIN, 2011, p. 298).

Prosseguir com o exemplo de Os irmdos Karamdzov
pode elucidar essa concepgdo bakhtiniana.

No trecho anterior, observa-se ser refutada por
Aliécha a voz interior de Ivan que o condena pelo
assassinato de seu pai. Aliécha afirma categoricamente
“ndo foste tu”. Ha, assim, a passagem de uma mesma
afirmacdo por diferentes vozes, que tém orientacdes
diferentes, pois a colocagdo de Aliocha rebate a acusagao
que Ivan se faz. A voz de Ivan ¢ retomada por Aliocha,
que modifica sua orientagdo e entonagdo. Se na voz de
Ivan ha acusacdo, na de Aliécha ha perdao.

Esse dialogo, porém, ndo estara encerrado, pois
mesmo sob o matiz da absolvigdo de Alidcha, Ivan ainda
continua a se martirizar, at¢é mesmo porque no didlogo
interno de Ivan ecoa também a voz de Smierdiakov,
outra personagem que o acusa, senao do assassinato, pelo
menos, da cumplicidade e, até mesmo, de influéncia e
instigacdo para tal ato.

Smierdiakov, o real assassino, em sua ultima
conversa com Ivan, retoma algumas das palavras ditas
por este em outras oportunidades:

Antes eu alimentava a ideia de comegar uma nova
vida com esse dinheiro, em Moscou ou, melhor ainda,
no exterior, eu acalentava esse sonho, ainda mais
porque “tudo ¢ permitido”. Isso o senhor me ensinou
de verdade, porque naquela época o senhor me dizia
muitas coisas como essa: pois se Deus definitivamente
ndo existe, entdo ndo existe nenhuma virtude, e
neste caso ela ¢ totalmente desnecessaria. Isso o
senhor realmente me disse. E foi assim que julguei.
(DOSTOIEVSKI, 2008b, p. 816).

Smierdiakdv se refere ao dinheiro por ele roubado de
Fiodor Karamazov e acusa Ivan de té-lo feito acreditar que
“tudo é permitido”, que “Deus definitivamente ndo existe,
entdo ndo existe virtude nenhuma”. Ao ouvir da boca de
Ivan que tudo ¢ permitido, Smierdiakov acredita que
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aquele o incita para o crime: o crime seria permito, pois
tudo € permitido, ndo ha virtude. Segundo Smierdiakdv, a
justificativa para seu crime, para o assassinato de Fiodor,
foram os “ensinamentos” de Ivan e por isso este também
se sente culpado pelo assassinato do pai.

Compdem-se, dessa maneira, um emaranhado jogo
de relagdes dialdgicas, ha relagdes entre microdidlogo,
didlogo composicionalmente expresso ¢ grande dialogo:
ha a passagem de uma voz por varias ¢ diferentes bocas.

As palavras que ecoam no microdialogo de Ivan, que
disse a si “mesmo muitas vezes” quando ficara s6 que era
0 assassino, aparecem nos didlogos composicionalmente
expressos da personagem com Alidcha e com Smierdiakov.
A questdo do reconhecimento da culpa, a assun¢do de que
(ndo) “foste tu”, passa pela voz de varias personagens: de
Ivan, de Aliécha, de Smierdiakov. Ivan se (auto)condena,
Aliécha o absolve, Smierdiakdv o incrimina.

Esse debate, vale notar, ndo terminara, pois Ivan cai
em uma espécie de loucura ou delirio, sem conseguir se
reconhecer culpado ou se assumir inocente. Desse modo,
permanece inconclusa uma questdo importantissima para
o “grande didlogo do romance”, a questdo de ser “tudo
permitido”, questdo essa relacionada a existéncia ou ndo
de Deus.

Se nos limites deste artigo sdo citadas apenas duas
passagens, ¢ importante lembrar que no longo romance
— cerca de 1000 paginas na edi¢do brasileira consultada
— essas questdes serdo debatidas varias vezes pelas
personagens em diferentes arranjos dos atores envolvidos
— ora algumas personagens, ora outras —, em espagos
e tempos diversos, permitindo que as ideias passem
por varias bocas, sejam contempladas de perspectivas
diversas, adentrem as consciéncias de diferentes
personagens, podendo retornar aos didlogos.

Embora também no mundo real seja possivel
contemplar tal debate de ideias, seria bastante dificil
acompanbhar o didlogo de varios sujeitos em interagdo com
varios outros, € nao necessariamente os mesmos, a fim de
observar quando certos assuntos sdo retomados, debatidos,
reelaborados. Isso sem contar com a impossibilidade de
acesso a consciéncia dos sujeitos envolvidos.

Assim, se a literatura ndo ¢ a realidade, nesse
caso através da obra literaria obtém-se uma simulacio
das interagOes verbais humanas, tdo caras a Bakhtin,
empenhado ndo apenas no esclarecimento da poética de
Dostoiévski, mas também na investigagdo das relacdes
dialdgicas que constituem a comunica¢ao humana.

Os romances do autor russo, alids, justamente por
seu carater literario e ficticio trardo outros processos
interessantes para o estudo das relagdes dialogicas. Nas
obras dostoievskianas sdo frequentemente colocadas em
foco situacgdes limites: o sonho, a loucura, o encontro de
sujeitos opostos. Segundo Bakhtin (2011), s2o estratégias
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composicionais de Dostoiévski a fim de reunir no mesmo
plano ideias e temas dispersos na realidade e que talvez
dificilmente se choquem frontalmente no mundo real.

Mesmo sendo um realista, Dostoiévski ndo se prende
a verossimilhanga, se o objetivo é dar ensejo ao debate
de vozes, ao didlogo de ideias. Em Uma criatura docil,
por exemplo, Dostoiévski recorre a um “estenografo”,
que pudesse anotar todos os confusos pensamentos de
um marido, cuja esposa acabara de se suicidar. Por esse
artificio, Dostoiévski divisa as vozes, tanto proprias
quanto alheias, que habitam a consciéncia atormentada do
homem. Para vislumbrar tal embate de vozes, o “realista”
Dostoiévski ndo se furtou a empregar um procedimento
quase fantastico.

Em Bobok, Dostoiévski descreve os didlogos de
mortos, que, estando enterrados e ja em diferentes estados
de decomposi¢do, podem falar mais livremente, sem as
amarras da cordialidade e da falsidade mundana. Trata-
se, no dizer de Bakhtin (2011), de “didlogos no limiar”,
dialogos em situagdes limites, quando o homem se vé
convidado a expor sua condi¢do, seus pensamentos mais
intimos, sua voz mais humana.

Todavia também em condi¢des mais verossimeis,
mais ainda assim por vezes surpreendentes, os homens e
suas ideias sdo confrontados. Em O idiota, por exemplo,
Dostoiévski retine o ingénuo principe Michkin e o
voluptuoso Rogojin ou o religioso Alidcha e seu irmao
ateu Ivan, em Os irmdos Karamdzov.

Segundo Bakhtin (2011, p. 168-169, grifo do autor):

Em Dostoiévski, os participantes da acdo se encontram
no limiar (no limiar da vida e da morte, da mentira e da
verdade, da razdo e da loucura). E aqui sdo apresentados
como vozes que ecoam, que se manifestam ‘diante da
Terra e do céu’.

Para conseguir essa interagao no limiar, Dostoiévski
ndo poupou esfor¢os, nem mesmo quando preciso abdicar
de certa pretensa verossimilhanga, cara a autores realistas
mais radicais. Ao colocar em jogo varias personagens,
com suas vozes e ideias, Dostoiévski representa dialogos
nem sempre verossimeis, mas sempre interessantes do
ponto de vista das intera¢des dialogicas. Dai porque, para
Bakhtin (2011, p. 300), Dostoiévski tenha alcangado o
auge da maestria da “ciéncia do didlogo”.

Também esses encontros surreais ou pouco criveis,
possiveis na representagdo literdria, ajudam a entender
a preferéncia de Bakhtin pelas obras literarias na
exemplificacdo das relagdes dialogicas. Pelo ficcional é
concebivel conjugar vozes dispersas na realidade, sujeitos
de diferentes estratos sociais, de diversos carateres, de
distintos posicionamentos, confrontados no limiar, in-
citados a expor o que ha de mais humano em sua esséncia.
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Asrelagdes dialdgicas sdo um fendmeno onipresente
nas interacdes verbais cotidianas, porém a literatura, por
seu carater ficcional — mas a0 mesmo tempo tdo humano
—, permite ver e entrever exemplos dificilmente coletaveis
em enunciados “reais”.

Algumas consideracoes finais

As reflexdes do Circulo tém sido empregadas para
propor e justificar o estudo e o ensino de discursos ndo
literarios. Especialmente a partir do ensaio Os géneros
do discurso (BAKHTIN, 2003), varios linguistas e
educadores tém sublinhado a importancia de se olhar
para outras praticas discursivas, para além apenas de
géneros literdrios ou estritamente escolares, como
aqueles designados genericamente como “redagdo”. As
perspectivas bakhtinianas ganharam ainda mais forca
na medida em que acabaram por ecoar em documentos
oficiais de regulariza¢do do ensino, como, para citar o
exemplo mais evidente, os Pardametros Curriculares
(BRASIL, 1998) que versam sobre o ensino de lingua
portuguesa.

Um dos impactos das concepg¢des bakhtinianas para
o campo dos estudos linguisticos bem como para o ensino
de lingua vem sendo o alargamento dos objetos de estudo,
na medida em que se contemplam agora varios géneros
anteriormente pouco examinados. [lustra essa nova pratica
o crescente numero de estudos sobre géneros como
“reportagem”, “editorial”, “charges”, etc., que ndo apenas
ocupam varios pesquisadores do campo da linguagem
como também ganham espago nos materiais didaticos.

De algum modo, pode parecer que esses géneros
estdo bastante vinculados a vida, talvez até mais do que a
literatura. Se anteriormente a literatura era onipresente no
ensino de lingua, figurando uma sonhada escrita literaria
(ou literarizada) como objetivo a ser atingido, hoje muitos
géneros de carater literario perdem espago para géneros
supostamente mais vinculados ao imediato real, a exemplo
dos citados anteriormente: noticia, reportagem, charges.
Esses géneros, participes “legitimos” da realidade, trazem
relacdes dialdgicas interessantes, porque, muitas vezes,
expoem falas de pessoas reais — ainda que de forma
caricatural, no caso da charge. Essas praticas discursivas
mostram relagdes dialdgicas da ou mais proximas a
realidade, diferentemente da literatura, que, geralmente de
carater ficticio, ja4 impde um distanciamento do discurso
“real”.

Todavia, como se procurou mostrar neste artigo, a
literatura apresenta possibilidades de vislumbrar relacdes
dialdgicas inacessiveis ou dificilmente acessiveis na
realidade. Mesmo ficcional, a literatura € produto humano
e representa o humano. Conforme reconhece o “homem
do subsolo”, ele mesmo “inventa” as palavras com as
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quais dialoga. Mas essas palavras sdo inventadas, a partir
da realidade, pois passou anos “ouvindo por uma fresta
estas vossas palavras” (DOSTOIEVSKI, 2008a, p. 52).

Que a literatura seja “inventada” ndo ¢ demérito.
No que toca as relagdes dialogicas, a literatura fornece
exemplos como o do “microdidlogo”, o didlogo no interior
da consciéncia, que seria impossivel de se observar na
realidade. Também no que se refere ao arranjo polifonico,
em que diversas vozes transitam por varias bocas,
personagens, consciéncias e contextos, qual ndo seria a
dificuldade de acompanhar tal debate de ideias no plano
real?

Para retomar uma questdo colocada inicialmente,
pode-se questionar se Bakhtin e seus companheiros
ainda se dedicariam aos exemplos literarios na analise das
relagdes dialogicas, dados: (i) os avangos tecnoldgicos
que permitem, por exemplo, o registro de didlogos
cotidianos e (ii) as novas formas de representacdo, em
geral multimodais, que ganham espago frente a literatura,
considerada, muitas vezes, ultrapassada.

Dificil é fazer tal conjectura, mas vale notar que,
a despeito dos avangos tecnologicos, ainda ndo se tem
acesso a consciéncia dos homens, motivo pelo qual a
representagdo literaria do microdidlogo continua sendo
de interesse. Se hoje o didlogo exterior pode ser gravado,
registrado, filmado, o didlogo interior ainda pode ser
apenas simulado.

Além disso, por meio de recursos multimodais,
podem-se representar varias relagdes dialdgicas, como
ilustram as interagdes, reais ou ficticias, entre sujeitos
ou personagens expostos em videos, telenovelas, filmes.
Ainda assim, seria bastante dificil transmitir para as telas
da TV, do cinema, do computador, toda a complexa rede
de relagdes dialdgicas que se desenha em um romance
como Os irmdos Karamazov. Desse modo, permanece
bastante intrinseca a literatura a representagdo de certas
relacdes dialogicas.

Nio se trata de exaltar mais uma vez a literatura,
mas de buscar entender os motivos pelos quais Bakhtin
e seus companheiros tantas vezes optaram por exemplos
literarios. As relacdes dialogicas sdo fendmeno inerente
a comunicagdo humana, presente em qualquer enunciado
cotidiano. A literatura, contudo, continua fornecendo
exemplos singulares dessas relacdes.
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