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A ENUNCIACAG POETICA DE MARIO QUINTANA

(Ao Prof. Antdnio de Pédua, da
Academia Brasileira de Filologia)

Gilberto Mendonca Teles
| — INTRODUCAO

Confesso que 0 mau contato com a poesia de Mério Quintana
veio vindo devagar. Foi um processo, ndc um ato de conversdo. E
veio indiretamente. Primeiro, através do “Quintana’s bar”, daque-
le poema em prosa, de belissima repeticdo rimica, em que Carlos
Drummond de Andrade escreve: “Num bar fechado hé muitos,
muitos anos e cujas portas de ago bruscamente se descerram en-
contro, que eu / nunca vira, o poeta Mério Quintana, // Tdo sim-
ples reconhecé-lo, toda identificagio é vi. O / poeta levanta seu
copo. Levanto o meu. Em algum lu- / gar — coxilha? montanha?
— vai rorerando a manh&”. Depois, através do escritor uruguaio,
Cipriano S. Vitureira, que vérias vezes me recitou versos de Madrio
Quintana e me chamou a atengio para o lado surrealista e, ao
mesmo tempo, tdo racionalista desse poeta galcho, em cuja obra
se nota o mesmo equilibrio de forcas criadoras presentes na poe-
sia de Julles Supervielle, nascido no Uruguai. Um dia, na bibliote-
ca do Instituto de Cultura Uruguaio-Brasileiro, descobri a primeira
edicio das Poesias. A partir dal comegou © meu contato direto e,
pode-se dizer, quase continuo com a obra de Mdrio Quintana, pois
de vez em quando incluo andlise de alguns de seus poemas em
meus cursos de literatura. No ano passado, j§ com vistas a elabo-
ragio deste trabalho, |li o Caderno H. Confesso também que co-
nheci pessoalmentz o poeta, em 1969, no lancamento de um livro
de Carlos Nejar. Quintana me pareceu muito timido e arredio;
fiquel com medo de importunéd-lo, e também me esquivei. Creic
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que nem falamos. Ficamos no abstrato das aprasentacBes. Nessa
data eu |& era um bom leitor de sua poesia. De I4 para cé, tenho
ido anualmente a Porto Alegre, nos cursos de verdo da PUC do Rio
Grande do Sul. Muitas vezes tenho pensado em visitar Mdrio
Quintana, mas sempre tem prevalecido o meu ponto ds vista, que,
penso, deve ser também o dele: o de qua a melhor homenagem a
um escritor é estudar a sua obra e ndo trazer-lhe aborrecimentos
com visitas quase sempre embaracosas para visitante e visitado!,

O convite da Profa. Ligia Morrone Averbuck para que eu par-
ticipasse do |l Semindrio de Literatura no Rio Gfandeqdo Sulp:r:e
trouxe a oportunidade de tentar uma leitura maior da obra de
Mério Quintana, de investigar pelo menos, de maneira mais siste-
mética, um dos aspectos que parece de grande importéncia, tanto
para a compreensio da sua obra como para a caracterizagio de
um trago especial da poesia modernista no Rio Grande do Sul. Re-
firo-me a uma forma de poesia que; através de Alvaro Moreyra,
de Augusto Meyer o de Mério Quintana, trouxe uma notével con-
tribuicio 3 m,?dema poesia brasileira. Trata-se do chamado " poe-
ma em prosa”, expressdo que procuram difesenciar de outra cha-
mada “prosa pc_)ética", numa tentativa de distingdo que serve a-
penas para reafirmar o apego & tradicio e a convencdo literdria,
Esses tipos especiais do discurso literdrio, principalmente o do
poema em prosa”, s6 comegaram mesmo a aparecer no Brasil
€om as experiéncias dos impressionistas o simbolistas, no final do
século passado, como nas Cangles sem metro, de Raul Pompéia;
no Missal ¢ nas Evocagdes, de Cruz e Sousa; e, além de indmeros
outros, na obra de Adelino Magalhdes, sobretudo em Os Violoes
com o subtitulo de “Brasil-poema”. Dentre os modernistas Ban-'
claira,. Jorge de Lima, Murilo Mendes, Drummond e Vinlcgus de
Morais o empregaram ocasionalmente. Os que o usaram de manei-
ra sistemdtica e até pioneira foram os poetas rio-grandenses, pois
hé uma tradicio rio-grandense do “poema em prosa”, iniciada
com Augusto Meyer, Alvaro Moreyra e Teodomiro Tostes e conti-
nuada com Méric Quintans, Paulo Hecker Filho, Paule Correia Lo-
pes e Paulo de Carvalho Armando. Mas foram, sem divida, Alvaro
Mor?yra & Augusto Meyer, na esteira de Adelino Magalhes, que
reiniciaram o culto do “poema em prosa”, a que Mério Quintana
vem dando hoje novas dimensdes de estrutura e linguagem.

1. A TRADIGAO RIOGRANDENSE DO “POEMA EM PROSA"

.. Resultado de uma longa evoluglo do processo literdrio, o
ma em inrosa“ é.produto do momento er: que a Iinguagem'll-
o 'l’ % ;ent gdo-se mefigaz, comega a situar-se na zona do silén-
Ian;i Bartlt?g o daquele “grau zero da escritura”, de que fala Ro-
i i es. Desgastada e cansada de reafirmar a ideologia esté-

nante, a linguagem poética inicia lentamente o seu pro~

6

cesso de desagregagao. Primeiramente, sob a forma de um suave
rompimento com a estética cléssica; depois, através de uma ino-
cente distensdo para os contos & 0s romances e através do desen-
volvimento ritmico dos decassilabos brancos, que 3s vezes eram
mais prosa que poesia; mais tarde, com os simbolistas e impres-
sionistas, chegando aos versos livres; destruindo-se, tornando-se
“escritura branca”, automatizando-se com os futuristas, dadalstas
e surrealistas; para chegar, digamos, 8o ndo-verso, & palavra-frase
e até A ndo-palavra, ao siléncio verbal, como em certos poemas
concretos e de processo.

A preccupacdo em superar o “estritamente literdrio” lava a
transparéncia cldssica a ceder o seu lugar & relativa capacidade
dos discursos, roméntico, simbolista e modernista, comegando com
a prosa se fazendo poética e, em seguida, a poasia se fazendo
prosa, quer dizer, tomandc forma de prosa, conservando a densi-
dade poética (quando engajada na tradigdo da linguagem literéria)
ou adquirindo & transparéncia desmistificadora da linguagem neu-
tra ou, no dizer de Roland Barthes, "espécie de lingua bdsica,
igualmente distanciada das |inguas vivas e da linguagem literéria
propriamente dita”.2 Abolidas as distingdes, o que permanece, em
termos semiolégicos, é a realidade do taxto, é o discurso poético,
livre, independente da sua integragao nessa ou naquela variante
do “mito formal”. Foi 0 que se deu com o “poema em prosa”,
cuja tradi¢do, na literatura brasileira, nao foi ainda devidamente
estudada, apesar de algumas referéncias especiais a respeito, como
o livro de Xavier Placer.3

Em termos de poética e de retdrica, uma das melhorss con-
tribuigbes da poesia sul-rio-grandense ao modarnismo brasileiro 6,
sem ddvida, essa de uma certa constincia no exercicio do “poema
em prosa”, cultivado, dentre outros, por Alvaro Moreyra, Augusto
Meyer, Teodomiro Toste e, de maneira mais sintética e superior,
por Mério Quintana.

Por influéncia simbolista, ALVARO MOREYRA (1888-1964),
que vivia no Rio de Janeiro, publicou aqui, em 1915, Um Sorriso
para tudo, onde realmente se sorria para uma variedada de for-
mas, como cronicas, reflexdes éticas, pequenas narrativas e alguns
“poemas em prosa“. Mais tarde, também no Rio, publicou O Cireo
(1929), no qual se & textos como “Encanto”, misto de prosa e
poesia, mais com varsos livres do que com ritmo préprio de
narrativa:

O brinquedo mais engragado que eu vi fol uma boneca em
cima de uma caixa da mdsica que mexia a cabeca e as maos
para ler um livro.

Era da minha irmé@ que morreu.

Foi seu Guilhermino que trouxe da Europa.

Sau Guilhermino era muito rico, todos os anos ia na Europa.
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Dez anos antes de morrer, Alvaro Moreyra publicou As Amargas,
ndo (Rio, 1954), espécie de livro que ]& classificaram de meméria,
embora nada tenha dessas memérias insossas que tém aparecido
ultimamente. S8o, se assim s2 pode dizer, memérias poéticas, pois
est§o cheias de alusSes e de ambiglidades criadoras, como em
“Ev também criel um mundo. E vi, também, que era bom”. Ou:
“No dia em que fiz sete anos, ganhei uma lanterna maégica, Nunca
mais eu quis outra vida, . *“,

Mas, enquanto Alvaro Moreyra esteve diretamente ligado aos
grupos neo-simbolista e modernista do Rio de Janeiro, AUGUSTO
MEYER (1902-1970) aparece diretamente ligado & literatura do
Rio Grande do Sul, ssndo, como sa diz, prata da casa, da casa
que, de maneira um tanto paradoxal, havia descoberto primeiro
uma salda nacionalista a sua producio literdria. Uma das figuras
mais representativas do modernismo rio-grandense, Augusto Meyer
desde o seu primeiro livro J& s2 encontrava na diregio dos “poe-
mas em prosa”. A sua preccupago metalingiifstica vai crescendo
até se transformar num titulo como Literatura e poesia, livro de
“poemas em prosa” aparecido no mesmo ano em que outro gay-
cho, Raul Bopp, d2 maneira também um tanto paradoxal, vai can-
tar as lendas amazénicas no seu Cobra Norato. Literatura e Poesia
leva o leitor dquela terceira dimensio do texto literdrio: tem pro-
sa, tem poesia e tem reflexdo critica sobr: a poesia, Dal o seu ti-
tulo, com cheiro de ensaio. Dal o seu texto, com visdo de poeta,
de Zaori, cujo olhar penetra a terra em busca dos tesouros perdi-
dos. E um livro complexo, com uma variadade de reminiscéncias
poéticas e filoséficas que vao das reflexdes subjetivas &s observa-
goes objetivas e metalingUisticas, carregadas de ironia e de humor,
como em “Metapatafisica”, onde se diz que “E a palavra bonita
murchou no papel; que era mesmo que ela queria dizer?” Hi ali
um “Discurso da mosca”, onde o narrador-poeta se declara mosca
(como o val fazer mais tarde o cantor Raul Seixas) e conta que

A Mosca Toda-Poderosa criou o mundo especialmente para as
moscas. N&o se pode conceber tanto mosquedo sem uma causa
final, @mbora a escola do empirismo, representada pelas vare-
jeiras, procure demonstrar que para o nosso conhecimento
cientifico essa hipétese ndo tem nenhuma importéncia. Tenha
ou ndo, o mundo fol feito para as moscas. A Grande Mosca
ordenou: crescei e multiplicai-vos. Por isso, entre duas voltas
no ar, fazemos rapidaments o amor, sem maior sentimen-
talismo.

Toda uma concepgiio poética se pode depreender desses pos-
mas em prosa. Vejam, por exemplo, o “Discurso do Zzori", onde
se léem trechos assim: “Vocd vem fazer o footing no campo azul
e todos os bardos, menestréis, trovadores, goeludos, vates, meleno-

s0s viratripas, comedores de melado e gafanhotos se despencam na
farra do Adjetivo”.

E mais adiante:

Quando os Eruditos abrem o bico pra yvomitar sabenga, 'min.ha
pupila vara o crénio deles, divirto-me vendo que a mioleira
estd cheia de zéfiro, de brisa, fresquinha da tarde, enquanto
continuam vertendo no labirinto dos ouvintes o mel centrifu-
gado da cultura, fecho mais um poucc as pélpebras e na te-
levisdo graduada florescem inumeréveis pavilhdes de Orelhas. .

Em 1957, ao organizar as suas Poesias, publicadas pela Livra;
ria S8o José, Augusto Mayer incluiu outros “poemas em prosa
sob o nome de “Folhas Arrancadas”, onde continuam a aparecer
8s suas reflexdes sobre poesia, como no seguinte trecho, extraldo
de “O Telegrama™: “As drvores da praga, o vento e a chuva em-
brulharam todas as vozes do diciondrio num sussurro prolongado
e confuso, anterior a qualquer sintaxe”. Daf a afirmacio de Ligia
Chiappini Moraes Leite, no seu livro sobre o Modernismo no Rio
Grande do Sul: “a obra de Meyer, também teoricamente estd ple-
na dessa concepgdo de ver o mundo antes da convencio, antes das
férmulas, antes das definicdes, antes da palavra”.

E dentro desta tradigio do “poema em prosa”, tio altamenfe
elaborado por Augusto Meyer, que se destaca a obra de Mério
Quintana. As preocupagdes metalingliisticas que emergem de vérios
textos de Meyer, dos poemas acs “poemas em prosa“, vio ganhar
uma nova dimensdo da conteng3o e linguagem na poesia, nos textos
de Mério Quintana. Alids, ele mesmo reconhece em Augusto Mey?r
O seu mestre, cOmo se vé na entrevista concadida em 1970 a Ligia
Chiappini, no livro acima mencionado. Antes, porém, de passarmos
a uma leitura da obra de Mério Quintana, vejamos um aspecto
tedrico do tipo de texto que vai constituir a maior parte da sua
obra — o do “poema em prosa”.

2. UMA NOVA CONCEPCAO DOS GENEROS LITERARIOS

A velha discussdo sobre poesia e prosa, que se supBe tenha
partido de Aristételes, nunca encontrou exatamente a sua teoria
definitvia, E possivelmente nunca vai encontrar, dada a natureza
mével e imponderdvel do fato literdrio. Enquanto perslstllr:em as
nogbes de “criagdo literdria” e de “individualidade arlfstiga , quer
dizer, enquanto persistir na literatura a nogdo de autentlgidade e
de autoria (aquilo que vem sendo uma progressiva conquista cul-
tural), o fato literdrio serd sempre produzido por um horqem,
uma vez que o povo, coletivamante considerado, nunca produziv e
nunca produzird nada, ndo passando de simples linguagem figura-
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da, qualquer referéncia a esse respeito, A prépria lingua nSo pas-
sa da uma abstragdo resultante do ato concreto da fala ou das fa-
las que a estruturam. As nogdes d2 arquétipo e de inconsciente co-
letivo ndo passam de estratificacdes de fatos particulares, cujos
sujeitos se perderam ou se anonimizaram na dinamicidade da lin-
guagem oral.

N&o é preciso ser adepto de nanhum tipo de evolucionismo,
como o de Brunetiére, por exemplo, para compreender a mutabili-
dade dos géneros literdrios, bem como de suas espécies: hé géne-
ros qua cumpriram historicamente o ritual do aparecimento, do
apogeu e do total esquecimento. N&o & aqui, evidentemente, o lu-
gar ds saber se essas “evolugBes” dos gneros se devem & sua
propria estrutura ou a causas ideoldgicas que foram por sua vez
evoluindo na histéria das sociedades. Talvez seja mais oportuno
colocar outro problema: teria havido géneros que ficaram a mar-
gem das histérias literdrias? que nSo foram estudades? que nao
foram reconhecidos como tais? E na compreensio deste problema
que reside uma nova concep¢do dos génercs literdrios.

Parece que s6 se reconhecsm como géneros os que j& vém
sendo cultivados e estudados (cu mais ou menos estudados) pelas
duas correntes da tradigio literdria: a do criador, que o3 fecun-
da; e a do critico, que os define. Dito de outro mode: s& tém
pertencido & tradicdo os géneros que foram denominados e defini-
dos pela convengao literdria. E fécil, entretanto, perceber que mui-
tos tipos de linguagem criadora ndo foram privilegiados psla tra-
digdo, ndo receberam ainda denominacdes literdrias e, por isso,
ndo “puderam” ser classificados na literatura. Era mais fécil rele-
gd-los & caixa sem fundo dos fatos “folcléricos”, embora sabendo
que, indireta cu camufladamante, muitos desses tipos passavam
para a literatura. Dal a pertinéncia da observagio de Todorov: hd
géneros histéricos, os que “resultariam de uma observagio da rea-
lidade literéria”, a maneira tradicional de estudé-los; e hé géneros
tedricos, os que resultariam “de uma deducdo de Indole tedrica”,
ou seja, de uma atitude de abertura com respeito & inventividade
do escritor.4

De Aristoteles a Diomedes (1V, DC) e dasta a Emil Staiger n3o
houvs praticamente nenhuma mudanga fundamental na concepgao
dos géneros: a divisio tricotdmica de lirico, épico e dramético
continua firme, as vezes mascarada em expressdes como “fala do
autor” (lirica), "fala da personagem” (dramética) e “fala de au-
tor e personagem” (épica); ou "emogdo”, “tensdo” e “racorda-
¢8o™ (Staiger); ou ainda, nos elementos do processo de enuncia-
¢80 (eu, tu, ele) da teoria da comunicagio. E claro que dentro
dessa concepciio ndo hé muita possibilidade de se verem outros
tipos de “géneros”, o que significa que muitos textos permanecem
fnclaglficados, fora da literatura “oficial”.

s modernos estudiosos dos géneros, de North Frye a
Todorov,5 estio cientes de que eles formam um sistemaﬁirtmar
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no interior de cada pericdo e interferem na estrutura do discurse
literdrio, razdo por que devem ser estudados indutivaments, a
partir das caracteristicas da obra ou das obras, e nfo a partir do
nome consagrado pela tradigdo histdrico-literdria (poesia, prosa;
épico, lirico, dramdtico; romance, epcpéia, sdtira, soneto, etc.).
Neste sentido é quz me parece bastante opertuna a classificagéo
tipolégica de André Jolles, destinada principalmente a cobrir as
formas e tipos de linguagem que, por serem orals, ficaram sempre
& margem dos estudos de literatura. Dando ds formas litardrias
conhecidas a designagiac redutora de formas cultas (ou “comple-
xas”), Jolles privilegiou os tipos em detrimento dos génaros, vale
dizer, dos arquétipos, e resumiu numa exprzssdo, todas as discus-
sdes scbre prosa e poesia, sobre os géneros épico, lirico e drama-
tico. Para compreender a relagéo das formas cultas com a lingua-
gem, partiu do principio da que elas sdo criagdes individuais 2 ndo
perdem, na escrita, as suas tonalidades de fala, sendo portanto
diferentes de cutras formas que se encontram incrustadas na
lingua, criadas por uma fala desconhecida mas fora j& da dipen-
déncia individual, como residuos de criagbes primitivas que sobre-
vivem na meméria popular. S§o as formas simples, s quais dedi-
ca todo o seu livro que tem, alids, esse mesmo titulo6 Essas
formas simples compreendsm as formas de linguagem oral que
nunca foram verdadeiramente objeto de investigagdo literdria, co-
mo © mito, a lenda, a gesta, a fibula, o apdloge, o caso (o causo),
o provérbio, a adivinhagdo, a anedota ¢ o conto popular, este mui-
to mais estudado pelos etndlogos = folclorista do que pelos histo-
riadores da literatura, apesar da identidade estrutural que cs a-
proxima e confunde. Mesmo quando alguns estudiosos o fizeram,
levados mais pelas preocupagdes culturais da época do que pslo
fato em si, ndo ousaram misturar as duas formas, como é preci-
samente o que se deu com Silvio Romero nes seus estudos de
Folclore brasileiro.

André Jolles faz as formas cultas e as formas simples conclul-
rem para a linguagem. Para o estudioso holandés-alem3o, a lin-
guagem é a forga que decompBe os acontecimentos reais e que os
seleciona antes de os fixar em formas d2 conceitos. Um aconteci-
mento da vida real se reduz a um denominader comum, "“como se
um certo nimero de fendmenos similares fosse tomado num tor-
velinho que mudasse seu sentido para fazer dele um conceito Uni-
co, a figuragdo de um Unico conceito” (p. 41). A forma simples
é a cristalizacio dos seres e dos acontecimentos em figuras que
os indicam e representam. Por isso, Jolles diz que ela é a segunda
criagio da linguagsm, sendo a primeira a prépria linguagem. Tra-
ta-se, como ele mesmo o diz, de um “segundo nascimento de um
principio que renasce, uma vez mais, num terceiro nivel, quando
esta forma, num processo Unico e nEo repstival, se recristalizard
numa obra, na produgdo de um artista, para atender assim a uma
plenitude definitiva” (p. 42). Dessa relagdo de formas simples ¢
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cultas, quer dizer, do contato da literatura oral com a literatura
@scrita é que se nutre a criago literdria. A literatura escrita re-
produz, consciente ou inconscientemente, inUmeros tragos da lite-
ratura oral: reduplicando~os, como nos Casos de Romualdo, de
Simbes Lopes Neto, no Alexandre e outros heréis, de Graciliano
Ramos e em E Mentira, Terta?, de Chico Anisio; selecionando-os,
como o fizeram Mério de Andrade e Guimardes Rosa; ou entio
criando-os através de modelos tomados as formas simples, como
é o caso de Raul Bopp, com a sua Cobra Norato, e como é tam-
bém o que se dé com o nosso Mério Quintana que buscou na tra-
dicdo biblica e popular dos provérbios as formas para muitos de
seus textos, de saus “poemas em prosa”,

Para levar adiante a sua teoria, André Jolles procurou estudar
melhor as formas simples, classificando-as nSo a partir de arqué-
tipos mas a partir dos modos como se articulam dentro da lin-
guagem. Combinando os modos do discurso (interrogativo, indica-
tivo, siléncio, imperativo e optativo) com os tipos de formas se-
lecionadas (mito, provérbio, lenda, etc.), tentou uma classificagdo
tipoldgica que atenta para as caracteristicas de tada forma simples,
ou seja, de cada narrativa popular ou de cada tipo de expressio
usada pela tradigio popular. A sua experiéncia constitul um exce-
lente ponto de partida para o reexame das formas cultas (liters-
rias) e, portanto, para uma nova leitura dos géneros literdrios. Em
vez de arquétipos consagrados como épico, lirico e dramético ou
de nomes como epopéia, novela e soneto, pode-se tentar uma clas-
sificagdo imanente das obras, buscar as suas préprias “leis” inter-
nas, respeitando assim os “tipos”, as individualidades, as estrutu-
ras Unicas e, literariamente, irrepetiveis. S6 deste modo se poderé
estudar melhor outra série de formas literdrias que ndo tém ain-
da muita tradicio ou que estdo sendo continuamente “inventadas”
ou experimentadas pelos escritores do século XX, dvidos de origi-
nalidade, deslumbrados pelo vanguardismo e ansiosos de lideranga
e epigonismo.

Il — PARA UMA POETICA DE MARIO QUINTANA

A concepgio de uma Poética e de uma Retérica concomitantes
— a Poética tratando da teoria do discurso literério, a Retérica
tratando da prdtica e da eficicia desse discurso? — constitui hoje
uma das mais licidas maneiras da se ler o termo Poética, quando
este termo vem empregado com o sentido de “teoria da literatura”.
Partindo de que “o objeto de uma ciéncia nao é o fato particular
mas as leis que permitam dar conta dela”, Todorov diz que a
Poética “s2 propde elaborar as categorias que deixam depreender
80 mesmo tempo a unidade e a variedade de todas as obras lite-
rarias. A obra individual serd a ilustragdo dessas categorias, ela
terd um estatuto de exemplo, nio de termo Gltimo”.8
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Dentro d2ssa concepgao, é fécil estabelecer uma dialética entre
a abstragdo da Poética e o concreto da obra literdria, de modo
que, através dessa dialética, desse jogo entre a teoria e a prética,
se possa restringir o significado geral de Poética para um signifi-
cado particular de Poética Menor, para a teoria litzréria especifi-
ca de um escritor e até de uma obra. Trata-se por certo do lado
reflexivo da criagdo literdria; é a conceplo poética e retérica que
0 escritor adquiriv ou construiv e foi aperfeicoando ou rzpetindo,
explicita ou implicitamente, ao longo de suas obras. As vezes, o
poeta deixa claramente expressa a sua concepgdo através do que
id chamei de “mentalinguagem externa”, como nos manifestos, nos
prefécios, nas cartas e nos didrios; ds vezes, porém, essa concep-
¢do toma a forma de uma “metalinguagem interna” que tem que
ser mesmo depreendida pelo estudioso, como nos casos de critica
& obra de outros poetas e, principalmente, quando a linguagem Ii-
terdria se torna intransitiva, transformando-se no seu préprio obje-
to, aparecendo aqui e ali no texto, 2o nivel da palavra ou da fra-
se ou entdo, recolhendo em si mesma, ao nivel do poema, toda a
referencialidade do texto literario.®

1. OS LIMITES DA ENUNCIACAO

Tomando a palavra enunciagio como a véem os lingifstas (de
Bally a Benveniste) — conjunto de fatores que provocam a produ-
¢80 de um enunciado — e tomando a expressio discurso literério
para designar o conjunto de obras de um escritor, tem-se que um
dos limites da enunciagdo de um discurso literdrio pode ser traca-
do pelo estudo de um dos fatores que interferiram na sua produ-
¢80, A metalinguagsm, por exemplo, interfere no grau de transpa-
réncia ou de opacidade do discurso, constituindo um dos elemen-
tos de seu processo de enunciagio. Ela serd aqui tomada como
um dos limites desse processo; e o discurso literdrio serd dimen-
sionado através da manifestagdo do sujeito da enunciagio no pré-
prio enunciado, ou seja, nos casos em que o locutor toma o cé-
digo literdrio como objeto de sua linguagem.

A leitura da obra de MARIO QUINTANA (1907) constitui um
excelente modelo para um estudo desse tipo de metalinguagem in-
terna, em que o sujeito da enunciagio se volta para o préprio dis-
curso, contemplando-o0 ou “contemplando” teoricaments as causas
e os fatores de sua produglo. Ao longo de sua obra, de A Rua dos
Cataventos (1940) ao Caderno H (1973), pode o leitor ir acompa-
nhando o afloramento da reflexio criadora na linguagem poética.
De maneira timida e ainda assistemdtica, em A Rua dos Cataventos
e em Cangdes (1946); de maneira desinibida e quase sistemética,
nos “poemas em prosa” de Sapato Florido (1948), nos quartetos
de Espelho Migico (1951) e nos poemas d2 O Aprendiz de Feiticei-
ro (1950). Em 1962 Quintana reuniu esses cinco livros num Unico

13



volume, com o titulo geral de Poesias. Mas, em 1973, um ano de
pois da sequnda edigio cle Poesias, a Editora Globo langou o
Caderno H, zérie de taxtos que © poeta vinha publicando no
Correlo do Povo, em Porto Alegre. Estruturalmente ndo se trata de
outro livro, pois o Caderno M ndo passa de desdobramento ou de
continuagdo de um livro como Sapato Florido.

Para efeito deste estudo, a obra de Mério Quintana (o seu
discurso literdrio) serd lida em dois blocos (em dois segmentos
disgursivos): © primeiro, composto dos livros de poemas de ver-
sas metrificados e de versos livres, compreande A Rua dos Cata-
ventos, Cangdes e O Aprendiz de Feiticeiro; o segundo, composto
dos textos de "pcema em prosa”, compreend: Sapato Florido e
Caderno H, texios para os quais reservamos o nome de "Quintana-
res”, palayra criada pelo poeta na “Cang3o de barco e de olvido”
(de Cangdes), aprovaitada por Manuel Bandeira no poema com
que saudou Quintana numa homenagem da Academia Brasileira de
Letras e, afinal, inteligentemente sugerida pela redstor da orelha
de Caderno H: “Fique, pois, o livro oficialmente classificado como
de poesia epigramética. (O ideal, por simples e cémodo, e sobre-
tudo por definir a notével pesscalidade do que vem nestas péginas,
sabemos que seria estender a tudo — do primelro ao derradairo
pardgrafo — o mesmo termo cuintanares que usou Manuel Ban-
deira em memordvel saudacio ao poeta. E uma palavra répida e
feliz: diz que isto aqui é simplesmente Quintana)”.

Apasar de editado em 1951, o Espelho Mégico foi escrito em
1945, razio por que pode ser considerado um bloco & parte, de
transicdo,

A. A "Condigio do Poema”.

Tem-se neste primeiro bloco, cujo titulo provém de um verso
de “O Pocema”, em O Aprendiz de Feiticeiro, o que se poderia
chamar de introdugio & reflexdo sobre a lingusgem literdria. Essa
reflexSo ganha relevo 3@ medida em que se passa de um para outro
livro, atingindo um relativo amadurecimento no UGltimo. Mesmo
aszim, O Aprendix de Feiticeiro ndo possui o grau de inquietagdo
tedrica, por examplo, de Sapato Florido (do segundo bloco) e de
Espelho Mégico. E que este livro, como se vé no seu problema
cronoldgico (escrito em 45 e editadc em 1951), se destaca do pri-
meiro bloco como um bloco de transigio, participando assim —
com o segundo bloco — de uma elaboragio formal muito mais
consciente, em que a linguagem &, no seu conjunto, muito mais
mefonimica que metaférica. Em comparagio com o “bloco de tran-
sicd0” e com o segundo bloco, este primeiro privilegia a metéfora
e, portanto, aquzla atmosfera mdgica de surrealismo que, de cer-
ta forma, envolve suavemente todo o discurso poético de Mério
Quintana. Observemos cada livro, separadamente:
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a) A Rua dos Cataventos

H3 neste livro como que uma timidez em fazer da linguagem
o objsto do poema. O que se documenta neste sentido sdo rédpidos
respiros de balela, quer dizer, a consciéncia criadora emerge de
vez em quando de dentro dos temas tratados. Vemos ai o poeta
convidando o sev | famoso Anjo da Guarda para escutar os “pa-
lavrGes de sua rua”, dizando-lhe, entretanto, que isso “Néo é poe-
sia socialista” e afirmando que sé o seu Anjo da Guarda “E quem
1é os meus versos afinal...” (p. 5). Noutro texto se compara a
um operdrio triste que “estd composto este soneto agora / Pra
alminha boa do menino doente” (p. 6). Diz qua faz versos “como
os saltimbancos” (p. 9) e gue, no seu “romantismo vagabundo”,
sabe que “nestes céus do Porto Alegra® (...) “S. Pedro pinta /
Os mais belos creplsculos do mundol...” (p. 17). Informa o lei-
tor de que tem vontads de escrever soneto (“Vontade de escrever
quatorze versos.,."”), mas sabe que “Andam por tudo signos di-
versos / impossiveis da gente decifrar” (p. 18). Fala d2 Verlaine
(o “Velho Poeta”) e utiliza palavras que evocam o conhacido poe-
mas dos “violdes de outono”, falando por isso nas “velhas rimas”
e na "flauta enferrujada de Verlaine” (p. 24). J4 quase no final
da série de sonetos que compdem o livro, escreve que, acometido
do “mal sagrado” durante “Uma reunifo em suma tio vulgar! /
Tu calste em estado de poesia / Quando o Sr. Prefeito ia falar..
(p. 25). O “mal sagrado” (que o povo identifica com a epilepsia)
é o “furor poético” ou, como ele mesmo o diz, o “estado d= poesia”.

Talvez toda a fragmentagdo poética e retérica que se pode de-
preender dos trechos mencionados se reduzam ao pensamento ted-
rico que s2 encontra no primeiro e no (ltimo sonetos. No primei-
ro, o poeta diz: “Escrevo diante da janela aberta. / Minha caneta é
cor das venezianas: / Verdel... E que leves, linhas filigranas /
Desenha o sol na pigina desertal”. A preocupagiio com a “pdgina
desarta”, que vai logo depois marcar s poesia de Jodo Cabral de
Melo Neto, é antecipada por Mério Quintana que, neste texto, ten-
ta combinar o ato de escrever com o de pintar, tal como faziam
os poetas barrocos, E como se a “cansta” fosse também uma “pa-
leta”. O primsiro quarteto e o primeiro terceto contdm a preoc-
cupagio de escrever; o segundo quarteto e o Gltimo terceto con-
tém a preccupagio dz pintar: o poeta escreve como se pintasse.
Diante da paisagem, o poeta se esquece de escrever, pois existe um
“paisagista doidivanas” que “Mistura os tons. ., acerta... desa-
certa... / Sempre em busca de nova descoberta”. Por isso o poe-
ta se transmuda, se irisa @ estremece “Nos leves dedos que me
véo pintando!” O criador do poema acaba sendo o criador ca pal-
sagem, como se pode ler no verso final, onde a expressio “Nos |e-
ves dedos” estd ligada & métrica ¢ & imagem do instrumento de
pintura, atvalizando as duas sensagBes sugeridas pelo segundo ver-
so do soneto, quando se diz que a “caneta é cor das venezianas”.
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Mas essa atitude um tanto esquiva em face da linguagem poética
56 encontra mesmo a sua plena significagao, quando o leitor chega
20 segundo quarteto do Ultimo scneto, fechando o livro e o pro-
c2sso de enunciagdo. Ei-lo, sem mais comentdrios, j4 que a trans-
paréncia de seu enunciade ndc deixa ddvida quanto as suas inten-
cOes tedricas:

Quero é ficar com alguns pcemas tortos
Que andei tentando endireitar em vio. ..
Que lindo a Eternidade, amiges mortos,
Para as torturas lentas da Exprass3ol.

b) Cangdes

Neste livre, a consciéncia metalingliistica comega a concen-
trar-se na palavra, melhor dizendo, comega a abstratizar a palavra
na diregdo do puro mome. O “pintor” do primeiro livro cede lugar
80 poeta, a substéncia da linguagem agora é puramenta verbal, mas
o limite da enunciacdo ndo é a palavra, é ¢ nome. E como se o
poeta vacilasse entre o nome e a coisa, numa inquietago que tem
muito de Platdo, na dialética do Crétilo. Parece qus o poeta cré
numa verossimilhanga sintdtica, numa Iégica particular e surrea-
lista da linguagem. Mas, talvez pela formagdo dos primeiros tem-
pos modernistas, sente a necessidade de uma légica externa, de
uma verossimilhanga semantica, de uma crenga na referencialidade
da linguagem. Dal certas contradicdes. Fala na “possia pura” e,
logo em seguida, afirma enfaticamente: “A poesia pura / Ndo e-
xiste ndol” (p, 43). Através de referéncias diretas a "Uma pala-
vra s6” (p. 32), a uma "Cang8o que ndo fol escrita” (p. 32), a
“Mais um nome na oragdo” (p. 33) e ao ato da gritar o nome dos
outros no pogo (p. 50), surge a declaragdo de que a sua poesia
“é um vicio triste” (p. 54) e o poeta tem “Medo da fala / surda
/ Que vai movendo / Que vai dizendo / Que ndo se sabe...”
(p. 38). A “Cangio azul” dé bam as dimensdes tedricas de as
Cangdes:

Triste, Poeta, triste a florinha a florinha azul que sem
[querer pisaste no teu caminho. ..

Mios6tis, — disseste, inclinande um instante sobre ela.

E ela acabou de morrer, aos poucos, dentre a relva Umida.

Sem nunca ter sabido que se chamava miosétis,

Nem que iria impregnar, com o seu triste encanto,

O teu poema daquele dia. ..

A sua atitude pearante a linguagem reafirma a arbitrariedade do
nome (a florinha azul foi esmagada “Sem nunca ter sabido que se
chamava miosétis”) e a inutilidade de nomes para as coisas evo-
cadas, pois elas s8o nomeadas segundo @ mobilidade da evocacdo:
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“Nunca dés vm nome a um rio: / Sempre é outro rio a passar”,
diz o pceta em "Cangdo do dia de sempre” (p. 45). As Cangdes
situam-se no vértice de uma transformacio em face da linguagem:
se, por um lado, o poeta age como um nominalista, conserva, por
outro, o fetichismo da uma atitude realista perante a linguagem,
tanto que, cronologicamente, o livro que aparece logo a seguir jé
se enquadra no segundo bloco que estudamos.

d) O Aprendiz de Feiticeiro

Jé em O Aprendiz de Feiticeiro se nota o adensamento da in-
quietagdo metalinglistica. E o menor livro deste primeirc bloco
e é o que possui maior nomero de exemplos que, reagrupados,
deixam percebar o delineamento dos pdlos da Poética e da Retd-
rica que caracterizam o discurso poético de Mério Quintana. N&o
é &-toa que o livro tem esse nome, “reapropriado” por certo da
famosa balada de Goethe, musicada por Paul Dukas e levada ao
cinema por Walt Disney, Na auséncia do valho feiticeiro, seu dis-
cipulo pde a vassoura mdgica para fazer a tarefa que ele, discl-
pulo, deveria fazer. A vassoura, desastrada mas conscientemente,
vai enchendo os baldes e os derramando no chio do laboratério.
O disclpulo ndo conhece a férmula de parar o encantamento da
vassoura e, amedrontado, corta-a pelo meio, mas os dois pedacos
recomegam desesperadaments o trabalho. E quanto mais corta,
mais os pedacos se pdem a trabalhar. Quando o laboratério se vé
quase inundado, aparece o velho feiticeiro que dé uma olhada ge-
ral e, com uma palavra mégica, faz tudo retornar imediatamente
a ordem. Mério Quintana se compara aos personagens de Goethe,
Ele é, por um lado, pelo lado da modéstia, o discipulo que tam-
bém quer experimentar a férmula mégica de por a vassoura, a sua
caneta, a trabalhar. Como o instrumento, animado por si mesmo
— metalinglisticamente — foge a seu controle (a “palavra em li-
berdade”, o “automatismo psiquico”, o suvave surrealismo de sua
cbra), ele procura cortar esse instrumento que, no entanto, se re-
produz, como o cabo da vassoura, numa variedade de poemas pe-
quenos qua se animam aparentemente desordenados no laboratério
do livro. Por outro lado, Mério Quintana é também o “velho feiti-
ceiro” que, com a sua palavra mdégica, faz tudo retornar imedia-
tamente & ordem, mas aquela ordem oculta que o leitor terd que
se esforgar por perceber, sob pena de ficar perdido no emaranha-
do das drvores e ndc podsr contemplar a unidade da “Floresta
noturna” de Baudelaire ou aquela “mortal beleza” que, para Quin-
tana, constitui a “misteriosa condigdo” do poema (p. 152).

Os poemas de O Aprendiz de Feiticeiro ja oferecem, como dis-
semos, as diretrizes de uma Poética e de uma Retérica particula-
res. H& a preocupagdo com a parte tebrica da poesia, como hé
uma preocupagdo com a parte prética do discurso. Os elementos
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da Poética podem ser lidos em “O Poema” (p. 151), “Casas” (p.
153), “Obsessdo do mar oceano” (p. 156) e em "O Poema” (p.
160). Dois textos com o masmo titule e com muita semelhanca
de conteddo tedrico podem dar & idéia dessa preocupacio tedrica.
No primeiro, sntretanto, & énfase é posta no objeto artistico; no
segundo, a énfase se desloca para o produtor desse objeto. No pri-
meiro, 0 posta quer “Um poema como um gole d’égua bebido no
escuro. / Como um pobre animal palpitendo feride”. Quer um
poema “Triste. / Solitdrio. / Onico. / Ferido de mortal beleza”.
No segundo,

O posma é uma pedra no abismo,
O eco do poema desloca os perfis:
Para bem das dguas e das almas
Assassinemos o poeta.

A concepcdo do poema como um produto irrepetivel, particular,
que se nota nasses poemas, se vé confirmada, por exemplo, num
poema coma “Casas”, em que o poeta galcho reconhece a “casa”,
o estilo, de Herédia, Rimbaud, Apollinaire, Blake e Cecilia Meire-
les, revslando, indiretamente, uma série de influéncias de leitura
que ddo bem as proporgBes de equillbric que animam o seu “sur-
realismo” légico e irdnico. J& os elementos de sua Retérica podem
ser colhidos nas védrias referéncias 20 nome (p. 153, 156, 159,
163, 165 e 166), a0 livro (p. 1590), ao timbre (p. 154), & silaba
(p. 159) e &s letras (p. 165). Mas € sem divida o nome que con-
tinua a preocupar o poeta: o Anjo diz o seu nome, © poeta anda
pelas ruas sem nome, fala na prondncia de seu noms, tem “Von-
tade da gritar claros nomes serenos / PALLAS NAUSICAA ATHENA
Al, mas os deuses se foram...” (p. 163). Diz ainda que escreve
“Letras que ndo formam nome algum”, rapetindo adiante que “as
estrelas ndo formam nenhum nome” (p. 166). Estas duas linhas
tedricas se condensam em versos como os que ele diz que deixars
quando morrer: “Uns poemas cheios da beleza Gnica / De estarem
inconclusos., . . " (p. 156).

Finalmente, para encerrar as chservaces sobre este primeiro
bloco do discurso poético de Mério Quintana, é bom lembrar que
em A Rua dos Cataventos o poeta |4 se praocupa com histérias e
com formas simples; em O Aprendiz de Feiticeiro fala no “terror
de construir mitologias novasl™ (p. 151). Sko Indices por certo de
um processo poético — de postizacio — que marcaré depois a
natureza dos textos do segundo bloco.

B. "Do Cuidado da Forma*”

Este bloco, constituido pelo livro Espelho mégico, occupa uma
fase de transicBo, de relacsio, entre os dois principais bloces de

18

- ——  —

toda a obra de Mério Quintana: se, pela forma, o livro estd preso
a0 primeiro bloco; pelo contetdo, ele s2 liga ao segundo. Foi es-
crito em 1945, mas 6 foi publicado em 1951. E formalmente de
45, da geragao de 45 e, por isso, reflete o conflito tedrico por que
passava o poeta, herdziro das tradigbes do modernismo e formal-
mente identificado com muitas concepgdes da geragBo que, para se
impor, se arremetia contra 0 movimento de 22. O titulo acima é
tirado do “Quarteto VI* que dé, de maneira irdnica, uma visdo
geral da preocupagdo malor do livro — a da Retdrica. E ela, a
“demoiselle aux miroirs” (na expressdo dos retéricos franceses),
que transmite magia ao espelho. Este apenas reflete o lado visivel,
os cento 2 onze reflexos regulares, em forma de quartetes, cujos
versos variam de seis a doze silabas, sendo na sua maioria decas-
silabos. O lado “invisivel” serd refletido indiretamente, 8 medida
em que o leitor passa da reflexdc para a deflexdo, isto é, para ¢
desvio ético, irbnico, humeristico ou puramente lidico que cada
quarteto esconde na sua significacio. Como a forma deste livro se-
ré objeto do capltulo seguinte, sobre Locugbes & Provérbios, estas
observagdas dizem respeito somente ac aspecto metalingUistico
que vem sendo estudado, Sob o ponto de vista formal, o Espelho
Migico é o livro mais rigido de Mério Quintana, constituido intei-
ramente de quartetos e, portanto, mais sintético do que o livro de
sonetos. Mas &, do ponto de vista metalingiistico, o mais evoluido,
embora a sua concepgao literdria esteja coerentemente muito presa
as concepgdes poéticas e retdricas do passado.

O interesse retdrico é reglmente predominante. Se hé neste [i-
vro alguma preocupagéo com a Poética, serd com uma postica das
formas, vale dizer, com uma Ratérica. Colhidos diretamente nas
obras de autores mencionados numa “Nota” final, reslaborados a
partir d= arquétipos populares e criados especialments pelo poeta,
os temas de Espelho Mégico sdo rigidamenta submetidos a uma
forma posmética, através da qual se filtra o sentido mais tradicio-
nal da palavra Retdrica, Mas hé& nesse filtrar uma distorgdo iréni-
ca, uma segunda intengdo que ilumina todo o livro, dando-lhe uma
atualidade que é aoc mesmo tempo uma afirmagio e uma contra-
vengdo as "“normas” modernistas, por volta de 45. O que poderia
parecer uma contradigiio &, antes, uma notdvel coerdncia estrutu-
ral: revela, de um lado, a tradicdo da forma literdria proverbial;
e, de outro, um trago do espiritc de Quintana quandoc as compos,
numa época em que expsrimentava os poemas em prosa e come-
cava a radicalizar as suas formas literérias. E o que se pode dedu-
zir das informagbes de Ligia Chiappini, segundo as quais Mério
Quintana publicou A Rua dos Cataventos para reabilitar o soneto
e “provar que era possivel fazer poesia nessa forma, que uma li-
bertagdo completa das formas inclui a aceitagdo sem preconceitos
da forma antiga”.10 Assim, os quartetos deste livro esto entre as
formas métricas dos sonetos do primeiro bloco e as formas livres
dos “Quintanares” (dos “pcemas em prosa”) do segundo.
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Mesmo ficando apenas nos titulos de cada quartelo, terd o
leitor uma visdo das “leis” retéricas refleticas pelo Espelho Mégico
de Mério Quintana. Ha ali conselhos sobre estilo, scbre a preocu-
pagio de escrever, sobre as belas frases, sobrs o cuidado da for-
ma, sobre andlise, livros, sistemas, Idéias, sdtira, etc. No meio
desses elementos retéricos hd concepgbes poéticas ratoricamente
planejadas, como o quarteto sobre o belo, sobre o prazer, sobre a
arte e sobre a prépria obra. A beleza d2sses quartetos provém nso
do qua estd dito, mas do que fica nas entrelinhas, na zona do si-
léncio, no que foi ficando 3 margem da enunciagio. Vejam-se, por
exemplo, o quarteto V, “Das belas frases”, 2 o XV, “Do mau esti-
lo”. No primeiro se diz que hé

Frases felizes. .. Frases encantadas, .,

O festa dos ouvidos!

Sempre hé tolices muito bem crnadas, . .
Como héd pacévios bem vestidos.

No sagundo ensina-se que

Todo @ bem, todo o mal que eles te dizem, nada
Seria, se soubessem expressi-lo. . ,

O staque de uma borboleta agrads

Mais que tedos os beijos de um cavalo.

Se no primeiro o posta vai contra as frases feitas e contra a lin
guagem adjetivada, no segundo prega aquilo que vem realmente
praticando: a sutileza da expressdo, a sugestio, o ataque da bor-
boleta em vez do beijo do cavalo. H& muite da sabedoria biblica,
dos Provérbios e do Eclesiastes, neste livio que se inicia, alids,
com uma eplgrafe do Eclesiastes (7, 16), a que prega a moderagio,
a virtude, a sabedoria. S6 qus Mério Quintana inverte tudo, com
a mesma atitude de cepticismo da Biblia, mas com a finura zom-
beteira da ironia. Por isso fala “Da inutil sabedoria”, “Dos titulos
do ledo” e “Da andlise”, onde parece rir 3s escondidas de todo a-
quele que tam a pretensdo de, através da anélise, descobrir todos
©os segredos da obra literdria: “Eis um problema. E cada sibio nele
aplica / As suas lentes abismais. / Mas quem com isso ganha é o
problema, que fica / Sempre com um X a mais. ..". Esse proces-
so de ironia atinge o s2u climax no quarteto anterior, quando fala
“Do 'Homo sapiens'”:

E eis que, ante a infinita Criagso,
O préprio Deus parou, desconcertado e mudo!
Num sorriso, inventou o homo sapiens, entdo,
Para que lhe explicasse aquilo tudo. . .
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O tema tem ressonédncias d2 Mark Twain que também escreveu al-
go parecido: "Qual a criatura mais perfeita da face da terra? O
homem. Quem é que descobriv isso? O homem”. Vejam, ainda,
como hé uma ligeira alusdo a Bilac, & sva "Profissao de fé”, nc
quarteto VI, “Do Cuidado da forma”. O manejo métrico em torno
dos alexandrinos, a rima rica, o lado pléstico e estético das ima-
gens e, afinal, a reflexdo metalingiiistica sobre a prépria composi-
¢80 constituem o lado visivel deste enunciado cuja enunciagio o
leitor terd que recompor para atingir o outro nivel da significacdo:

Teu verso, barro vil,

No teu casto retiro, amolga, enrija, pule. ..

Vé depois como brilha, entre os mais, o imbaecil,
Arredondado e liso como um bule!

C. “Quintanares”

Como os textos de Sapato Florido e Caderno H constituem a
maior parte da obra de Mério Quintana, o material sobre Poética
e Retdrica que se pode extrair deles é suficiente para a organiza-
¢80 de um sistema tedrico que se baseie, principalmente, no pro-
cesso de enunciagdo que os fol engendrando e produzindo. Dada,
porém, a natureza contida ¢ fragmentéria do plano de expressio
de sua obra, o qual segue, muitas vezes, o modelo formal dos pro-
vérbios e locugdes, o objetivo final deste trabalho serd mostrar
como Mério Quintana escapa & convengio literdria ao stualizar
uma daquelas formas simples de Jolles ou a criar, a partir de e-
nunciagbes parecidas, um texto literdrio plurivalente, capaz de con-
duzir o leitor pelos vérios graus de um realismo que se deixa ler
num plano tradicionalmente literério, num plano de tendéncias sur-
realisticas e, até, como é freqUente, num planc s avessas, de ma-
neira irbnica e desmistificadora da prépria linguagem literdria,

a) Sepato Florido

E bastante sintomdtica a epigrafe geral de Sapato Florido:
um trecho do didlogo do burgués M. Jourdain com o seu profes-
sor de filosofis. Como se sabe, a cbra de Molitre retrata as pre-
tensdes de um novo-rico que contrata vérios mestres (de musica,
de danga, de armas e de filosofia), a fim da adquirir as maneiras
da nobreza, na corte de Luls XIV. Querendo conquistar uma dama
da nobreza, M. Jourdain pede ao professor de filosofia que lhe a-
jude a escrever alguma coisa num bilhate. Depois da sugestdo do
professor, M. Jourdain responde que n&o quer prosa nem verso. O
professor insiste que seja um ou outro. “Por qué”, pergunta M.
Jourdain. Ora, nenhuma epigrafe é inocentz ou gratuita, mesmo
quando colocada posteriormente & produgio do texto, o que é co-
mum. De uma maneira ou de outra, ela tem a ver com o texto. A
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teratura, que muito tem a ver com o modernismo brasileiro. Ci-
tando de vez em quando a Arte poética, de Boielau, e se refarindo
8 outras artes poéticas e retoricas, além de, indiretamente, se re-
ferir a obras e a poatas brasileiros, pode-se dizer que Mério Quin-
tana trabalha al com uma dupla consciéncia crisdora: a conscién-
cla da convengio literdria, que aceita ou finge aceitar; e a cons-
ciéncia da criagio que faz com que 6 objeto de muitos de seus
textos seja a prdpria teoria do conhecimento poético, o extrava-
samento de suas concepgdes a respeito de poesia e literatura,

Para que se tenha uma idéia da importancia tedrica deste li-
vro, mencionamos a seguir alguns titulos dos minitextos que, sis-
tematizados, constituirdo uma das mais amplas concepgdes tedri-
cas da poesia brasileira:

Légica e linguagem — Simplifiquemos (sobre gramitica)
— Versiculo inédito do Génasis — Leituras — O Poeta
e 0s exegetas — Os sonetos e o Dr. Quejando — A Es-
crita — Dos livros — Das escolas — Parénteses — Das
escolas — Didlogo inutil — Didlogo critico — Verso a-
vulso — O autor invisivel — Ars longa — Das frases his-
téricas — Poesia e lengo — A poesia & necessdria —
Poeminha do contra — Imagem — O assunto — O poe-
ta e a menina — Das escolas poéticas — Da liberdade
criadora — Epigrafe — Palavras — Do estilo — Da pon-
tuacdo — Alma e forma — Bilhete — Didlogo — Poesia
e magia — Texto e pretexto — Semantica — Arte poéti-
ca — O poema — Reticéncias — Assunto e desassunto
— Sindnimos — Citagio — Dos |eitores — Como vai a
poesia? — Poesia e interjeicio — Nome e noticia — Da
riqueza do estilo — Apontamento para um poema — Da
critica — Arte e mansagem — Ortografia — Oratéria —
Verso apéerifo — Prosa — Das rimas ricas — Crénica —
Assunto para uma tese — Espirito e letra — Carta — Da
arte pura — Assunto para um conto — Lingua e expres-
580 — A arte de ler — Ultima flor do Lécio — Mistérios
da lingua portuguesa — Palavra escrita — Verbete —
Poesia brasileira — Do conhecimento — O poema —
Poeta lirico — Da relativa inspiragio — Diciondrios —
Poesia e peito, etc.

Mério Quintana toca em quase todos os problemas da Poética e da
Retdrica e da teoria da comunicagio literdria. A simples mengio
desses titulos é suficients para mostrar a inquietagdo metalingiiis-
tica do escritor. £ claro que muitos “poemas em prosa“, muitos
“Quintanares” ndo trazem titulos reveladores da metalinguagem.
Mas a preocupagio com o discurso, com as artes, com a literatura,
com a Poética e com a Retdrica estd prasente em noventa por cen-
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textos do Caderne H. Um tftulo como "Ec!u(voco" asconde
ztad.:rociosldade: “A Art Poétique, de Boileau, sim... mas que
extraordinédria Arte da Prosa” (p. 59); em “Destino atroz encon-
tra-se esta revelagio irbnica: “Um poeta sofre trés vezes: primeiro
quando ele os sente, depois quando os escreve e, por ulitimo,
quando declamam os seus versos” (p. 58); e em “Trecho de entre-
vista”, este didlogo critico:

— Mas por que falar em poesia concretista? Diga-se
“concretismo”, apenas, e estaréd ressalvada a poesia.

1l — O MINIMO MULTIPLO COMUM DAS LOCUGOES E
PROVERBIOS

(o] lhe Magico, livro que colocamos como bloco interme-

didrio eEn‘t’: os dois tipos de texto da Méric Quintana, traz uma
epigrafe tomada ao Eclesiastes (7, 7), num verslcul9 em que se
diz que a moderagdo em tudo é bom. Este livro é o Unico em que
© autor resolve dar uma explicacio direta de sua obra, Trata-se
ca “Nota” assinada pelas iniciais M. Q. no final do livro. A Ie'l‘tura
dessa “Nota” é imprescindivel “A paciente exegese gias tragas”, na
expressao do proprio poeta. A sua explicagdo atualiza, quer dizer,
faz voltar, a cena o qua foi dito inicialmente a respeito dos géne-
ros literdrios, quando se falou de formas simples e, dentro_ delas’:
nas locuges e nos provérbios. Todo o mecanismo de “atualizagdo
estudado por André Jolles nos provérbios ali se encontra fprmu-
lado. O poeta faz questdo de ser rigoroso nas citagdes. Indica as
suas fontes literarias: La Bruyére, Moliére, Rivarol, La Fontaine,
La Rochefoucauld e D. Francisco Manuel de Melo; diz que existem
outras fontes de que ndo mais se lembra, “visto que ndo foram
propriamente hauridos na obra de seus autores, mas rgtive—os,
quase sem querer, ao acaso da preguicosa e desconexa leatur§ de
almanaquas e revistas”. Termina dizendo que “Outras aproxima-
gOes ou encontros que porventura ocorram, acham-se incursos e
previstos no nimero XLVII.
O que existe no quarteto &, afinal, a conhecidissima locuagdo bibli-
ca do Eclesiastes (1, 9), segundo a qual “nada hé de novo debai-
xo do sol”. O texto de Quintana s2 denomina "Do exercicio da fi-
losofia” e a atualiza da seguinte maneira:

Como o burrico mourejande a nora,

A mente humana sempre as mesmas voltas da. .,
Tolice alguma nos ocorrera

Que ndo a tenha dito um sébio grego outrora, ..

Logo a seguir, estd o texto denominado “Das idéias”, que ele cita
no inicio da “Nota”:
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Qualquer idéia que te agrade,

Por Isso mesmo.,. é tua.

O autor nada mais faz que vestir a verdade
Que dentro em ti se achava inteiramente nua. ..

Ora, o qua Mério Quintana faz dentro da criagio de seus
“Quintanares” é uma continua atualizagio das formas simples que
estdo, ou na lingua, ou na literatura, ou na sua prépria fala cria-
dora, quer dizer, na sua natural disposi¢io para criar esse tipo de
texto. André Jolles inicia seu estudo sobre a Locugho fazendo refe-
réncia ao livro de Fredrich Sciler, Deutsche Sp:ichwdrterkunde
(Estudo sobre o provérbio alem@o), onde se encontra a seguinte
definigdo do provérbio: “Uma locugdo que tem curso na lingua
popular, fechada sobre si mesma, com tendéncia ao didatismo e
com uma forma elevada®. Seller distingue dois tipos de provérbios:
0s que pertencem as classes inferiores da populagio e os que per-
tencem as classes superiores, j& tomando forma de sentengas, isto
é, de produtos literdrios. Para o estudioso alemjo, “Os provérbios
literdrios sd0 muito mais numerosos do que se pensa comumente.
Eles s3o as vezes os mais espalhados e os mais substanciais”. Para
Jolles, entretanto, o provérbio é o resultado de uma série de ope-
ragdes mentais que podem assim se resumir: Dada a impossibilida-
de de se pensar em termos conceituais a totalidads do universo, o
espirito o apreende através de separacdes e ligagbes, de compara-
cbes e oposicbes de vivéncias e sensacdes. E cada vez que passa-
mos a esse universo ideoldgico, “a forma que resulta da nossa dis-
posigdo mental e das idéias que lhe estdo ligadas é a forma sim-
ples que chamamos Méxima ou, melhor, Locugio”. E mais adiante:
"A locuglo é, portanto, em nossa morfologia, a forma literdria
que encobre uma experiéncia sem que esta experiéncia cesse de
ser elemento de detalhe no universo ideclégico. Esta forma se a-
tualiza nos Provérblos ou em outras formas mais dificels de se-
rem distinguidas, como a Mixima e a Sentenga.” Assim, um dos
aspectos mais importantes do enunciado conhecido como provérbio
€ que ele realiza uma daquelas caracteristicas quz a semiologia
distingue no discurso literdrio: a sua limitagio, o seu fechamento,
0 seu acshamento estrutural. Além disso, a sintaxe do provérbio
goza de uma disposigio especial correspondante a do modo impe-
rativo do discurso linglifstico, razio por que as suas figuras se
dispdem simetricamente, tornando-se transparentes como uma
metdfora cristalizada: o enunciado do provérbic esconde sempre
uma referéncia, ndo se esgota em si mesmo. O que se conta no
provérbio é o universo: fisico, ético, religicso e politico-social.

A obra de Mirio Quintana — principalmente a do bloco de
transac@o e a do segundo bloco — atualiza a forma simples do
provérbio, quer dizer, utiliza-se dela para construlr um tipo de
texto que se torna exemplar na litaratura brasileira, uma vez que
© seu texto — os seus quintanares — nio é mero reduplicador
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simples. Nio se trata de uma simples transposigdo de
glaes”ic:;rg: ’da llggua para uma fala literdria. A difafen?a € que a
matriz estrutural do provérbio e o seu préprio conteqdo sofr'em
uma distorgSo criadora, quase sempre as avessas, antiproverbial,
desmistificadora, como, por exemplo, naquelas “Colsas numeradas
de um a trinta 2 cinco”, do Caderno H, onde se encontram textcs

assim:

Os velhos, quanto mais velhos, mais virgulas usam.
Coragem nio é documento: os gangsters também sdo
[ herdis.

Se ndo fosse Van Gogh, o que seria do amarelo?

As fontes de que o poata se vale para o uso dos provérbios
s8o, dentre outras:

a) A Biblia, através do Livro dos Provérbios ¢ do Eclesiastes,
como em alguns quartetos do Espelho mdgico;

b) as obras de moralistas como La Bruyére e La Rochefou-
cauld, além de outros que o préprio autor indica na sua
“Nota”;

c) a tradico popular oral e escrita, de onde ele as retém,
“quase sem querer, ao acaso da preguicosa e desconexa
leitura de almanaques e revistas”;

d) e, finalmente, a sua prdpria concepcdo literdria, que ©
leva a produzir uma linguagem contida e conformada, em
parte, com a tradigdo formal, como nos sonetos e nos
quartetos, além dos tipos especiais de provérbios que ele
cria tomando como modelo a estrutura linglistica dessa
forma simples.

Deste modo, valendo-se continuamente desses expadientes, a
maior parte dos textos de Méric Quintana se organiza, se tem or-
ganizado dentro dos limites da enunciagdo do provérbio. Estrutu-
rada semelhantz 3quele universo fragmentdrio de que fala Jolles, a
sua obra — a maior parte da sus obra — resiste & redugdo a um
Unico conceito, E impoasivel apreendé-la num ou noutro aspecto, a
ndo ser que se extraia desses aspectos um fator comum, como é o
caso da metalinguagem. Assim como o poata manda, numa “Arte
poética” do Caderno H, esquecer todos os pcemas (“Qus cada pos-
ma seja o nimero um”), o leitor dificilmente conseguird esquecer
a multiplicidade de ssus textos para pensar apenas na abstragdo
de um Unico discurso poético. E que essa preocupagdo com a uni-
dade do poema conduz & idéia de contengio e esta, associada &
natural inclinagdo do poeta pelas formas simples do provérbio, é
a responsdvel pelo que se podaria chamar de minimo mdltiplo co-
mum de sua linguagem literdria: a forma curta desses textos que,
por serem Gnicos, s podem mesmo denominar-se “Quintanares®.
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Uma leitura maior da obra ds Mério Quintana — uma leitura
que ndo se contentasse apenas com as surpressas sintagmadticas do
universo fragmentério, mas que, firmada numa e noutra associa-
¢80 paradigmdtica, procurasse reunir certos elementos constantes,
organizando-os numa ordem superior, numa ordem oculta mas fa-
cilmente apreensivel — pde imediatamente 3 disposicdo do estu-
dioso outro subuniverso fragmentado ou seja, de dentro de seu
discurso literdrio, sistematicamente organizado, pode emergir ou-
tro tipo de discurso — um metadiscurso tedrico — que terd de
ser sistematizado pelo leitor, Sdo as constantes preocupagdas com
a metalinguagem: nogdes e conceitos de arte, de literatura, de poe-
sia, de linguagem, de histéria literdria, enfim, toda uma atitude de
permanente vigilia, de autocontemplagdo, como se o poeta vivesse
esprimido entre a tradicio — que deve respeitar — @ as formas
e idéias novas, com que &s vezes se identifica e que, na maioria das
vezes, lhes parecs destituidas de funcio e de valor literdrios. Essa
persistente e variada manifestacio reflexiva sobre o discurso le-
vou-0 & caracterizagio de um tipo de texto que, fugindo as con-
vencdes litarérias, nSo foge 3 literatura, antes, pelo contrério, en-
riquece-a com novas formas, enriquecendo por isso mesmo a lite-
ratu‘ra brasileira com a sva contribuicio original, Unica e irrepe-
tivel.

NOTAS

Conferéncla pronunciada no Il Seminério de Literatura no Rio Grande
do Sul, realizado em Porto Alegre, no dia 12 de selembro de 1974.
Todas as referéncias as obras de Mario Quintana remetem para
Poeslas. Porto Alegre, Globo/MEC, 1972. E Caderno H. Porto Alegre,
Globo, 1973.

1. Mario Quintana assistiu a esta conferéncia e, convidado pelos promo-
tores do Seminério, jantou e ficou a nosso lado até as 2 horas da
manh&, mas parecia sempre um pouco constrangldo.

2. BARTHES, Roland. El grado cero de la escritura. Buenos Alres, Jorge

3. PLACER, Xavier. O Poema em prosa. Rio, MEC, 1962.

4. TODOROV, Tzvetan. Introduccién a la literatura fantastlica. Buenos
Alres, Editorial Tiempo Contemporéneo, 1972.

5. CL FRYE, Northrop. Anatomia da critica. S&o Paulo, Cultrix, 1973; e

O Caminho critico. S#io Paulo, Perspectiva, 1973. E também TO-

DOROV, Tzvetan. “Genres littéraires”. In Dictyonnaire encyclopédique

des scienses du langage. Paris, Seull, 1972.

JOLLES, André. Formes simples, Parls, Seull, 1872
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