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EDITORIAL

Objeto recente de estudos tedricos, a produgdio literéria
destinada &s criangas conta com uma histéria prépria e uma
atuacd@o social inegavel, na medida em que constitui um dos
Instrumentos vélidos de ensino e transmisséo de valores e co-
nhecimento. Uma pesquisa que investigasse estes dois angulos
da questdo em nosso meio rio-grandense se fazia, pois, ne-
cesséria. £ o que o Centro de Pesquisas Literédrias da Pontificia
Universidade Catélica, sob a nossa orientagéio e com o patroci-
nio da Superintendéncia de Pesquisa e Pés-Graduag#o, atra-
vés do Prof. Ir. Elvo Clemente, e da Fundagdo de Amparo a
Pesquisa no Rio Grande do Sul, assim como o estimulo da
Coordenagdo do Curso de Pds-Graduago em Linglistica e Le-
tras, através do Prof. José Marcelino Poersch, empreendeu
fazer, buscando valorizar a producéo literaria local, verificando
sua origem, seus melos de divulgacdo e sua adequabilidade &s
nossas condigdes de ensino. Projeto ainda ndo inteiramente
concluido, os resultados alcangados evidenciam seu valor e a
medida de sua contribulgdo cultural, uma vez que possibilitam
uma compreensdo mais ampla da situagdo da literatura infantil
em nosso meio, seus problemas e as possibilidades de solugéo.
Desta maneira, a pesquisa revela-se como condigio de uma
reflexdio tedrica e instrumento de participagdo no desenvolvi-
mento do objeto em questdo. Outrossim, se os ensaios que se
seguem configuram diferentes diregdes de trabalho, cabe assi-
nalar que hé uma unidade de intencéo a ligé-los, presidida por
uma unidade de pensamento decorrente das necessidades ve-
rificadas, o que engloba as contribuigdes oriundas dos artigos
e recensoes.

Regina Zilberman



LITERATURA INFANTIL: TRANSITORIEDADE
DO LEITOR E DO GENERO

Regina Zilberman

Confundida freqlientemente com o livro didético, o conto
de fadas ou a histérla em quadrinhos, a literatura infantil ne-
cessita, inicialmente, para sua definicdo, de uma demarcagdo
de seu alcance e de uma fixag8o de seus limites. Sendo um
dos produtos culturais que a socledade contemporénea ofere-
ce & crianga, ela se vé misturada ou aquilo que néo pertence
globalmente ao mundo Infantil (histéria em quadrinho, por e-
xemplo) ou, dando-se entdo o caso contrério, parece abarcar
o que ndo diz respeito legitimamente a literatura; € quando se
torna sindénimo de teatro infantil ou transforma-se em Instru-
mento de ensino, diversdes publicas ou jogos. Enfim, devido a
sua produgdo macige em nossos dias, quando praticamente
inexistia antes do século XVIIl, vé seu eventual valor estético
contestado, sendo relegada ao setor da literatura trivial e da
cultura de massas. Por todos estes fatos, uma conceituagéo da
literatura Infantil significa concomitantemente uma marcagéo de
frontelras e a situagdo de um campo de trabalho diverso, de
um lado, das formas néo literarias e, de outro, daquilo ndo es-
pecificamente dedicado ao leitor infantil. Uma verificagdo no
ambito histérico e no contetido do termo composto literatura
infantil oferece os indicios para a sua caracteriza¢do,

Género incompreensivel sem a presen¢a de seu destina-
tério, a literatura infantil ndo pode surgir antes da Inféncia. A
compreensédo diferenciada desta fase etdria data de época re-
cente. Como escrevem Gerhard Hassl e Dieter Richter2, para
o homem anterior & Idade Moderna, que repartia com velhos e
Jovens as tarefas na lavoura e na manufatura, as divisdes hoje
conhecidas como infancia, adolescéncia, etc. Inexistiam:

Na sociedade antiga, nfo havia & "Inféncia"; nenhum espego
separado do "mundo adulto". As criances trabslhavam e viviam
junto com os adultos, testemunhavam os processos naturais da
existdncia (nescimento, doencga, morte), participavem junto deles
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de vida piblica (politica), nes festas, guerras, pudidncias, execu-
¢oes, etc., tendo assim o sou lugar agguro nas tradlcu's cultu-
rals comuns: na narraglo de histdrigs, nos cantos, nos jogos.
Somente quendo o “infincis” aparsce enquanto instituigBo eco-
némica e social, surge também s “inféncia” no ambito padaga-
gico-cultural, evitando-se “exigénciss” que anteriormente eram
parte Integrante da vida social e, portanto, obviedades (Richter,
1977:36. Oa grifos pertencem ao Autor.).

E a ascensdo da ideologia burguesa a partir do
XVIII que modifica esta situagéo: pgmmoveﬂdc"::a a dlstlncggc :::
tre o setor privado e a vida publica, entre 0 mundo dos nego-
cios e a familia, provoca, como conseqiéncia, uma comparti-
mentag@o na existéncia do individuo, tanto no dmbito horizon-
}al, opondo casa e trabalhod, como no vertical, separando a
infancia da idade adulta e relegando aquela a condigéo de eta-
pa preparatéria aos compromissos futuros. Promovendo a ne-
cessidade da formagéio pessoal de tipo profissionalizante, cog-
nitivo e ético, a pedagogia encontra um lugar destacado no
contexto da configuragdo e transmissdo da ideologia burguesa.#

E dentro deste panorama que emer i
: ge a literatura infantil:
contribui para a preparagdo da elite cultural, através da reuti-
2:?1%-&;:::3 materia; literério oriundo de duas fontes distintas e
as: a adaptacdo dos classicos e dos -
das de proveniéncia folclérica. i

Conto de fadas e literatura infantil sa
confundidos e tornados sindnimos. E a melo:'a g:?":&?é'f::é:’
ao lidar com 0 _primeiro, considera aprioristicamente a crlan:
¢a como seu publico natural, uma vez que, como escrevem
Dieter Richter e Johannes Merkel, (1974:41-2), “a definigdo de
conto de fadas (Mérchen) nio é dada nem pela forma literaria
nem pela relagdo sdcio-histérica onde apareceram estas nar-'
rativas, mas depende, afinal, de ser ele proprio ou néo para
as flt:l'aallda:iest da devducat;ao infantil burguesa”.

0 entanto, advertem os A ;
i oY utores, a situag&o nem sempre

Primitivamente, os contos foleléricos colecionados ir-
maos Grimm @ outros nilo eram “fabulosos”, nem feomtn':d :' un'\ra
m ldade. “O conto, em principio, era contado por ¢ para a-
e (na Afi:ganhu tanto por homens como por mulheres). Os

ores m parte vis de regra das clesses mois pobres:
mmm empregados, pequenos arrendatérios, diaristas, lavradores,
gon'%“éagn::r”l'a peacadoross marinheiros & também mendi-

8 clasges m
contos (Richter & Mer‘l\nl,a‘l‘W:u::). T e

Deste modo, nem os contos de fada i
X & eram para criangas,
nem faziam parte da educagdo burguesa: "o cgnto del fa%ass

folclérico sempre se liga de alguma maneira com a camada
inferior @ extremamente explorada, de modo que se pode per-
ceber a conexdo com a situagldo social e a condigda servil"
(id. p. 44). £ neste sentido que, vinculado & sua origem, ele
pode manifestar a rejeigdo do camponés submetido ao senhor
feudal de suas condi¢gdes de trabalho, embora expresse Igual-
mente a impossibilidade de transformé-las, jd que toda melho-
ria vivida pelo heréi sé decorre do emprego da magia e dos
auxiliares fantdsticos (fadas, cavalos alados, andes, etc.) a
quem ele se subordina.

Adaptados pelos Irm#ocs Grimm, os Mirchen sofrem ainda
uma mudanga de fungdo: transmitem valores burgueses de ti-
po ético ou religioso e conformam o jovem a um certo papel
social. Por outro lado, é mantido o elemento maravilhoso en-
quanto fator constitutivo da fabula narrativa, uma vez que sem
ele inexiste o conto de fadas®; todavia, esta permanéncia vin-
cula-se & necessidade de que seja assegurado o valor com-
pensatério do conto de fadas. Deste modo, é o maravilhoso
que endossa, de modo substitutivo, a pequena participaglo da
crianga no meio adulto. Por meio da magia, ela foge &s pres-
sbes familiares e realiza-se no sonho; porém, ao contrério do
relato original, em que o fantastico revelava a revolta do ho-
mem camponés € a inevitabilidade de seus lagcos servis, nas
narrativas dos irmaos Grimm, ele propicia o escapismo e a
conformacgéo:

O conto de fades, como & spresentado & inféncio, faz 2
crienga acostumar-se, ou pelo menos deve acostumd.-la, & reagir
na forma conformeda de sonhos, quando desenvolve Impulsos
que estio em desacordo com a sociedade (Richter & Merkel,
1974:685, Grifo dos Autcres.)

Se o género com o qual se identifica de forma mais am-
pla a literatura infantil apresenta esta modificagdo no sentido
e na fungdo no momento mesmo em que aparece um tipo de
produgdio literdria destinada as criangas, evidencie-se qual o
papel ideolégico que esta pode exercer num primeiro momen-
to. No entanto, a questdo ndo pode ser tratada tdo unilateral-
mente, sob pena de confinar a literatura infantil ao campo da
cultura de massas, quando, na realidade, como adverte Maria
Lypp, na medida em que esta se dedica a repeticdo de clichés
e a outra tem um objetivo educacional, tratam-se de objetos
distintos;

A literatura Infantil ndc se apresenta, de modo geral, con-
forme o padrio da literstura de massas, principalmente porque
ela subentende outras condigbes pragmatices. A literatura de
massas dos adultos pode ser esclarecida s partir do circulo da
divuigacio maciga e da necessidade, por perte do plblico, de
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clichés, mecanismos que nBo podem ser simplesmente reproduzi-
dos em relagho A literatura infantil. Pois, aqul, impde-se a ins-
tdncia opcional do emissor adulto, que, como destinatério secun-
dério entre o produto e o destinatdrio primario, Interpolard as
normos pedagdgicas. Para uma parte da literatura Infantil, entre
estas normas, enconira-se & norms estética (Lypp, 1977:170),

E Richter @ Merkel assinalam, ainda, a peculiaridade que
oferece o conto de fadas, o que pode transformé-lo em Instru-
mento emancipatorio:

A otraglio do conto folcldrico para a crianga reside, como

afirmamos, além de outroa aspectos, na elaboraglio de um esbogo
compreensivel da sociedade; Isto &, a cada personagem é dado
um papel definido em relagio ds outras, @ sua posigio ¢ desig-
nada no contexto geral da organizaglo social (Richter & Merkel,
1974:101-2. Grifo dos Autores,).

E da presenga do elemento maravilhoso que advém esta
faceta do conto de fadas: tradugdo da fantasia, ele ndo apa-
rece no texto como algo diferenciado, como um milagre, que
pode ser assustador na medida em que coloca o individuo dian-
te do sobre-humano, mas é percebido como natural. Como es-
creve Max Lathi:

No saga e na legenda, o maravilhoso fascina, sacode, 8s-
susta ou anima, enquanto que, no conto de fadas, ele se torna
notural, Na saga e na legends, o milagre, o maravilhoso, noa
deixa pasmado, sendo © ponto central toda @ narrativa, en-
quanto que, no conto de fadas, ele aparece em seqldéncias malo-
res, toma-gse episddico e perde, justamente por isto, seu poso
(Lothi, 1977:29).

Percebido como constitutivo do real, adquirinde assim na-
turalidade, ele possibilita uma ruptura com os constrangimen-
tos espago-temporais, de modo que as personagens podem as-
sumir um carater simbélico:

Principes e princesss sBo personagens de um simbollsmo
c:g%p;;.ulvol. Eles representam o individuo elevado (Luthi,

No conto de fadas, nada ¢ representado realisticamente,
mas de modo figurado; sasim, as personsgens més nSo sSo per-
%b_lld;:).com seres vivos, mas como simbolos do mal (LOthi,

E tal cardter simbdlico das figuras o que Bruno Bettelheim
salienta neste tipo de narrativa, assinalando ainda que decorre
deste fato a adequabilidade do género a crianga, assim como
sua indole exemplar dentro da literatura infantil”, Por sua vez, o
Autor vlngula esta validade & nogéio de que o relato traduz
de modo imagético os conflitos interiores do jovem, assim co-
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mo suas possiveis solugdes, de sorte que a leitura do texto
pode levar ao reconhecimento e & superagéo do problema. Por-
tanto, para ambos os escritores, é da fungdo que a literatura
pode exercer junto & crianga que advém sua justificativa e va-
lor. Este mesmo aspecto é destacado por Richter e Merkel,
quando véem no maravilhoso — presente num conto de fadas
renovado, livre das imposigdes ideol6gicas que atuaram sobre
os irmdos Grimm — a possibilidade de representag8o da es-
trutura da realidade social (e ndo apenas psiquica, como quer
Bettelheim) ao nivel de compreensdo do jovem. Desta manei-
ra, tornar-se-la acessivel ao leitor o reconhecimento da orga-
nizag8o da sociedade que o cerca, e sua complexidade pode-
ria ser transposta, na medida em que o recurso ao fantdstico
oferece melocs mals concretos de tradugdo de certos mecanis-
mos sociais e econdmicos,

A caracterizacéio da literatura Infantil a partir de um pris-
ma histdrico revela as seguintes particularidades do género:

1) Sua especificidade decorre diretamente de sua depen-
déncia a um certo tipo de leitor, a crianga. Resultado disso é
sua participagc@o num processo educativo; tanto é assim, que
86 comecou a existir a partir do momento em que surgiu a ne-
cessidade de se preparar o infante para o mundo, Isto &, quan-
do se originou uma preocupag¢do com a crianga enquanto tal,
Deste modo, se o confinamento do livro infantil ao didatico ndo
é legitimo ao desconsiderar seu carédter ficcional e sua sub-
miss@o & norma estética, o que lhe d& autonomia e natureza
prépria, ele tem fundamento de indole histérica e ideoldgica.

2) A constituigdo de um acervo de textos infantis fez-se
por meio do recurso a um material pré-existente: os cléssicos
e os contos de fadas. Foram estes (ltimos que se mostraram
mais aptos & tarefa, por dois aspectos: a) t8m um conteido
onirico latente, que corresponde &s aspiragdes frustradas de
uma certa camada social que, por suas condi¢gdes peculiares,
estd condenada a Inatividade, situacdo esta compartilhada pela
crianga; b) abriga a presenc¢a do elemento mégico de um mo-
do natural, ao contrério da saga e da legenda (onde o fantds-
tico é o milagre, signo da fragilidade humana) e do mito (onde
o evento sobrenatural revela a presenga dos entes fundadores
da realidade, os deuses e heréis sobre-humanos). Nesta medi-
da, a magia torna-se um adjuvante do qual a personagem néo
depende existencialmente, mas que a auxilia a vencer as difi-
culdades; além disto, desacredita as limitagdes de tempo e es-
paco, permitindo uma configurac@io visivel e concomitante de
todas as facetas que constituem o universo da crianga.

3) Se o conto de fadas se revelou o mais apto & formagéo
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de um catdlogo de textos destinado as criangas, devido &s
qualidades mencionadas acima, isto significa que a literatura
infantil somente merece esta denominagdo quando incorpora as
caracteristicas daquele género. Embora esta conclusdio parega
redutora, pertencem, legitimamente, & modalidade literéria em
questdo unicamente aqueles textos que compartilharem as pro-
priedades do conto de fadas, quais sejam: a) a presenga do
maravilhoso; b) a peculiaridade de apresentar um universo em
miniatura8. Resulta dai evidentemente uma desconfianga em
relagdo & eventualidade de uma literatura Infantil realista e jus-
tifica por que a histéria em quadrinho é freqlentemente con-
siderada como producfo literdria apropriada as criangas, uma
vez que, seja por meio do recurso ao super-herdi, seja pela
abstraco das condicionantes de tempo e espaco, é reprodu-
zido um universo semelhante ao do relato fantastico.

4) £ por esta razfo que a histdria da literatura infantil se
confunde com a das transformagdes vividas pelo conto de fa-
das: no século XIX, havendo a preocupacdo em dotar os jovens
com textos considerados adequados & sua educagéo, deu-se a
re-elaboragdo do acervo popular europeu, destacando-se es-
peclalmente os irmdos Grimm dentro deste processo. Quando
a modemna pedagogia passou a enfatizar a necessidade de uma
formac@o emancipada das criancas, a literatura infantil respon-
deu com textos renovados, que procuram liberar a criatividade
Infantil, transmitindo ao mesmo tempo aos leitores uma men-
gagem progressista, De um ou outro modos, ambos os géneros
evoluem juntos, pois j& ndo se pode pensar a narrativa de fa-
das fora do &mbito do livro para criangas.

5) Um dltimo aspecto decorre dai: é que, visando & inte-
ragdo ao meio burgués ou & sua liberagdo e criatividade, a
iteratura Infantil evidencia sempre a preocupagio do adulto
para com a crianga. Nesta medida, trata-se de um tipo de co-
municagdo assimétrica, em que é endossada a infludncia do
primeiro sobre a segunda, uma vez que colabora na configu-
racdo de seus valores ideoldgicos.

Assimetria mencionada é revelada por Maria Lypp, assi-
nalando que a literatura infantil ndo pode ser descrita fora do
modelo da teoria da comunicagdio, uma vez que é uma moda-
lidade que se define a partir de seu recebedor, a Autora iden-
tifica a particularidade que aquela assume, uma vez que o des-
tinatério da mensagem é uma crianga:

A particularidade mais geral e fundamental deste processo
de comunicociio & e desigusldade entrs os comunicadores, ss-
tando do um lado o autor adulto e de outro, o leitor infantil. Ela
diz rospeito & situacio lingGistica, cognitiva, b0 status social,
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para mencionar 0s pressupostos mals Importantes da desigual-
dade. O emissor deve desejor conscientomente a demolicio da
distdncia pré-existente, para avangar na direglo do recebedor.
Todos os melos empregados pelo autor para estabelecer uma
comunicagdo com o leitor infontll podem ser resumidos sob a
denominaglio de adaptaciio (Lypp, 1977:16S),

Como se vé, se os livros destinados & inféncia tém sua
origem histérica na adaptagdo, este fato decorre de sua pré-
pria natureza e mantém-se vigente em qualquer produgdo in-
fantil. Por isso, ela transparece em todos os elementos do tex-
to, conforme a descrigdo de Gote Klinberg, que identifica as
seguintes faces da adaptagdo?:

1) Adaptagdo do assunto: considerando-se que a compre-
ensdo de mundo do recebedor, assim como suas vivéncias, sdo
limitadas, o escritor obriga-se a uma restrigio no tratamento
de certos temas, idéias ou problemas; do mesmo modo, é con-
digdo do sucesso do livro a presenga de um conteido dou-
trindrio, que estimule o leitor do ponto de vista comportamen-
tal e conduza-o & aceitag8o de valores que colaborem na sua
integrag@o ao meio social.

2) Adaptagiio da forma: sempre visando ao interesse do
leitor, assim como &s condigdes especials de sua percepgéo
do real, & importante que a forma escolhida coincida com suas
expectativas recepcionais, Nesta medida, o enredo deve ter um
desenvolvimento linear e personagens que motivem uma iden-
tificacdo; por sua vez, sdo prescindiveis os flash-backs ou as
interrupgdes do andamento para a introdugéo de conceitos ou
ensinamentos morais. Cabe ao autor, ainda, manter a atengéo,
evitando trechos muito longos com descri¢des e adotando me-
canismos de suspense através da Intensificagdo da agdo e da
aventura.

3) Adaptacéo do estilo: o vocabulério e a formulagdo sin-
tatica ndo podem exceder o dominio cognitivo do leitor. Por
isso, a preferéncia dos escritores & por um tipo de redagéo
que coincida com as particularidades do estilo Infantil. Numa
pesquisa sobre a linguagem da literatura infantil, Bernhard En-
gelen constatou as predilegdes estilisticas das criangas, que
agem como modelo linglistico para os escritores, comprovan-
do a vigéncia desta modalidade de adaptagdo:

As estruturas gintdticas utilizades pela crianga sdo, como &8
sabe, relativamento simples o podem ser sssim caracterizadas:

Frases relstivamente curtas.

Elos frosais relativamente curtos.

Poucas frases subordinadas, geralmente de primeiro grau,

Utilizagiio minima do voz passiva,
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Utilizaco multo pequena de atributos mais complexos (...)
Utllizaglio muito pequena de nominalizagbes mais complexas

A X
§ Utilizagiio minima do discurso indireto.
Folta quase total de compostos nominais mals complexos

(Engelen, 1977:188),

Como se pode ver, estas estruturas sintticas sdo proprias
a expressdo oral, verificando-se na literatura infantil o predomi-
nio de oralidade sobre a linguagem escrita, somado & supre-
macia da expressividade afetiva sobre a conceitual. Devido a
isto, o escritor é levado, muitas vezes, & preferéncia pelo em-
prego da giria ou Jarg@o popular, ao entender que esta valori-
zagdo da oralidade néo precisa necessariamente estar compre-
endida pelo padrdo lingQistico culto.

Em consegiliéncia disto, tal & o estilo prioritdrio da litera-
tura infantil: 1

Resultam assim, entre outras, as seguintes regras: preferén-
cia pela voz ativa, em vez da passiva; pelo discurso direto, em
vez do Indireto; frases curtss, em vez de longas; oraglo rela-
tiva, em vez de atributo complexo: frase subordineds ou algu-
mas oragdes principals, em vaz de uma nominalizagdo mals com-

plexas, etc, (Engelen, 1977:210-1),

Isto ndo significa que o escritor deva simplesmente trans-
crever o discurso infantil ao longo de sua criagdo, uma vez que
a leitura pode conduzir @ ampliagdo do dominio linglistico do
jovem, retomando-se no plano da linguagem a fungio pedago-
gica inerente & literatura destinada as criangas. Engelen des-
creve como se dé este processo:

Se a crianca, no decorrer da seu desenvolvimento linglis-
tico, encontra bastante exemplos com estruturas sintdticas mais
complexas, que ela, devido so ssu conhecimento de mundo —
portanto, a partir do conteddo — pode decodificar corretamenta,
ola sprende igualmente, no minimo de modo receptivo, o estru-
tura sintdtica correspondente (Engelan, 1977:206)

4) Adaptacdo do meio: a presenca de ilustracdes e tipos
gréficos gratdos, assim como a escolha de um determinado
formato e tamanho, enfim, o aspecto externo do livro é uma
das condicbes de atragdo das obras. Assim, o recurso ao vi-
sual pode ser decisivo, para que se d& o acolhimento posi-
tivo do texto, o que pode motivar uma assimilacdo entre a his-
téria em quadrinho e o livro para criancas. A diferenca reside,
todavia, no fato de que, ac contrério desta Gltima, a primeira
s‘ubmlete a palavra ao desenho, isto é a escrita & imagem

sual,

O lugar da adaptacdo na literatura infantil é de natureza
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estrutural, na medida em que atinge todos seus aspectos e de-
termina o tratamento do enredo, estilo, aparéncia do livro, etc.
Outrossim, ela procura amenizar o outro lado da assimetria de
que provém, qual seja, a macica influéncia do adulto, que é o
criador, sobre a crianga, No entanto, essa ndo chega a ser
completamente anulada, e a propria introdugéo do conceito de
adaptacéo sendo uma relativizagdo do lugar do adulto no livro
para a infancia — somente acentua este fato. Mediadora entre
os pblos da comunicagéo, a adaptacdo reforga a sua existén-
cla diferenciada, denuncia o fator unidirecional da literatura in-
fantil, dando-se exclusivamente do adulto para a crianga, e re-
vela a condigéo ideolégica do texto, que podera oscilar entre
um papel condicionador ou emancipador, mas que néo ultra-
passaré estes limites imediatos.

Neste sentido, a literatura infantil pode agir & revelia da
crianga, Isto &, trai-la, pois: a) endossa sua dependéncia exis-
tencial ao adulto; b) dé-lhe um papel passivo, pois os polos
do modelo comunicacional ndo podem ser invertidos, perma-
necendo o jovem como o eterno beneficidrio de uma mensa-
gem de que ndo é nem pode ser, o autor. Dal a sua duplicl-
dade de carédter, que se revela de maneira mais flagrante
quando pretende, por meio da adaptagéo, obscurecer a dis-
tancia que lhe é peculiar, entre o produtor e o intérprete: a-
propriando-se da crianga, que inclusive nomeia o género de
que é apenas o destinatério (uma vez que literatura infantll
significa uma modalidade de criagéo artistica para criangas, e
néo das criangas), quer ser uma aliada sua. Entretanto, obje-
tivando dirigl-la para algum lugar, através de nogdes e proce-
dimentos a serem adotados, mantém-se exterior — e contra
— ela.

Sendo esta duplicidade prépria ao género em questdo,
cabe avaliar a histéria da literatura infantil naclonal sob este
prisma. As primeiras criagbes para o jovem advém da mesms
preocupacdo que norteou o inicio da criagéo literaria para a
infancia na histéria ocidental: tratava-se de dotar o Infante com
textos condizentes as suas necessidades de formagéo. No
Brasil, foi justamente um europeu que procedeu & esta tarefa:
Carl Jansen, radicado inicialmente no Rio Grande do Sul e de-
pois no Rio de laneiro, estimulador do desenvolvimento de
uma cultura nacional enquanto participante do grupo O Guai-
ba, no decorrer da década de 50 do século passado, traduziu
e adaptou os cléssicos para a juventude como As mil e uma
noites, D. Quixote, Viagens de Gulliver, Robinson Crusoé, As
aventuras do bardo de Munchhausen, entre outrosl?. Porém, o
que né@o ocorreu entre ndés foi o aproveitamento da tradigdo

15



folclérica brasileira para a constituicdo dos textos juvenis, de
modo que eles careceram de uma temética nacional., Embora
esta fase de formagéo da literatura Infantil ainda se desse sob
a égide do Romantismo, as aspiragbes nativistas do movimen-
to ndo atingiram este tipo de crlagéio artistica. Pelo contrério,
ao lado das adaptagdes escritas por Carl Jansen, houve a uti-
lizagéo do conto de fadas europeu, particularmente o ibérico,
que passou a circular nas antologias da modalidade das His-
térias da carochinha. A seu lado, acrescente-se o apareci-
mento de alguns livros de natureza mais propriamente didati-
ca, produto, sobretudo, de educadores e religiosos, nos quais
se verifica, acima de tudo, o intuito pedagégico, introdutor de
valores e normas de conduta.

O papel exercido por Monteiro Lobato no quadro da lite-
ratura infantil nacional tem sido reiterado seguidamente, e com
justica. E com este autor que se rompe (ou melhor: comega
a ser rompido) o circulo da dependéncia aos padrdes litera-
rios provindos da Europa, principalmente no que diz respeito
ao aproveitamento da tradicdo folclorica. Valorizando a am-
bientagdo local predominante na époce, ou seja, @ pequena
propriedade rural, constrél Monteiro Lobato uma realidade fic-
cional coincidente com a do leitor de seu tempo, © que ocor-
re pela invenco do Sitio do Picapau Amarelo. Além disto, ndo
apenas utiliza personagens naclonais, como também cria uma
mitologia autdnoma que se repete em quase todas as narra-
t'vas; dal a presenga constante de Pedrinho, Emilia, Narizinho,
Dona Benta, Tia Nastécia, o Visconde. E igualmente razéo de
seu éxito literdrio e estético o emprego de criangas como he-
réis, o que possibilita uma identificago imediata com o leitor.

Ao nivel das personagens, cabe regsaltar, ainda, outro pro-
cedimento do escritor, que resultou no sucesso de seu empre-
endimento: trata-se do modo como ele resolve o lugar do a-
dulto em seus textos. No mundo ficticio do Sitio do Picapau
Amarelo, microcosmo a partir do qual se desenvolvem os ou-
tros contextos ambientais de seus livros num crescente avan-
¢o rumo aos espagos fantdsticos (j& que se passa de um ce-
nério de certo modo reconhecivel, como o mencionado Sitio,
para horizontes cada vez mais fantasiosos, como o Reino das
Aguas Claras, a Lua, a Grécia cldssica, etc.), existem apenas
dois seres mais velhos, Dona Benta e Tia Nastacia, sendo que
experiéncia, maturidade e responsablilidade, enquanto proprie-
dades especificas do adulto, sdo atributos exclusivos da pri-
meira, a avd. As demais personagens sdo: as criancas, rea-
listas (Pedrinho e Narizinho) ou fantdsticas (Emilia, o Viscon-
de, Peninha), os animais mégicos (o Rinoceronte Quindim, o
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Burro Falante) e a cozinheira Tia Nastacia, cujo nivel intelec-
tual e comportamental ndo ultrapassa o dos menores, sendo,
as vezes, mesmo inferior. Assim, apenas uma personagem re-
presenta o universo do individuo adulto, e com uma singula-
ridade: a de que ndo desempenha uma funcdo paterna. Nesta
medida, Monteiro Lobsato preserva um lugar a um papel fisca-
lizador e de sustentacdo financeira, sem a conotagéo proble-
matica que a relagdo entre pais e filhos necessariamente con-
tém. A “orfandade" das criangas ficcionais que vivem no Sitio
do Picapau Amarelo (Pedrinho passa as férias 18, longe da
mée, ndo sdo mencionados os pais de Narizinho, e Emilia e
o Visconde, as criaturas mais originais de Lobato, séo inven-
tadas por bricolagem!l, isto é, provém do aproveitamento do
material existente no préprio meio onde moram os entes ficti-
cios) torna-se, assim, a condi¢do de sua liberdade, pois D. Ben-
ta jamais exerce um poder de coer¢do; e, quando comega a
acenar com um procedimento deste tipo, as personagens po-
dem desafid-la, sem que tal atitude implique em desobediéncia
(uma vez que ndo se trata de recusa a uma ordem paterna)
ou em falta de educagdo.

O terceiro aspecto que cabe ressaltar nas criagdes do es-
critor paulista, diz respeito ao aproveitamente da sugestdo o-
riunda do folclore. Conforme foi afirmado anteriormente, é des-
ta fonte que se alimentou intensamente a literatura infantil nos
seus primordios, No Brasil, deu-se por muito tempo o trans-
plante da tradicdo estrangeira, sendo que as narrativas orais
de cunho local ndo receberam a mesma atencdo, mesmo du-
rante a vigéncia de movimentos literdrios de cor nacionalista,
como o Romantismo, o Regionalismo ou o Modernismo. Fol
Monteiro Lobato quem procurou incorporar este acervo as
suas histdrias, através do aproveitamento de certas persona-
gens, fantésticas, como o Saci Pererd, histéricas, como Hans
Staden, por exemplo, e dos relatos populares: dai a presenca
do ciclo das lendas relativas & onga e ao jaboti, entre outras.
Por outro lado, se a ambiéncia modernista do Autor transpa-
rece em tais procedimentos, cabe a ressalva de que ele em-
prega Igualmente a mitologia cléssica (como em O Minotauro
ou Os doze trabalhos de Hércules) e personagens oriundos da
literatura européia (Peter Pan, D. Quixote) ou da religido (S.
Jorge, em Viagem & Lua), integrando o universo infantil de
suas pessoas imaginarias e leitores & histéria nacional e oci-
dental, assim como ao mundo cultural que os cerca.

Obra criativa e, ao mesmo tempo, respeitadora das pecu-
liaridades do mundo da crianga, ndo se deve omitir igualmente
o seu aspecto ideoldgico: Lobato sempre teve em mente g for-
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leitor, em termos de dotd-lo de uma certa viséo
g\:q raegl.d Zasec‘i‘rcunstancla local e de um procedimento. E:nerge
dai a presenga de uma doutrina nacionalista, transpa\r,?n e :o-
bretudo em seu livro mals pol@mico, O pogo dlo :co:o ::
Preocupado com a defesa dos interesses nativos, nveis e 2
tra o capital estrangeiro que, segundo ele, prejudic::;a aoge.
tonomia econdémica da nagéo. Propde també!n um ﬁe oinlx <y
lo sécio-econdmico, ao partilhar a valorizagéao da vreu-t 2‘ c 3
va e do empreendimento privado, independente da tutela
Estado, como é proprio a ideologia da classe média. Seu pro-
tétipo social vem das camadas urbanas: é o individuo empre-
endedor, esperto, astucioso, que n@o conhece limites, em con-
traposigdo & estagnag@o do pequeno lavrador. Por Isso, seus
herdis prediletos, Pedrinho e Emilia, s8o, em primeiro lugar,
individuos desrespeitadores; representam um inconformismo
que somente se satisfaz, quando poede se tradpzir em aca_o.
Séo, pois, & encarnacéo do ser humano produtivo, imprescin-
divel dentro da nova ordem a que o Autor aspirava: o desen-
volvimento industrial, o crescimento econbmi.co. a afirmagédo da
pujanga nacional. Nesta medida, o nacionalismo de Monteiro
Lobato coincide com as aspiragbes de sua época, quando se
assistia & modernizagdo do pais pela introdugéo de uma indus-
tria local, ao crescimento urbano e ao fortalecimento da clas-
se média. E nesta nova realidade social que ele quer introdu-
zir seu leitor; deste modo, sendo o inconformismo o que sus-
tenta a agdo de Emilia, Pedrinho e o Visconde a condi¢o da
perspectiva emancipadora de sua obra, vé-se que o Autor
também busca canalizé-la para um certo tipo de produtividade,
de caréter burgués, a que a crianga — recebedor sempre pas-
sivo — se sujeita.

Cabe salientar, ainda, outro aspecto decorrente do caréter
Ideoldgico que as narrativas possuem: é que, patrocinando a
imagem do universo urbano e a doutrina burguesa da livre-
-iniciativa, Monteiro Lobato acaba condenando — e ele o faz
confessadamente, através dos Jecas Tatus que perpassam sua
obra e moram preferencialmente no Sitio de D. Benta — o
préprio espago existencial de onde provém seus herdis (o ce-
nario rural) e seu meio de vida (a exploragdo da pequena pro-
priedade). E certo que, ao proceder assim, Lobato evidenciava
em sua obra um processo que ocorria na sociedade brasileira
de seu tempo. Porém, o que surpreende é que ele consegue
situar suas personagens neste novo contexto apenas de modo
ideolégico, sem modificar as circunstancias originais em que
elas viviam e sonhavam. E este o aspecto contraditério de seus
textos: houve a incorporacéo de certas idéias (que provém e-
videntemente de sua profunda admiragdo pelo modo norte-
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americano de vida)!2, sem que ele as tenha conseguido tra-
duzir em personagens e a¢des. Por isso, as narrativas tém um
conteddo doutrinério, 0 que perturba indubitavelmente o efeito
emancipador que a ceracterizagéo inconformista de seus he-
rois desejaria alcangar. E tal dificuldade advém da natureza do
género a que o Autor dedicou grande parte de sua existéncia
e o melhor de sua criatividade: é que, para alcangar o efeito
formador e pedagégico, o escritor ndo pode sofisticar sua men-
sagem, discutindo suas nuances e conseqiéncias, nem tornar
mais complexas as personagens e ambiéncia, fazendo-as viver
crises existenciais, perturbagées ou mudancas. Por igsgo, o pro-
grama politico de Monteiro Lobato liquida 0 mundo de seus
her6is, sem que estes, que encarnam aquele, possam se dar
conta do fato, aprové-lo ou contesta-lo, Neste sentido, as per-
sonagens acabam por incorporar a prépria condigdo do leitor
infantil, a da aceitagdo e passividade. Em outras palavras, por
terem sido criados & imagem e semelhanga de seu recebedor,
para motivar a identificagdo e o interesse deste, acabam por
incorporer seu destino, o que tem por conseqliéncia a limita-
¢80 e a ameaca de liquidacdo de sua circunstancia.

Enfim, porque deu énfase ao ideal da vida urbana e repre-
sentou programaticamente as transformagdes sécio-econdmi-
cas que vivia a nagdo em sua época, Lobato criou a literatura
nacional num contexto de cenério, personagens e sugestéo fol-
clérica que j& néo podia ser seguido por nenhum outro escri-
tor do género. Noutra formulagéo: fazer literatura Infantil apés
Monteiro Lobato significa comecar quase tudo outra vez, pois
@ experiéncia daquele escritor foi levado por ele mesmo as
suas ultimas conseqiiéncias. A evolugdo desta modalidade lite-

réria no Brasil reflete precisamente estas dificuldades decor-
rentes:

1) certos escritores se limitam a repetir os principais es-
quemas lobateanos e criam narrativas onde falta justamente o
que consistiu 0 seu grande achado: a circunserigdo do univer-
so ficcional & realidade vivida e/ou conhecida pelo leltor que,
naquela época, ainda era predominantemente rural e interiora-
na. Presente num texto atual, transforma-se em pura fantasia,
de modo que sdo negligenciados os esquemas de referéncia
do destinatério, o que motiva seu desinteresse e significa uma
incompreenséo da necessidade de adaptagé@o formal;

2) evitando tdo somente repetir Lobato, outra tendéncia de
escritores trata de integrar o meio urbano a criagéo literdria.
Cabe mencionar alguns autores bem sucedidos, como Lygia
Bojunga Nunes, Fernanda Lopes de Almeida e Carlos de Ma-
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. A dificuldade malor se refere, entretanto, na maioria dos
rclag:gs,Aao fato de que a valorizag8o do mundo urbano pode
conduzir igualmente & adogdo da perspectiva com que este
objeto tem sido tratado: a do realismo. Se a escola realista
deveu seu aparecimento e programa, no século passade, a in-
trodugéo de um novo assunto (decorrente do desenvolvimento
industrial e das conseqiiéncias do éxodo rural), .qual seja, a
cidade e suas mazelas sociais, a literatura infantil, ao sed de-
brugar sobre o mesmo cenério e tema, acabq incorporando o
foco realista mencionado. O resultado, todayua. é sempre ':
certo, pols a literatura de tipo realista — apoiada na nogéo oe
que a arte pode refletir uma circunstancia mundana — supde
da parte do leitor um determinado pré-conhecimento deste mes-
mo material. Este pressuposto falha, gquando se trata de um
recebedor mirim, © que ocasiona mais uma vez a necessidade
de adaptagdo. Conseqientemente, no caso de uma proposta de
tipo realista para @ literatura infantil, a adaptagdo vem a signi-
ficar simplificagéo e redugéo, j& gue ndo pode se dar um ques-
tionamento sobre as raizes dos problemas examinados, nem
sugeridas propostas de solugéo.

. portanto, no primeiro caso mencionado, a omissfo do
munds: vll)v‘:do pelo leIFt’or no universo textual pode conduzir a
uma criagdo totalmente desvinculada da rqalldade. cujo con-
tetdo vem a ter natureza unicamente utopica, no segundo, a
rejeigdo da fantasia pelo epego ao partido neonaturalista pro-
voca uma falsificagdo em tudo contréria & intencdo que nor-
teou a producdo literaria.

Tais sdo as dificuldades com as quais convive a literatura
infantil nacional. O exemplo de Lobato pode ajudar a compre-
ender e a descrever o fenémeno, assim como a resolvé-lo, se o
examinamos na perspectiva da criagio de novos textos. Mas,
ao mesmo tempo, ele sé serda um prestimoso auxiliar, se o re-
sultado for uma literatura original, ndo-lobateana, pois, como
foi visto, o proprio escritor esgotou os caminhos inventados e
trilhados por ele. E mesmo no seu caso, ainda nosso maior
autor para criangas, evidencia-se a limitagdo do género esco-
Ihido ou, com outras palavras, a impossibilidade, por parte de-
le, de transpor suas fronteiras. Como estas decorrem da fungéo
de indole ideolégica a que se sujeita a literatura infantil, por-
que dai retira sua razio de ser, cabe perguntar se o afasta-
mento deste papel ndo provocard o desaparecimento do géne-
ro. Oriundo da constituicdo de uma certa faixa etaria, a infan-
cia, a partir de um certo momento da evolugéo da civilizagéo
ocidental, sua transitoriedade evidencia-se ainda pela relagé@o
especial que estabelece com seu destinatério, uma vez que es-
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té constantemente a perdé-los. Portanto, a literatura infantil
talvez seja tdo somente uma fase histérica, passageira como
a condicdo de seus leitores, dependendo sua eliminacdo da
modificaco da estrutura social que a gerou. Porém, enquanto
existir, mantém-se como desafio ao tedrico, porque, sendo a
imagem acabada do que a literatura ndo quer ser, isto &, reve-
lando que a arte pode ser igualmente trai¢do, e ndo porto se-
guro, passagem, e néc permanéncia, falsificagdo, e nao ver-
dade, denuncia esse outro lado, & primeira vista inadmissivel,
mas veridico, que desencadeia a necessidade de uma reflexso
renovada sobre a real natureza do fendmeno literdrio e estético.

NOTAS

(1) HAAS, Gerhard. Kinder — und Jugendliteratur, Zur Typologie und Funktion
elner literarischen Gattung. Stuttgart, Reklam, 1976.

(2) RICHTER, Dieter. "Til Eulenspiegel — der asoziale Held und die Erzieher”.
“Klndomgn dien. Asthetik und Kommuniketion (27). Berlin, Auk Veriag, Abril
1977,

3) V. a propésito BENJAMIN, Walter, “Paris, capitsl do século XIX", in: LI
MA, Luis Costa. Teoria da Hteratura em suas fontes. Rio de Janeiro, Fran-
cisco Alves, 1975

(4) E nesta medida que a pedsgopia faz parte dos Interesses pritices de co-
nhecimento, na terminologia de ). Habermas. V. a propésito “Conhecl-
mento e Interesse”, in; BENJAMIN, Walter et alii, Os pensadores. Sio
Paulo, Abril, 1975 v, 48 ¢ Mc CARTHY, Thomas. The Critical Theory
of lirgen Habormas. London, Hutchinson, 1978,

(5) HELMICH, Wilhelm. "Die erz&hlende Volks - und Kunstdichtung in der
Schule”. Apud RICHTER, Dieter und MERKEL, Johannes. Miirchen, Phan-
tasie und sozlales Lernen. Borlin, Basis Verfag, 1974.

(6) V. a propésito Iguaimente LUTHI, Max, Es war einmal. Vom Wasen des
Volksmiirchen, Géttingen, Vandenhoek und Ruprecht, 1977.

(7) V. a respeito BETTELHEIM, Bruns, A psicanélise dos contos de fadas. Rio
de Janeiro, Paz e Terra, 1978,

(8) A expressio ¢ de Max Luthi, quando diz "Das Maérchen ist ain Universum
Im kielinem" (LUTHI, 1877:9),

(8) V. a propdsito KLINBERG, Gote. Kinder - und Jugendliteraturforschun
Eg‘.ﬁ Einfihrung, Koln-Wien-Groz, Bohlaus Wissenschaftilche Blbltothaa

(10} V. a regpelto CESAR, Guilhermino. “Um precursor de Lobato". Correlo
do Povo. Porto Alegre, 3 dez. 1877. Caderno de sébado, p. 3.

(11) O termo é usado no sentido que lhe di Claude Lévi-Strauss, A respel-

to, v. LEVI-STRAUSS, Claude. O pensamento selvagem. S&o Psulo, Na-
cional, 1970,

(12) Conforme descreve COHN, Gabrial. “Um ianque no vale do Paralba”.
Versus, Sio Paulo, 11 jun, 1977
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