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A despeito da pretensdo de Fernando Pessca @ produgfio
de uma obra univoca,l constituem-se seus escritos num polié-
drico e fascinante interrogatério a que respondem estudiosos
e leitores comuns, para além das fronteiras de Portugal e dos
tempos, sem minimizar os mistérios ainda intocados nem de-
tectar sinais de entropia nas mensagens da Obra Podtica.

Indicia-se, além dieso, pelas edigdes em vérios idiomas,
pelo incremento continuo das publicagdes criticas e pela agi-
tag@o dos especiallistas, um fendmeno de sobrevivéncia artis-
tica, de universalidade e de modernidade estranho as letras
portugueses apés Camdes, cuja natureza e extensdo ocuparam
pequenos espages na vasta bibliografia j4 existente scbre o
Autor.

Visa este estudo a preencher em parte essa lacuna, tendo
por apoio tebrico os estudos de Walter Benjamin sobre Baude-
laire e outros poetas? numa perspectiva sociolégica. Tem-se
‘consciéneia, entretanto, de que uma escolha desse tipo envol-
ve uma verdadeira duplicaglo de problema: ac mesmo tempo
em que se questionam as razdes da permanéncia da obra de
Fernando Pessoa, pdem-se em xeque as conslderagdes do
ensaista slemfo sobre a modernidade e a fungdo social dos
poeatas.

Em virtude cessa sobrecarga ao estudioso, & possivel
adiantar a importancia da questio e a peculiaridade do mate-
rial sobre que se vai investir — ambos os escritores permitem
uma aproximagdo spenas quando se estd disposto a pelo
menos identificar algumas das perguntas fundamentais que eles
tém 8 nos propor.

Essa redugdio, na verdade uma estratégia benjaminiana,
favorece a atividade hermenéutica por evidenciar alguns frag-
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mentos significativos, a partir dos quais a ref] '
- 8ig ivos, . exdo sobre o

texto pode multiplicar os acess0s & compreensdo

produtividade da leitura critica. ¥ PARGIRIE S

Aceifando as colocagdes de Ceelho (1963)

¢ e Peadrao
(1973)4 sobre a unicidade subjacente & produgdo t);tal do Poe-
ta, tomar-ge-fio como materlal de estudo, em caréter de
amostra, 0s seguintes cenjuntos: Mensagem, Cancioneiro, Poe-
Poesias de Alvars da Camposs; A n
A : - ova poesia portuguess,
Péginas de doutrina estética, Ultimatum, axcertos :e cagrtas e
outras publicagbes em prosa®.

Procede-se & escuta aue os discur enjami
s sos de Walter Benjamin
tee ;:;n:nrgodpesgoa algds néc cessaram de repercurtir sob:e 08
odernos e & arriscado distrair-se en
vras palpitam no ar. i e

| — PRIMEIRA VOZ

Em lluminaciones II, sob o titulo de Baudelaj
" re. Un poet
en el espiendor del capitalismo,7 emite Walter Benjamin p:ua:

Fundamentam essa reflexdc dois principi i
sentados entre outros estudos- g) o de Igue opn;“;ngﬁs;cglséﬁ?/%‘;%
€ ndo perde essa condi¢io ao ser aprisionado pela palavral,
b} 0 de que esta, por Sua vez. manifesta, revela ag profundozaé
do ser e seu modo de vinculagio ac semelhante?,

Transposta essa relagdo normal no di i

Irang | CiScurso pratico paras ‘a
conqcéo gapeciai ’do discurso literdrio, intensifica-se o :arator
maqnfesgahvo d‘a l_.nguagem pela perenizagdo dos mavimentos
sgtc;xals irreprimiveis, verdadeira dendncia traduzida em obra de
arte,

Confirmando esses pressupostos, & i
r @ possivel ler, nos poe-
m:: 628 nosbtextos em prosa de Baudelaire, uma série de ir?for-
sobre o espaca da série social e histérica efeti
ocupado pelo Poetald, i

Configura-se este, em sua obra, como um heréi -
dor, um ser de vontade férrea, banhado em suor, en"abm ";t:a
indoléncia hs_:cg resl, sua caréncia afetiva sua marginalidade
Afasta-se c!o plblico voluntariamente, desde o primeiro instan-
te;-por cédngo, defeitos ¢ tabus muito peculiares. Posto 3 prova
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pelas condigdes hostis do mundo, refugia-se na rua @ perde-se
em meic a multidao.

Eclipsa-se mentalmente ¢ se pde como um voyeur. Quase
nada sabe de outros cscriteres o de outros paises, Erra pelos
cafés e priva dac "'pequenas gentes”, do lixo urbano, Ingbil para
vencer as resisténcias “que o mederno opde 2o natural impulso
produtivo do homem™,

Enquista-ce e traveste-se na figura do apache que viola o
centrato social. Traz para a literatura a escaria: 0s contraban-
distas, os trapeircs, os velhos, as prostitutas, os Jogadores, as
lésbicas, pols a "hercicidade moderna se acredita como um
drama em gue o papel de heroi estd disponivel”,

Almeja a posteridade, Quer ser lido como antigo. A legi-
tima obra moderna € a que estd predicada para durar, Realizar
este desejo € um verdadeiro trabalho de Hércules, porgue @
preciso resolver & contradigéo entre o passado e o presente,
necessariamente geradora de crises, de destruigdo.

Né&c tem cutra convicgdo a ndo ser a de que deve perma-
necer incégnito. Sua forga, sua inspira¢do e seu potencial néo
Interessam & cidade em gue vive nem a seu tempo. A vaga-
bundagem, o dandismo, a resisténcia a0 contato humano véo
marcando-lhe as faces e nem ele mais consegue identificar seu
verdadeiro rosto.

Na obra de arte, essa atitude permanece, As palavras
servem-the de esconderijo. Com elas conspira. Diminul as
distincias entre as consideradas iddneas para os elevados fins
da poesia e as do discurgo colequial, mais prosaicas, através
de metéforas chocantes devido & baixeza dos elementos de
comparagas. Intrometem-se na lirica os termos designativos das
nevidades introduzidas pelo desenvolvimento industrial e, se-
gundo Claudel, o Poeta pade unir o estilo de Racine ao de um
iornalista do Segunde Império.il

Por esse processo, Instala-se naturalmente a alegoria, isto
é, permite-se, dentro do imagindrio, a express4s do reprimido
da Histéria, daquilo que poderia ter sido e ndo foi, o indice da
perda de uma felicidade. Em malisculas, a Morte, a Recorda-
¢éio, o Arrependimenio ou o Mal convivem com vocabulos
banais, indiclando a enfermidade do social

Sua poética ¢ a da radicalidade, do putsch, na provisdo de
defesas contra os goipes das forgas exteriores que o privam
da convivéncia e lhe dificultam a sobrevivéncia, No processo
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do choc gera-se sua firics, consciente da necessidade de pro-
videnciar o novo como um  atrative comercial, & que, pela
divisdo das classes e do capital e do trabalho, o artista, como
outro “homem qualquer, precisa disputar o mercade de consy-
mo. Egsa luta ndo se faz sem sofrimento e esses traumatismos
de origem social, pelo cardter manifestativo da linguagem,
acabam inseridos na série literdria, retornando sobre a socie-
dade como uma voz que a legitima ou recusa.

Como. despreza o potencial publica leitor do geu t
vé-s0 conduzido, pouce a pouco, & ina¢do vo!untéri%r.npz
percepcdo do iempo é dolorosa. Mergulha no spleen, na des-
nudez e na ausénela de significado para a vivéncia. A terra
recai num estado natural em que e prescinde do pagsado, em
que ndo se formulam desejos e ndo se almeja a harmonia, a
beleza e o poder dos menumentos cuiturais (con)sagrados:

E profundamente melancélico ¢ homem pri
i " " privade de uma
Visdo “pars rés", em direcéo a um tempo edénico, a um objeto

tica. E-the impossivel deter 0 processo dialético t
constitul o seu grande sonho. Parg realizé-lo a diréc;;a sé J;g
86, a morte, onde encontrard o novo de modo absoluto e ndo
2penas como o engano da conscidncia com que 8 moda dis-
farca o sempre-cutra-vez-igualls.

Esse caminho paderia ter sido outro se o Po
conseguido transpor o umbral do limbe que o :eparea?a té\;esns:
lxténc_la pelitica, passando da condicio de testemunha 3 de
marginal engajado que contribuisse Para a reforma da sacie-
dade, através do grito e do ato revoluciondrio. Os efeitos dessa
acdo seriam semelhantes aos do arrasamento das cidades:
reaflorariam os elementos ctdnicos e rencvar-se-iam as condi-
¢des para o estabelecimente de uma nova ordem.

Ter-se-ia, assim. o climax do processo de consti
? 3 slituicdo da
modernidade, com a aceitagdo do progresso tecnoldgico, o
exorcismo dos mites na cemunidade materizlista, a democrati-
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zagdo da fruigdo estética e, talvez, em decorréncia da tritura-
¢do da aura ¢ da politizagdo da arte, a propria dissolugéio da
arte autérioma, 14

Como tal ndo se cumpriv por nenhum dos movimentos es-
téticos modernistas, nem pela guerra ou pela proliferagiio dos
regimes totalitdrios, tudo Indica a permanéncia das interroga-
¢oes de Walter Benjamin cujes verdadeiras regpostas a huma-
nidade ainda ndo se animou a dar.

Il — SEGUNDA VOZ

Ao se retomar a obra poética de Fernando Pessoa, numa
perspectiva benjamin‘ana, repetindo em parte © cerco felto &
producdo de Baudelaire, afioram imediatamente ceincidéncias
& impasses que tornam dificll o exercicio de andlise e reflexdo.

2.1 Estranham-se, inicialmente, as condigdes de vida do
Poeta que néo s6 teve duas pétrias, quando de sua Infancia &
juventude, como dispds de dois idiomas para exgressar-se e
teve suas vivénclas escolares marcadas pela cultura britanica.

Levado de Portugal zos cinco anos e meio de idade, for-
¢ado a aprender inglés e a adaptar-se acs costumes de Durban
(Africa do Suf), &6 retornou aos dezoito ancs, j& amadurecido
o capaz de ver seu pais com outros olhos, Essa dupla condigdo
de distanciamento linglistico e geoaréfico, mais o trabaiho de
readaptacio & pétria estabelece uma relagfio muito lGcida entre
0 homem e seu amblente, pouco mais tarde traduzida em A
nova poesia portuguesa (1912), numa andlise das condigBes
oferecidags & produgio literdria: estava-se num tempo de “po-
bre e deprimida vida social, de mesquinha politica, de dificul-
dades o obstéculos de toda a espécie & mais quotidiana paz
individual e social, e & mais rudimentar confianga ou seguranca
nem, ou de um, futurg” 15

O tema se desdobra em trés artigos e marca a primeira
intervengdo editorial de Fernando Pessoa em portugués (revista
A Aguia), curiosaments em prosa @ com um cariter programa-
tico muito definido, dando precedéncia & série literdria sobre
a social, fixando-a como um elemento de salvacdo para o pais
e de identidade com outros movimentos em outras nagdes
européias,

Conforme o suspeitou e comprovou Lind {1970),16 esse
programa visava a néio s6 propiciar a chegads de ume grande
época criadora de uma grande nacfo, mas, sinda, a determinar
a propria atividade poética. levada consclentemeénte até as al-
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timas possibilidades, pela heteronimia e pela esperanga (talvez
irdnica) de ver surgir o “Grande Poeta, o “Supra-Camdes'.

Como se vé, o poeta se cria, em Pessos, num clima de
verdadeira crise — de um lado, o mundo real que conhecia
bem e podia analisar friamente; de outro, uma formulagdc de
Préssupostos e a expressdo de uma utopia, a nivel inteira-
mente intelectual e ficcional, cuja esfera precisara alargar, para
melhor mover-se,

Sua missdo estd fundada no sagrado:

"Hé um peeta em mim que Deus me digge"
(Canc., p, 123)

"Todo comegs & involuniario,
Deus & o agente.
C herai 8 si assiste, vario

E Inconstients "
,Mens. p. 72)

"Emisgdrio de um rel deaconbecido
Eu cumpro informes mstrucies do além,™
(Canc., p. 123)

Embora marcada pela ficcionalidade, essa investidurs é
levada a séric e se constitui na primeira méscara sob a qual
Pessoa-poeta abafa Pessoa-homem, esterilizando as vivéncias
quotidianas, afastando-o do publico pela superioridade, pelo
esoterismo de suas mensagens e pelo desconcerto do leitor ac
perceber-se diante de um artifice habilidoso que controla per-
feitamente sua criacio e ndc se concede (embors assim se
diga) como receptéculo ou mediador de uma forca alhela.

Nesse estado de marginalidede voluntéria n&o lhe & dificil
permanecer, porque n&o estd sujeito as pressdes dos leitores
(que ele hostiliza e diminui), nem as dos proprietarios dos melos
de difusfio, visto que suas publicagbes surgem em drgéos n-
dependentes, gerados ao acaso dos ventos renovadores, Tam-
bém ndc o marcam a miséria ou a caréncia cultural. Pelo
menos neste Uitimo campo, é farto e abrangente o seu conhe-
cimento sobre as grandes obras cléssicas e contemporaness,
& ponto de lhe substituirem o contato empirico com o mundo.
Observa-se, na Obra Poética, uma egtilizagdo cada vez maior
de temas que normalmente a tal ndo se prestariam, come é o
case da Infancia livresca da Ode Maritima (Campos, p. 326-30)
ou das evocagdes ao Natal (Cancioneiro, p. 139 e 1595).

A humanidade, viva e sofredora sd aparece: a) pela nega-
tividade;

56

“Nio sei sentir, no sel ser humano, conviver

De dentro dp alma tiste com o8 homens s
irmiaa na tecva”’
{Campos, p 343)

“Eu, que sou mais lrmdc de ums drvore que de um
operirio,

Eu, que sinto mais a dor supssta da mer no bater
na praig

Qua 8 dor real das crlsacas em quem batem”
{Coamposg, p. 347)

"Qua me Importam a mim cs homers
E o que scfrem ou supbem que sofrem?”
(Caeirs, p. 221)

b) pelo desdém piedoso de quem lhe é superior, de algum
moco:

“Els canta, pobva celfeisa,
Julgando-se foliz talvaz:"

(Cenc., p. 144)

"“Viao vagos pela estrada,

Cantendo sem razdo

A (itima esp'rangs dads

A (ltime fAusdo,

Néo eignificam nada

Mimos e bobos sd0."
(Canc., p. 149)

“"Comm chocolates, peguens,

Come  chocolates!

Olha que ndo hé mais metafislca no mundo sends
chocolates,

Olha ue se religides todes ndo arsinam msis que
a confeitaria

Come, pequene sujo, comel
{Campos, 364)

Crienca desconhecida @ suje brincande & minha portn,
Nio te perpunto 50 me trazes um recado dos simbole
Acho-te gragn por nunca i@ ler visto antes,

E natursimente 30 pud estar Pmpa pras outra crianga
Nem gqui vinhas.

Brince ne posira, brincal"

{Casizo, p. 232)

Nessa recusa e na dilatagdc progressiva da consciéncia,
percebe Pessoa a infinita capacidade do individuo de pensar,
de multiplicar seu modo de apreender as coisas, de disfargar-
se, de esgrimir com & palavra, de provocar. Experimenta a ex-
pressio heterbnima' com paixdo e garante cada vez mais 2 In-
violabilidade do seu proprio mistdrio pessoal, na diviséo de sus
personalidade artistica e no jogo fantastico de uma produg#o
em prosa que apresenta e legitima cada novo poeta e porta-
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VOZ cOmo s& fosse um ser vivo, capaz de lor e comenter os
demais heterénimos, de particularizar-se num estilo e numa
concepede da vida humana.

Sob a mascara de Alberto Caeiro, nega Pessoa o aconte-
cimento, a Histéria, a democracia, a contaminacéio filoséfics ou
Ideolégica, a solidariedade humana e & ciéncla. Reduz o homem
© a terra a um estado indefinido em que:

"0 Unico sentido intmo dss colsas
E clas ndo torem sentido intirmo nenhum™,
(Caeiro, p. 207}

Aholidas_as relagbes de dominag&o sobre a natureza, estd
decretada a inutilidade do processo civilizatério:

“Procuro despir-me . do aue aprend,

Procuro ssquecer-me do mode do lombrar que me
enninoram,

E raspar & tinta com qus me pintaram os sentidon,

Desencalxotar as minhas emogdes verdadeiras,

Desembruthar-me & sor ou, néo Alberte Caelro,

Mas. um animal himano que a Natrezs produziu,
sequer como um bamem,

Maa como quem sento a Netureza @ mels neds”

(Caeiro, p. 226)

Esse desnudamento se confunde com a imobilidade, a
Inagdo, a reserva ante uma época que nada quer com 08 poe-
tas, guando o engano € a iei, Indiferente as mudan¢as que néo
detém a aproximagdo da morte, Ricardo Reis é outra persona
a falsear/apresentar mais uma identidade de Fernando Pessoa:
0 ser apolineo e epicurista colhe seu dia, segundo a recomen-
dagéo horaciana, exercitando-se rumo & perfeicdo formal, &
musicalidade e & medida exata para a instauracdo da idéia da
obra sugerida na tensdo entre 0 sentido manifesto e o latente.

Homens e deuses estio submetidos a um mesmo fado &
inutilidade das paixdes herdicas, ao fluir para a morte. Apef'laa
O poeta — um lugar, uma voz ¢ uma conscléricia que se re-
gislra — escapa & essas limitagdes:

“Vivem am née Indmeccs;
Se penso ou sinto, ignora

& Gu9 pensa oy sento
Sou somente ¢ lugar
Onde e sonts ou pensa.

Tanho mais almas que uma,
Hi meis eus do que el mssmo,
Existo

Indifarente o todos,

Fagoos calar eu falo
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Os  Impidses

Do gue sinto ou nd= sinto
Disputam em quem sou,
Igrore-08. Nada ditam

A quem me sel: ey ‘scravo.”

{Rele, p. 291)

Por essa liberdade e superioridade constitucionais da es-
critura literéria, é possivel a Pessoa chegar a outro extremo,
na cria¢do dramatica de Alvaro de Campos, o poeta dionigiaco
capaz de liberar as emogdes e os anseios: falar do acelera-
mente da vida: da destruicdo das distancias: do progresso
tecnolégico; da corrup¢do individual e nacional: do cio coletivo
com as novidades; do paroxismo dos desejos reprimidos; da
missdo civilizadora do poeta que exorciza os mitos, verbaliza
o8 sonhos, as fantasias e os terrores da humanidade condena-
da so desenvolvimento, & guerra, ao desconhecido, como se
pode verificar em Ode Triunfall?, Ode Maritimal8, Passagem
das Horas!®, Tabacaria20 e Ultimatum?2l,

Na produgBo orténima, persiste a mesma fragmentacio do
eu poético, em graus diferentes de abstracio e isolamento:

“Meu coragio é um pdrtico partide
Donde excassivaments sobre ¢ mar”
(Canc, p, 126)

“Nprrei-me & sombra 8 n&io me schel sentido
Hoje ssi-me o deserto onde Deus teve
Outrora 2 sua copital de obvido..."

(Canc., p. 127}

“Inconscientamante ma divida
Entre mim e & missdo que ¢ meu ner tam,”
{Canz., p. 128)

“Ahl A Anglstis, a raive vil, o desesparo
De niio poder confassar
Num tom de grito, nunlx ultimo grite  sustare
Meu cora 8 sangrarl™

s {Canc,, p. 137)

“Serel eu, porque todo o pensamento

Fodando concebar, bem pade ser,

Um dllstado ¢ mimuro momento,

De tempos-seres de quem sou o viver?”
(Canc., p. 158)

2.2 Esté-se seguramente diante de um elemento novo no
quadro de referéncias das grandes propostss feitas nas pri-
meiras décadas do século XX. A atomizaciio do poeta & um
tipo estranho de heroisme, o postulado de uma libeg-dede de
criagdio que transcende a moda, 0 gosto, a conveniéncia, a
submiss@o a um esquema qualguer de poder. No mundo imagl-
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nério, transita-se naturalmente do tempo mals remoto ds tor-
mentas do futuro e discutem-se tanto guestdes existencigis e
preocupacdes filosdficas como as artimanhas da ficgdo e o
88pago reservado ao laitor,

Sua obra (e ndo a realidade} é o acontecimento e o campo
de chogue onde ha sempre condi¢des para novas vivéncias @

se partilha 0 medo e a néusea ante o desconhecido ou o bruta-
mente (gual:

“Vou pars o future eomo pera um . axame dificil.
Se o comboip munca cheges=e o Deus tvesse pana
do mim?"
(Campos, p. 417)

"Teaho uma ndusea que, se pudesse comar o universs
para & despejar na pda, comip-o.

Com esforgs, mas era garn bom fims.

Ao menos erg para um fim..

E assim como sty ndp tenko fim nam viga, .."

(Campos, p. 411)

’
"Nunce, por mais que vinja, por mels que conhega
Q sair de um lugar, o chegar a um fuger, conhecs-

do ou desconhecido,
Parco, =0 partir, o na linha mani Que 02 une,

A gensaco de artepio, ‘0 madp ‘do novo, & nduses

Aquels nduzes gue & o fentimenty que sabe qua o
COTPo tam @ afma "
(Campos, p. 380)

“Que nojo do mim ma fics
Ac olhar pers o que fagal™
(Canc. p. 172)

lustifica-se também o cansace, & abulia e a inagfio cons-
clente diante das agressdes do munde que se medifica:

"Aproveitar o tempol
Ak, daixem-ma nfio aproveitar nadal
“HMPO, M ser, nem memodtias do tampo oy da ser?”
(Campos, p. 387)

"Durmo, Se durmo sem . gonhar, daspertoa
Que 180 Conbacas ke
conheco, pais que despartel
:{a;‘m qué Inda ndo ui.qu 21
& nem sonhar rem na
£ nunca daspertar.” (i
(Cenc., p. 173)

“Hé mals de meia hora

Que astou sentada 3 searatésia
o Unico intuito

De olhar para efa."

(Campos, p. 398)
&0

“Ev, ey mesmo. ..
£u cheio da todos os .cansacon
Quantos o muado pode der. —
(Campos, p. 267)

Por essa estagnagdo, a realidade higlenizada de Caeiro e
Reis ou a plenificada de Campos sdo construidas a partir da
vista, pelo olho de quem néo participa do momento exterior,
espia o puro acontecer e ¢ estetiza, reprimndo as intromisstes
dos conflitos socials ¢ as vozes dos oprimidos.

Seu patriatismo ndo perturba esse clima de Imobilidade:
Em Mensagem, o pais nfio se reestruturs — aguarda a volta
do Encoberts, esté dormindo e:

“Nem rei nem lel, mem pez rem guerra,
Define com perfil o zer
Eate fulgor baco da terra
Qua @ | & entristocor —
Brilhe sem Wz e sem arder,
Com aque o fogo-fatue ercern.™
[Mensagem, p. 89)

Os programas para a salvagdo nacional incluem a negacaa
da democracia e o apoio a uma ditadura militar COMO recurso
extremo para evitar o oportunismo e a desintegragdc, 22 ambora
treze anos antes houvesse Pessoz desejado a desorlentagdo
dos espiritos e a anarquia portuguesa, considerando-as parte
de uma missdo civilizada e moderna, moral e patrigtica, 23 ou,
mais ainde, desentronizadc e rid‘cularizado meio mundo, no
Ultimatum?, a comegar pelos grandes nomes da literatura,
prosseguindo pela bancorrota das nagdes e culminando pela
parédia do Evangelho. calcada no ECCE HOMO de Nietzsche.

Néc se pode entender essa Incoeréncia sem retornar &
estética pessoana Trocar de idéias sobre o poder e a socie-
dade ndo lhe custa e pode fazé-lo sinceramente, porque sua
experiéncia guanto 2 esses assuntos ndo decorre da vivéncia
nem da militdncia partiddria. Colhe-a nos caiés, no pequeno
grupo de intelectuais que freqtienta, nas revistas de vanguarda,
na bibliografia variada a que tem acesse, nos escaninhos de
sua mente engenhosa,

Entretanto, a se permanecer estritamente preso s infor-
magoes que a Obra Poética resguarda, transcende o Poeta &
assas preccupagdes com o transitdrio. o discutivel, principal-
mente por negar a Histéria e ver a passagem do homem pelos
fempos como um processo de deslocamente que em nada con-
tribui para impedir-lhe o sofrimente, arrancd-lo de sua maldade
instintiva ou responder 8s suas mais angustiantes questdes
sobre g ser, o tempo, o além.
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O olhar alagérico de Fornando Pessoa recal nfio sobre ag
nacoes, a sociedade, mas sobre o Proprio ser que se vé sem-
bre no centro da catéstrofe, na tautoiogia @ no absurdo que o
empurram para o sonho, & loucurs e a morie. O poder lhe &

indtll; a riqueza, também. Sua aspiragdo & chegar & Incons-

P_e’rturba-o & suspeita incdmoda de serem totalmente irrea-
lizaveis esses propdsitos e de se¢ esconder, sob 2 consciéncia
:alsa Gue se tem das colsas, o verdadeiro sentido dos arranjos
orrenos:

FECADO ORIGINAL

"Ab, quem escrevars s histéris do que poderia far sido?
2868, 50 sloguém & escrever,
A verdadelra histéria da Humanidade.
G qua h& & 86 o mundo verdadeiro, ndo & nés, 96 a
mungo:
O qua ndo hé somos nds, & 8 verdade ests al.
quem. falkal ser P
Somos todos quem nos SUpLsIMos,
A nosss roslidade ¢ o que nfo ConsRqUIMos nunan,
Que & daguels nossa wrdsdom-; o 80nho 4 janela da
in ia?
Que & daquels nossa certeza - a propdaito & mess
de  depois?
Medito, a cebeca curvads conira as mdva sobreposias
Sobre o parspeita alts da j=nele da secads,

Quantos Césaras fuil
Quantes Césarps fuil™
{Campos, p. 388)

u ‘_Esse__ imperialismo & a figura alegérica que aponta pars &
inutilidade dos embastes da experiéncia: chama-se tédio a re-
compensa frustrante dos navegadores. Depois da descoberta

na nostalgia de um passado Intelectualizado e na certeza tra.
gica de que o future pade encher-lhe a vida de maéquinas e de
assombros, mas ndo |he permitird outra coisa que cumprir o
S€u papel: ger o lugar, avoz e a conscidneia que se registra,
tendo como seu melhor leitor a si mesmo, aureolado na dor e
ne mistério do seu exilio voluntério.
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CONCLUSADO

N&o se pode negar, apés as reflexBes anteriores, que a
obra de Femando Pessca, embora ndc se encaixe facilmente
ne modele benjaminiane de texts marcado pela modernidade,
estd predicada para durar e Irmana-se, em muitos tragos, A de
outros homens do seu tempo, cuja missdo consistiv em abrir
€8pagos para o0 nove e para si mesmos.

Particulariza-se, Inicialmente, pelo tipo de marginalidade
em que se pde quem produz, tanto em relagfio acs melos de
produgéo, como face ao consumidor. NZo lhe & necessdrio
fazer concessdes nem buscar a consagragdc imediata. A meta-
fisica do provocador pode ser levada as Gltimas conseqiénecias
ou & resultado nenhum, exceto o prazer de experimentar e ferir
a superficie apdtica da sociedade lusitana.

O incégnito & uma dimensfio cémoda e segura. As masce-
ras estde & dispasicdo dentro do prépric Poeta que se pode
expressar, ainda, em dois idiomas. Conhece tdo bem a lingua
portuguesa que, dentro dela, nada lhe & hostil — desde a ex-
pressdo mais chula & frase quase em estado de latim, tudo lhe
serve para fazer poesia e beleza,

Ao contrério de Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, Lautrés-
mont, Byron, Wilde e ocutros, suas vivéncias 880 pobres, Po-
de-se mesmo falar em ignoréncia a respeito das grandes bai-
xezas e privagdes, da luxiria e da promiscuidade, Descobre s
vida nos livros, no escasso trinsito entre 0 escritério, o café
& 08 cdmodos que o acolhem ao fim do dia.

A superpopulacdo de Lisboa, a proclamacdc e a faléncia
da Republica, a crise de 1929, a grita dos operdrios, as dafi-
ciéncias da rede escolar, as dificuldades de administrag#o das
provincias ultromarinas e os mecanismos de publicldade e do
comeércio ndo lhe sio desconhesidos. QOcupam sua inteligéncia
€ Sua verve em muitos escritos em prosa, msag ndo tém lugar
€m sua poesia que, para ele, & uma arte superior & s6 pode
ser felta por quem consegue abdicar totalmente dos constran-
gimentos terrenos.

Inverte, a esse respeito, a concepcfic de uma série litera-
ria como manifestativa da série social e da Historia. Para
Fernando Pessoa, o poseta é um ser superior, a quem é legitimo
emitir propostas e corregdes ao continuum que é o mundo real,
porque esta adiantado no tempo, ndo @ servil o pode oferecer,
com sua palawra, a transcendéncia impossivel ac homem
camum.
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Vé-80, nesse sentido, como um éleito, mas programa, ad-
minisira e cumpre sua tarefa coma engenheire e opérario, ao
mesmo tempo, abrindo o jogo 2 respeito do carater ficcional
das suas mensagens, fazendo valer a Importdncia desse tipo
de conhecimento sobre as coisas, utilizando a metalinguagem
também como um material artistico expressive.

Sua experiéncia da arte aurdtica se dd, assim, em torno
de seus textos ¢ de s mesmo, como poeta cujo melhor leitor,
coma ja se afirmou antes, & ele proprio. Na plano humano de
suas dramatis personae, entretanto, percebe-se uma partilha
melancélica das Inauietacdes universals a respeito da impossl-
bilidade de recuperagdo do parsiso perdido & da auséncia de
halos nas novidades que se spresentam como a solugfio de
todos os problemas.

A inacdo e ao n3o comprometimenta de Baudelaire, acres-
centa Ferande Pessos a ndusea e @ consciéncia do absurdo
que mais tarde reuniriam os existencjalistas, em Parls.

Sua grande utopia & o INDIVIDUO, um ser arrancado de
sua catastrofe pessoal, dos impulsos egoistas e do charco dag
frustragdes. Esse INDIVIDUO né&o se funda na Histéria, no
Poder ou na Ideoiogia. Constréi-se palo movimento livie e
progregsivo da conscléncia até a Grande Revelacdo.

Né&o se cumpre, desse modo, & certo, a reforma social nem
se questiona a dominagfo, como ¢ pretendeu Walter Benjamin,
mas acena-se, sem divida, com uma proposta revoluciondria,
pelo tipo de sistema gue esses superseres viriam g legitimar.

Parece Justificada, por si 88, a modernidade de Fernando
Pessoa, ainda que suas idéias avancades se hajem mesclado
@ outras. muito reaciondrias e nfio o tenham afligido a luta de
clesses e a divisfio entre capital e trabalho.

A quem desagrada veacer ss dificuldades e o esoterismo
do codigo e da temética passcana, se a recompenss & a vizi-
nhanca de uma deus, a superacdio das contingéncias asfixiantes
do presente, a suspensio do jogo dialético e a reunificacéic do
homem fragmentado pela crige?
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