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Nosso trabalho tem o propoésito de analisar a “persona-
gem” como ser ficcional, abordando a obra Perto do coracio
selvagem, de Clarice Lispector.

Temos conhecimento da vasta literatura existente sobre o
asaunto “peraonagem”’, porém, intercionaimente, escothemos
coma apoio tedrico basico, duas chras: A obra de arte Hterdria,
de Roman Ingarden, e A estrutura do texto artistico, de luri
Lotman. O primeiro adota ume linha fenomenolégica, excluinde,
na analfise ¢a obra como estrutura, toda materialidade que diz
respelto ao sujeitc e seus condicionamentos, preccupando-ss
com o cbieto. O segundo, também dentro de uma visic estru-
turalista, segue uma linha epistemolégica, numa perspectiva da
comimicagdio ou semiologia.

A diferenca fundamental entre eles, guanto & otica estru-
turgl, é a seguinte: Ingarden enfatiza as partes que constituem
@ obra, ou seja, as camadas ou estratos, que considera pode-
rem ser analisados separadamente, embora relacionados:
Lotman, por sua vez, vé nivels que se inter-relacionam e se
imbricam, a partir do fenolégico, sende gue 56 ‘padem sear con-
siderados no seu conjunto dentro de uma visSo sistémica.

Q motivo da escoiha & o fato de ambos relevarem o ca-
réter ficcional da obra de arte. colocanda & personagem (obje-
n;alidade para ingarden) como centro desse produte do imagt-
nério,

I — JOANA, PERSONAGEM MONOSSEMICA E
MONOCENTRICA

Caonsideramos Joana uma personagem monossémica & mo-
nocéntrica por ser de uma forga tal, construtiva e significativa-
mente, gue todes as outras tendem » ficar sob & sus sombra,
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Ou melhor: Joana é o centro d& um sistema solar: tudo gira a
sua voita. Se ela for eliminada, a obra desaparece, ndo sendo
0s fatos importantes, mas a metafisica Que a personagem re-
flete. Em ocutras palavras, lembrande-nos da teoria de %hllippe
Hamen (Masculino, feminino e neutro, 1976), podemos dizer que
todas as outras personagens sdo andforas por exceléncia: re-
metem-nos @ um ponto comum — Joana.

Um recurse narrativo comprovador da centralizagdo de
loana é o monodlogo, que constitul uma penetragie extrema na
consciéncia da personagem, para recolher o que hd de mais
profunde no seu pensamento e sentimentos e o que vai de-
monstrer ¢ seu duglismo: os dois mundos em que se debate,

Quando surge o diglogo, tem-se a impressio de Que néc
& uma aproximacdo entre um eu e um v, que so acabam fun-
dindo num sé elementc — a consciéncia mantende uma con-
versa consigo mesma. Podemos provar o que foi dita lem-
brando-nos principalmente dos didlogos travados por Joana com
© pai, a tia, o professor. Destes, & fala é vazia, sem profundi-
dade e fortulta, como se fossem robds que se destinassem a
falar alguma coisa, apenas quando se apertasse um botdozinho.
Ac contréric, a fala de Joana constitui & esséncla da obra, Fla
é todas as personagens dentro de sua consciéncla,

Mesme o discurso sendo indireto livre, 3% pessoa, ¢ &
utilizagdo predominante do tempe passado, ¢ 0 eu de Joana
Que sempre aparece, com a sua preocupacio existencial pre-

entificada. Por Isso, nosso enfoque nao abrangeu diretamente
88 outras perscnagens. '

2 — A ESTRUTURA DA PERSONAGEM JOANA,
SEGUNDO INGARDEN

Joana, a personagem monocéntica. & esquematizada no
decorrer de toda a obra, Os proprios titulos que encabecam as
nerrativas reticentes da primeira e segunda partes sdo indicios
da personagem. Dizemos reticentes, porque a descontinuidade
formal e conteudistica é muite grande e zcontece através de:
vai-vi no tempo —— o epiteto “vibora” dado 2 Joane peia tia
e retomado por Otévio, no cap, Vili, 2¢ parte — 08 retornos &
infancia como no exemplo “Num rapida momente Joana viu-se
sentada junto ac pai, um lago no cabelo, numa saia de espera"
(LISPECTOR, 1977): reticéncias propriamente ditas: “— Mes-
mo assim... acho... ninguém pode se lamentar... Nem Oté-
vio... supondo que nem eu..." (Id. Ib, p. 143}, interrogagdes
— "Como nasceu um tridngulo? antes em Idéia? ou esta veic
depois de executada a forma? um tridngulo nasceria fatalmen-
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te? as coisas eram ricas.” (Id, Ib., p. 164); frases eud:ag.e
formalmente incomplstas, Iste & com l¢rmos elididos — 'O
corpo limpo, os cabelos escuros. Grande, forte, £ a voz, voz
de terra.” (ld., ib., p. 68) e outros recursos estilis;ﬁco-formazs
que desafiam o leitor na reconstrugio da objectualidade apre-
sentada,

Obzervamos que a autora ndo se preccupa em caracterizar
joana fisicamente, Jd as outras perscnagens tém s suas carsc-
teristicas fisicas bem delineadas:

A tia:

Yoo pobe da flores yrandes. Y Y duan massas de carne
macla e quente...' (po 81)

"A Uregus & BoeA. ., mnlus ¢ mornaes oxme pe de wum oae
choree.” (p. 31y, "Oa scioa grofusdos...” (p, 31)

Elza; .

"Bra fins o enviegada', ... e0r seer', *'... car seex", “..

roato fechado, .. (p, 20

A esposa do professor:

‘Lo 0Ha, quase bonlts.. . esbelo cohreado, carte & lom,, .,
orxAs allsa & serenas™. {p, )

“... %o franca ¢ longe..." (p. 80)

O professer:
"ooo cabelcs alndn negros... corpe etwrme' (p. 500

Algumas vezes C.L. refere-se a Joana de mangira bem
universal, fisicamente: “.., formas finas e ligeiras, aquelas
linhes delicadas de adolescente”. (p. 92). Acreditamos que
loana & a propria condicdo humana, objectualidads metafisica
que se eatrutura a partir de todss as oulras perscnagens, nu-
ma relagdo de verticalidade (ou paradigmatica), expressando:

— O homem e sua metafisica

- pal = imagem de seguranga

. Yia = cotidiano, monotonia, vegetagio

. mé&e (Elza) = indiferenga, vazio

. Alfredo = momentos de consciéncia !

. professora = Insuficiéncia da linguagem para a
comunicaciic

. professer = flusdic, esperangs.
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. Otdvio = instituigdes humanas: casamento,
por exemplo
- Lidia = continuidade da vida, reprodugdo

— Fases da vida: determinismo

. Joana — menina = inquirigGes
. Joana — adolescente = descobertas
. Joana — adulta = buscas infinitas

~— A familia: condicionamento
. pai, mée, ta = habitos, falsa seguranga, rotina, prisdo
— A escola: vivéncia falss, livresca

- 0 professor, a professora = llusdo, decepgdo: néo
tém todas as respostas

— A morte
. viegem: fatafismo

Na obra enconira-se uma riqueza imensa de &reas o/ou
cempos seménticos que se podem organizar de varias manei-
ras, dependende do preenchiments do leitor. Por astamos
enalisando a personagem, atribuinde-the um cunho metafisico,
reduz-se grandemente a imperténcia do enredo, espago e tem-

PO, no sentido do contexto,

Atemo-nos & objetualidades Que nos remetem 30 sentido
da vida humana & também 2 objetividade central, Joana, sim-
bélica na sua esséncia, isto é tudo o que representa o homem
© @ sua propria vide, O circulo gue Joana represemta fecha-se
por completo, considerando-se infincia-morte.

3 — A ESTRUTURA DA PERSONAGEM JOANA,
SEGUNDO LOTMAN

O enfoque dado a “personagem", por Lotman, & diferente
do de Ingarden. Para ele, o delineamento da “personagem’’ se
realiza mediante uma cadeia, em que se pressupbe espago,
tempo, acentecimento, moldura, A sua construgdio @, portanto,
sintagmatica,

Lotman considera que a significagdo nasce sempre de um
Jjogo de oposigdes que, em principic, parte de equivaléncias
representadas por repeticdes em diversos niveis: fonclégico,

104

Iéxico-seméntico e gramat:cal. Estes, partindo de um eixe pa-
radigmético,

Para caracterizar a persenagem Jjogna, partiremos da pres-
suposicdo de dois espagos: um real e outre ideal. Podemos
vé-ics no paradigme seguinte:

REAL / IDEAL
concreto / abatrate

eu / tu — 08 outros
agora ! nunca
possibllidade / ‘mpossibilidade
morte f vida

Q mundo real de Joana se constitul da realidade propria-
mente dita, com seus condicionamentos, tude aquile que & uma
contigéneia para o homem: nascimento, 2s diversas fagses exis-
tencials por que passa, buscas e anseios e, no final, um ele-
meno determinista — a morte, fatal a todo ser humano,

E oposicio, tem-se 0 mundo ideal, aquele que todos bus-
cam come uma realizegéo. e nunca alcangam. Pars chegar a
ele, Joana precisa vencer muitas barreiras (ou fronteira). Entre
estas: 1) a insuficiéncia da linguagem para estabelecer comu-
nicagdo — loana dé novos conceitos ds palavras: 'verde" &
homem, “brance” é mulher, “encarnade” pode ser fitho ou fi-
lha — ou, entdo, Invenia outras: “la lande”, por exemplo; 2) a
impenetrabilidade das pessoas — nunca se pode alcangd-lag —
Joans nunce entende as pessoas e nem ¢ entendida por elas;
3) a falta de respostas — . depois que se 6 feliz o que a-
contece?. ", "— Ser feliz ¢ para se conseguir 0 Gqué? estd
multo fundo dentre de mim." (p. 63).

A fronteira gue Joana deseja ultrapassar & o obstdculo pa-
ra todo homem, no sentido universal e metafisico: & um estado
de consciéncia (ndc se & feliz) e Inconsciéncia (ndo se sabe
por qud). Busca-se algo que & inatingivel — a eternidade, ©
absoluto.

Acreditamos que Joana, como personagem metafisica e
meteférica @ o princip'o e o fim do romance de Clarice Lis-
pector, Cremos que ela. como tedo homem concreto e resl,
ndo consegue ullrapassar & fronteira, ficando @ debater-se no
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espago (realidade) em que vive. A propriz viagem (morte) dei-
xa em aberto o destino da personagem. O fim do romance ndc
é enfatizado: o gue vem fica para depols,

4 — CONCLUSAQ

Perio do coragdio selvagem é um verdadeiro romance de
"personagem”. Na obra, acontecimentos, espago & tempo de-
saparecerem, cedendo lugar a loans, que, na verdade, & um
desdobramento de todas as outras personagens e um icone da
luta existencial do homem. buscande adguiric consciéncia de
sl mesmo e dos outros,

Todo o romance se desenvclve no plano metafisico e a
propria linguagem adduire, & nosso ver, uma funcéo epistemo-
l6gica, pois @ através dels que se busca o conhecimento de
uma (ou viarias?i. . ) verdade: a prépria identidade e a do ser.

Constatamos que a autora, em todes os estratos {Inger-
den) ou niveis (Lotman), preccupa-se em esquematizar ou
compor a PERSONAGEM, tornandc-a ¢ centro da narrativa,
Dai, criticos da atualidade considersrem Perto do coragio
selvagem como romance de personsgem. Esta se torna o ele-
3‘9'_“0 ficcional por exceléncia. e ndo a trama propriamente

Durante a aplicacdo das duss teorias propostas, conclui-
mos ainda que, seja o “acontecimento’’ enfatizado, ou a “per-
-sonagem’, ou qualquer cutro elemento da fabula, o que subjaz
_ainda & o "mimético”, & marca de toda obra de arte literdria.
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