TRISTAO DE ATHAYDE E A LITERATURA NO
RIO GRANDE DO SUL

Elvo Clemente
Pontificia Universidade Catélica do RS

Na copiosa obra critica de Tristdo de Athayde de 1919 até
1983, englobando 64 anos de trabalho, com numerosos livros e
inimeros e permanentes artigos em jornais e revistas, hd um lugar
especial para os homens de letras do Rio Grande do Sul. N3o direi
lugar privilegiado, mas um lugar bem definido e destacado.

Neste esforgo critico-histérico e literdrio abordaremos os
aspectos:

1 — Carlos Dante de Moraes apresenta Tristdo de Athayde

2 — Tristdo de Athayde e 0 homem do Sul

3 — Tristdo de Athayde e 0s escritores do séc. X1X

4 — Tristdo de Athayde e os escritores do séc. XX

5 — Conclusdo

1. CARLOS DANTE DE MORAES E TRISTAQ DE ATHAYDE

Em seu estudo “algumas reflexdes & margem de um itiners-
rio”, no livro Tristdo de Athayde e outros estudos, 0 notavel en-
safsta e critico literdrio Carlos Dante de Moraes, recentemente fa-
lecido, apresenta-nos um estudo sobre Tristdo de Athayde datado
de 1937.

No inicio do livro, faz algumas consideragBes sobre o com-
portamento de Tristdo de Athayde ao escrever sobre a pessoa e a
obra de Afonso Arinos sob o titulo A critica de Hoje" (prefécio
a Afonso Arinos, Rio, Anudrio do Brasil, 1922). No é ai que se v&
o verdadeiro critico, o verdadeiro escritor, pois “’Se, em Gltima
analise, o Afonso Arinos é estudo perfeito, também ndo exclui a
frieza, nem a monotonia, pois encobre uma insatisfagdo intelectual

Latras de Hoje, 17{3): 5164,



gfems ,pode passar despercebida’ (Carlos Dante de Moraes,
, p. B).

A situaco do apbs-guerra 14

......
........................

M.Mmmmmmmm.m
& 0 deslumbramento, {Carlos Dante de Moraes, 1937, p. 11-2),

Em algu‘mas palavras de um curto parégrafo temos a imagem
do eritico, orientador do maodernismo brasileiro:

Voltsdo para o mundouw,noomm desde a prl-
Mnhm.mm.mmuniuﬁea. Em face de sl mesmo,
sem ser propriaments introspectivo, Em'mdomiwto.lund&
mum&mb.!l).

: Alguns tbpicos da personalidade do critico vém assim descri-
0s:

.......
..............................

Também & linguogem populer sa recorria em buscs desss selo incon-
fund ivel que se devia estampar em todas as nossas criagSes (p. 42-3),

Tristdo de Athayde ndo cansou em suas numerosas advertén-
cias e criticas aos novos artistas para que voltassem as fontes da
tradicdo que se transportassem da superficie sensorial a um plano
supra-realista, reincorporando o mistério na sua materialidade
agreste ou civilizada. E, como Alceu Amoroso Lima, escrevia tex-
tualmente em Estudos (22 série, p, 331-32):

Ora néfo ¢ possivel traduzir esse sentido dramdtico da existincia
brasileira numa arte apenas de |uzes, cores, tons gritantes, sonori-
m,m,wllmﬁmnmmd’nw
mmamomwmmmwm
de ssngue. Pdl.wmdowdomfduuwndamﬁdu,ud
um pouco de sangue, sam ddvida, voitar 8o espirito. Quanto mais
subir ao Espirito. ..

Tristdo de Athayde preocupava-se desde logo em sua critica
pela preservagdo dos valores da nacionalidade, da consciéncia mo-
ral de nosso povo, Temia a influéncia da americaniza¢do como um
dos “declives quase irremedidveis da nossa lenta despersonalizacdo
coletiva..." Isso era escrito e repercutia nas consciéncias nos idos
de 1920... Apesar de tudo o Brasil serd sempre, no dizer de Luc
Durtain, um celeiro de almas!

No dia 15/8/1928 Alceu Amoroso Lima reencontrava a pleni-
tude da Verdade e entdo escreve em Tentativa de itinerério:

Optanda pels Verdade su bem sel que arranco de mim mesmo
a1 Oitimas veleidades de Infiuir sobre » “nosss geracio & o nosso mo-
mento” Que 56 smam a ilusSo, Sei que me coloco a0 menos na es
trutura fundamental de minhas convicoles, em oposiclio a0 espirito
do tempo, & inclinecdio invencivel do momento & mesmo a tudo
mlloquo,nolundodlnu-m,nhdlmnmmbo.
momw-.mumuupmmmam-
tivados. . . (p. 50-1),

E interessante reler aquelas palavras que Tristdo de Athayde
escrevia, hd 61 anos, no prefécio a Problema da burguesia, 1932:

Nodhunquvlm-VMumcquoommdnnu-
m&mudonlowmmuhwnbnmdnwm
nw-dod-mmmodomhmdoinwmnmm.
Senti que era mais urgente dizer sigumas coisat Imperfeitas, mas ne-
cesséries — pars um pals am que hé msis de meio século medram to-
das a8 ideologias destruidoras de civilizado cristd que ainda nos res-
8 — do que silenciar, por uma moddstis que a8 necassidades do mo-
mento trégico que vivemos transformeriam em traiglio (p. 58),
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, Alceu Ar;worosoana foi o lutador denodado a sarvico da
Verdade.»dando uma demonstragdo segura de seu itinerério VIVi-
DO ardentemente do individualismo a Fé — continua Carlos Dante

de Moraes. A inquietacdo de quem ndo se satisfaz com as verdades
parciais. A necessidade de afirmar, de empenhar o ser inteiro, de
harmonizar o mundo das coisas tangiveis com o da metaffsica a a-
tividade prética com a finalidade espiritual (op. cit,, p.60).

Al estd a visdo que nos deixou o saudoso critico rio-granden-
se em 1937,

"l.'erminarei esta primeira parte citando alguns parégrafos da
homn_ha de Dom Marcos Barbosa, 0.S.8., pronunciada por ocasido
da missa de 15 de agosto, despedida de Alceu Amoroso Lima:

Também Tristfo de Athayde traz nos bragos, velho Simedo,

On&m,mwm,ohmnbouummmm
de si mesma.
Ommomum.queomedomnalm
Aomwnmmmocupodocmwmf-uda
Asuncio da Virgem,
Na Capels de Nossa Senhors das Vitérias,
&ofu-uucfmdoporna.
Chopum“omwdunnnwunnuommw
pela méo dos homens;
WmhAmlquﬂmmﬂbmW:
EnmmmmmmV&wmm.
Mmdh.mnm-mnmd-m
mﬁm.
&bdmwﬂauﬁdunommomm.
meqwﬁmnomaw.omnuduoﬁim
dele,
owm.mmmmm,ouu-mmm:
A Deus!
Ednmnmlmmmmowmmw:

Ao cfu, Alceu! (MMWM.‘G fasc, 171
setembro de 1983, p, 457-58), -

2. TRISTAO DE ATHAYDE E O HOMEM DO SUL

Na introducdo a Literatura brasileira Tristdo de Ath
§ ¥ ayde de-
dica belas pégina_s a0 es@udo do espaco em que se desenvolve a Li-
nemyra no Brasil, Sentia em si as coordenadas de Taine, sem ser
manietado por elas. Sentia-lhes a influéncia sem pagar-lhes tributg -
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mais pesado. Sabia ser livre, consciente e decidido em suas posi-
¢0es de critico e de historiador da Literatura no Brasil.

Fazia trés oposicBes muito interessantes para a sociologia da
literatura, nas diferenciagBes espaciais internas:

1 — Norte - Sul
2 — Litoral - Sertdo
3 — Cidade - Campo

Cada uma dessas diferenciacSes admite uma situacdo interme-
didria, como seja o Centro, entre o litoral e o sertdo; o Povoado,
entre a cidade e o campo.

Para 0 nosso estudo ficaremos mais voltados ao homem do
Sul, em sua psicologia, em suas atitudes socio-polfticas e a reper-
cussdo na vida literdria.

A configuragdo do quadro & simples e incisiva:

Ouhu,aoeunﬁﬂodommkbdoﬂom,lmow-
hiodopdnuﬂlomdomuueonulolnlqu‘m. Fache
nmdm.m-mfmduwmmhujnm
m.umm.momnmum.
&hwﬂoﬁohnr-acmmdopdeoloﬁumrmmdw
ca: a dos “portes”,

A andlise psicolégica do sulista ainda nele revela 0 homem
que faz preponderar a razdo sobre o coragdo, a vontade sobre os
nervos, a acdo ponderada sobre a agitacdo. E do Sul que vem o es-
pirito de plano e de construcdo para a nacionalidade,

Numa sintese bem eiaborada e IGcida d4 a visio dos pontos
de vista moral e religioso; ainda mais eloglente, seria a licdo dos
fatos. Cristdo nasceu o Brasil. Crist8o educou-se. Cristdo cresceu. E
Os erros de sua formacdo ou de sua alma derivaram, sempre, do es-
quecimento momentaneo desse fato fundamental da sua historia,
sem o qual se torna ininteligivel o estudo e a compreensdo da psi-
cologia brasileira, pois todos os tragos que hoje encontramos na
psicossintese do povo brasileiro s8o derivados preliminarmente de
sua formagdo religiosa.

A andlise do povo brasileiro vai longe e é de grande impor-
tncia para a compreensdo da vida literdria do Pafs. Perscrutar a
alma brasileira, sondar-lhe os anseios e as inquietagdes, eis o papel
do verdadeiro artista, do profundo escritor que deseja, realmente,
ser intérprete, pela arte, da alma humana,

E Tristdo de Athayde reafirma os ideais de sua critica e de
sua visdo da literatura: G



Tristdo de Athayde esteve Sempre de olhos abertos sobre to-
doo 'Brasil literdrio, ora dando mais espaco ao Norte, ora ao Syl
Ou, ainda, mais ao Centro, com Minas, Sdo Paulo e Rio de Janeiro.'
Sempre,.porém, interessando-se por toda e qualquer manifestacdo
de arte literria nos mais diversos rincdes da Pétria,

3. TRISTAO DE ATHAYDE E OS ESCRITORES D
RIO GRANDE DO SEC, XIX .

Tristdo de Athayde estreou na critica literaria i
nas pdginas de
°, Jomal: em 1919, e encerrou sua contribuicdo A critica Iftero-so-
¢io-polftico e cultura-l poucas semanas antes de falecer, somando,
80 todo, 64 anos de intensa atividade de escritor, de Jornalista, de
Orientador das mentes do Brasil. '
O primeiro livro de critica surgiu em 1922 i
v sobre a vida e a
obra de /_\fonso Arinos. Apesar de ter sido um fruto de juventude,

:.tftica da recepcdo oy da repercussdo da obra entre o plblico le-

Na introducdo deste capitulo estd a verdadeira diretriz do
jovem crftico. Para se conhecer uma obra literdria & mister estu-
dé-la e compreendé-la em uma individualidade caracterfstica, dis-
tinguindo-lhe os dois elementos essenciais — a determinagdo histd-
rica e a criacdo estética. Toda obra que apresente qualquer valor
literério, sem deixar de ser pessoal, adquire uma objetividade proé-
pria transcendente que a coloca no seu meio literdrio, com vida
sua e naturalmente integrada na corrente de outras obras andlo-
gas em esp(rito ou expressdo (p. 612).

Vemos, assim, como o critico sabe dar toda a dimensdo da
obra em seu contexto histérico, social @ literdrio.

Chama a atengdo para figuras marcantes do sertanismo no
Sul do Pais, contemplando o esforco importante de Caldre & Fido,
Bernardo Taveira e, sobretudo, de Apolindrio Porto Alegre, Lobo
da Costa e outros,

1 — Caldre e Fiflo — Assim escreve Trist3o de Athayde:""N&o
podia o Rio Grande do Sul ter ficado estranho a esse movimento
geral de nacionalizacdo literdria. Gracas 3 constituigdo particular
de sua gente, s suas origens histéricas e ao aspecto peculiar que af
revestia a natureza, conservou sempre a grande provincia do extre-
mo sul um cardter marcado de independéncia que até hoje a distin-
gue entre todas as unidades de nossa federacdo. E possivel mesmo
que, literariamente, fosse a primeira a inspirar o gérmen inicial do
regionalismo em nossas letras, se fosse |{cito incluir a vaga novela
‘rio-grandense’ do Dr. Caldre e Fido — A divina pastora, de 1847"
(Alceu A, Lima, 1966, p. 607-8).

2 — Apolindrio Porto Alegre é, talvez, a figura mais importan-
te, mais polarizadora do movimento romantico e do Partenos Lite-
rério. Tristdo de Athayde assim descreve a atuacdo de Apolindrio:
“Com ele (Caldre e Figo), outro poeta e prosador, inspirado
também no meio local, Apolindrio Porto Alegre, um dos fundado-
res do Partenos Literdrio, de cuja atividade voltada, em geral, para
o regionalismo nascente, de que foi um precursor, nos ficaram al-
gumas paginas, dignas de menco, como os contos gatichos Paisa-
gens, de 1875, onde criou o tipo de Sancho Escafuza, o ‘monarca
das coxilhas’ o romance O vaqueano, 1872 ou a ienda O crioulo
do pastoreio, 1875, uma de nossas escassas obras literdrias da
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escraviddo, todas elas, repassadas de certo perfume riistico e de
amor pelo torrdo natal” (Idem, p. 608).

3 — Bemardo Teveira ¢ apresentado pelo critico como um
dos desencadeadores da literatura romantica, regionalista: “Em um
deles, Bernardo Taveira, vimos refletida a evolucdo do elemento
nacional crescente em nossa literatura, intitulando-se em 1869 de
Americanas, 0 seu primeiro volume de versos quase todos indianis-
tas e de Provincianas as poesias que vinte anos depois vieram a lu-
me, de carédter mais acentuadamente local e espontaneo” (Ibidem,
p. 608},

4 — Lobo da Costa: "'A outros poetas menores ia inspirar esse
‘provincialismo’ que desde ento distinguiu essa opulenta regido de
nosso territdrio e, Lobo da Costa, com as Auras do sul. Bernardi-
no dos Santos também autor do romance regional SerSes do tro-
peiro, com as Flores de maio e outros, cantaram superficialmente
@ paisagem rio-grandense e 0s costumes do pampa” (p. 608).

Para encerrar a visdo do séc. XIX apresentamos o Comenda-
dor Coruja na busca das formas dialetais da |ingua portuguesa e
Karl Von Koseritz, que mereceu o seguinte destaque: “J4 vimos,
em 1852, foi pelo vocabuldrio rio-grandense que comecaram entre
nods os estudos das transformagdes dialectais do idioma, e a riqueza
e peculiaridade notéveis de seu folclore foram divulgadas por Von
Koseritz" (p.608).

4. TRISTAO DE ATHAYDE E 0S ESCRITORES DO SEC. XX

Existe um homem do Sul que estd sempre muito préximo a
Alceu Amoroso Lima. Trata-se do notével sacerdote jesuita Leonel
Franca, que motivou as atitudes religiosas do eminente escritor. A
renovacdo do cristianismo no Brasil muito deve a0 ilustre homem
:!”ewDeus e orientador dos intelectuais da época, no Centro Dom

Re Entre os escritores mais estudados por Tristdo de Athayde no
fim _do século X1X e que vlio adentrando 0 século XX poderemos
respigar e destacar:

1 — Alcides Maya é a pessoa que toma consciéncia da situacdo
do Rio Grande do fim do século e j& preestabelece as perspectivas
para 0 novecentos. Assim escreve o ilustre critico carioca: “Dera-se
af (no Rio Grande) como nos outros meios a aproximacdo grada-
tiva do sentimento localista, desde o vago americanismo de aparén-
cia até o regionalismo esponténeo e original. Veio ter este Ultimo
no Sr. Alcides Maya o seu melhor representante que desde a
sua estréia em 1897 escrevia: 'O cendrio da pétria j4 incompreendi-
do, abandonado, e raros sdo os tipos genuinamente brasileiros tra-
zidos a luz amortecida de nosso proscénio histérico-literdrio, pelos
escritores nacionais...' Veio a dar-nos as pdginas dialectais de
Ruinas vivas, em 1910 e Tapera, 1911, ascendendo 3 concepgdo de
uma estética lidimamente nacional, como seria o “titanismo’ do
Sr. Carlos Maul e prometendo-nos ainda obra inédita, onde se
acentua o regionalismo galcho™ (Alceu Amoroso Lima, 1966,
p.608:9).

2 — Roque Callage: dentro do regionalismo encontra-se a fi-
gura de Roque Callage, que mereceu uma critica bastante acerba
de Tristdo de Athayde quanto aos contos: “A objetividade trans-
cendente ou subjetividade imanente da grande arte e que se
distingue a um tempo da objetividade fotogréfica e da subjetivida-
de inerte é ela que absolutamente n3o encontramos nos contos do
Sr. Roque Callage. Revelam boa intencdo 0 que é nada em arte, e
certo conhecimento da matéria gauchesca, que lhe permite vaga
cor local em alguns desses contos. Em outros contos ainda 8
pior, pretendendo o autor fazer literatura com 0s elementos que
mal Ihe dariam para escrever honesta e laboriosa crénica no
boletim de uma Exposiclo Pecuéria... € assim que um de seus
contos, ‘O intruso’, visa nem mais nem menos do que condenar a
introducdo do zebu no rebanho riograndense. .. E que tal? N3o ha
arte em tudo? Responderd vitorioso o Sr. Roque Callage. . " (p. 608).

3 — Alvaro Moreyra, figura notével na poesia e na crdnica en-
tre o Simbolismo e Modernismo, atrai as atencdes do Critico com
algumas linhas densas e oportunas: "0 dltimo livro de Alvaro Mo-
reyra é de (ndole inteiramente diversa, em cada uma das partes em
que se divide. A primeira é simples jornalismo superficial, notase
observacBes & margem de figuras e fatos, pecando em geral pelo
mesmo artificio e preciosismo de todas essas figurinhas ocas ‘do
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outro lado da vida'. Na segqunda parte, porém, mudam inteiramen-
18 0 aspecto e o espirito do livro. Acentua-se 0 humorismo discre-
to e fino, que j& repontara em um outro fragmento anterior, e de-
saparece o rebuscamento das primeiras paginas. ‘A Sla dos Incanss-
veis’ fragmentos de romance que o autor supde ‘escrito por um
louco’, reflete uma concep¢do profundamente cética, mas ndo de-
sencantada, das coisas. H4 ali paginas excelentes, em que as simples
ironias sem apoiar, satfricas sem ferir ssbem caricaturar a realidade
sem desfigurd-la. Bras(lio por exemplo é taivez a melhor coisa do
livro, é realmente uma pagina admirdvel de observacOes exatas e de
profunda ironia” (Ibidem, p. 691-2),

4 — Augusto Meyer é um nome importante do inicio do Mo-
dernismo que se projeta na poesia, na crdnica e na critica. Como
Tristdo de Athayde o caracteriza: “na linha, alids, da maioria dos
nossos grandes poetas modernos encontra-se Augusto Meyer”
(Tristdo de Athayde, 1980, p.545). Mais adiante, prossegue o cri-
tico: “O Rio Grande revelou-se este ano em um delicioso poeta, o
Sr. Augusto Meyer, cujo coragdo verde continha todo um manan-
cial de poesia auténtica: Espirito vivo, inquieto, sutil, tdo fino poe-
ta quanto critico agudo de idéias, & uma das forgas novas rio-gran-
dense dos srs.: Raul Bopp, Pedro Vergara, Paulo Arinos (Moysés
Vellinho), Theodomiro Tostes, Carlos Dante de Moraes, Ruy Cirne
Lima, Jodo Pinto da Silva, etc, que estdo criando também nas co-
xilhas ndo apenas um regionalismo pitoresco, mas alguma coisa de
mais geral e compreensivo’* (Idem, p. 373). Em outras linhas acen-
tWa o valor do critico riograndense: “Entre os grandes criticos
(modernistas) Antdnio Candido, Temistocles Linhares, Afranio
Coutinho, Augusto Meyer..." ( Idem, p. 549),

5 — Homero Prates. Em 4 de abril de 1921 Alceu A. Lima es-
Creve um artigo de critica sob o titulo ""Dois Poetas’: "Ao meu
Ver, porém, ndo é propriamente, na criacdo desse mundo maravi-
Ihoso que esté a maior beleza do poema do Sr. Homero Prates. On-
d.e ele alcanca de fato uma verdadeira ressondncia, livre da exaus-
tiva e inalterdvel Perfeicdo que leva a pregar a0 longo de todo o li-
vro, é nas péginas realmente formosas em que faz a apologia do
Poeta, Num entre nés, depois do romantismo, se elevou tdo alto,
com tais acentos, de louvor, a condicdo de Poeta, Nos versos do
Sr. Homero Prates ele aparece realmente como aquele deus recria-

dor, e/0 seu canto atinge a uma nobreza e elevacio, tocadas de hu-
manidade, que repercutem em todas as almas sensfveis 3 beleza”’
(Ibid, p. 338-41),

6 — Felippe de Oliveira surge espontineo e falgido das pégi-
nas do Critico: "a Lanterna verde do Sr. Felippe de Oliveira toda
afinada em otimismo criador na alegria dos sentidos, na geometri-
zagdo da realidade difusa e t30 enraizada na corrente de america-
nismo energético” (Ibid, 1980, p. 373).

7 — Raul Popp, muita importancia tem o poeta dentro do
Modemismo como o critico destaca: “’A obra da primeira gera-
¢80 modernista foi, essencialmente demolidora dessa concepcdo da
primazia do verso, Manuel Bandeira, Mério de Andrade, Oswald
de Andrade, Ronald de Carvalho, Cecilia Meireles, Raul Bopp,
Guilherme de Almeida... todos os constituintes da primeira as-
sembléia poética modernista foram undnimes na reacdo da poesia
contra o verso, do conteido contra o coninente, do elemento for-
mal contra elemento material. . .

Sem verso ndo hé poesia verdadeira e completa. De modo que
ndo é um julgamento de valor, &, apenas de caracterizacdo estética
que marca o dominio de um elemento sobre o outro (Ibid, p. 537).

8 — Jorge Salis Goulart, o critico saida o jovem poeta com
palavras deveras entusiastas: 'Impetuosa e estuante romantica é a
poesia de Jorge Salis Goulart que nos previne serem 0s seus versos
escritos dos 15 aos 19 anos, Isto explicars talvez todas as demasias
e vulgaridades de um romantismo adolescente. £ impossivel julgar
um poeta pelas suas primeiras produgdes. Desde, o melhor que se
pode dizer é que sua inspiragdo ndo denota submissdes académicas
e se expande livremente, cheia de defeitos e vazia de novidades,
mas sincera e espontdnea, Alma apaixonada e generosa, canta o
Que toca o coragdo é mesmo ao ensaiar @ poesia impessoal nela
deita todo o calor da sua mocidade” (lbid, p. 241-2).

9 — Mario Quintana aparece como o poeta da terceira gera-
¢do, de 45, “‘era a recomposi¢io da poesia com o verso e, jé agora,
de novo, o primado do verso sobre a poesia, Mencgo especial pela
importancia de sua obra, mereciam, cada um em separado: Domin-
gos Carvalho da Silva Ramos, que juntamente com Mario Quints-



na, mostram uma preocupacdo crescente e renovada com o ele-
mento verso” (Ibid, p, 539).

Encerrada a lista dos poetas vamos aos prosadores, contem-
plados pela critica de Tristdo de Athayde:

10 — Erico Verissimo tem um lugar de destaque entre os pro-
sadores,

"Na sequnda geracdo modernista podemos acompanhar a for-
te influéncia poética em um Otdvio de Faria, onde hé sempre, um
predomfnio da vida interior e, por vezes, como nos Renegados
creio eu expresso abandono da forma em prosa pela poética ou,
como em Erico Ver(ssimo, especialmente no Tempo e o vento.”

Continua Gilberto Mendonga Teles, ao escrever sobre a en-
trevista concedida por Tristdo de Athayde aos alunos da PUC/RJ
em 1974: “Temos romancistas de grande categoria que vo ficar,
mas menos representativos de uma regido, como Erico Verissimo,
Eu o considero um romancista extremamente importante do pon-
to de vista regional, de um ponto de vista que ndo se preocupa
com a originalidade de expressio. Por sua vez, o proprio Erico
Ver{ssimo também tem repercussBes Universais” (p.571).

Na Introdugfo 3 literatura brasileira volta a referir-se a Eri-
co Verissimo: “’A novela mais préxima do romance que do conto.
Por isso mesmo é que um romancista avesso 8o conto, como Eri-
ca Verissimo, j& nos deu uma novela Noite (1954) (p. 645).

11 — Outros romancistas rio-grandenses estdo presentes na
Critica de Tristdo de Athayde: O neomodernismo é uma volta ao
realismo e ao naturalismo, Especialmente na prosa nordestina; Gra-
ciliano Ramos, Jorge Amado, Raquel de Queiroz. . . e no Sul: Dio-
nélio Machado e Telmo Vergara. . . assistimos a volta & primazia da
realidade exterior",

12 — Paulo Hecker Filho. Alceu Amoroso Lima refere-se 3
critica dos anos 60 com muito carinho e amizade: "0 humanismo
critico impressionista ou expressionista. .. nas novas geracBes tem
ge:nuadores de alto mérito com Paulo Hecker FO ou Herdclio

Dessa maneira encerramos a caminhada pelos autores rio-
grandenses estudados ao longo da trajetoria critica de Tristdo de
Athayde de 1919 a 1983,

Muito haveria que garimpar em seus artigos nos jornais e re-
vistas, ficamos, porém, nas criticas consignadas em livros.

5. CONCLUSAO

Apbs essa jornada pelos Estudos e pela Critica do Mestre Al-
Ceu, NO que tange osescritoressul-riograndenses, & tempo de en-
cerrar com uma apreciagdo geral,

E por demais interessante o jogo que o mestre faz com o cri-
tico e com o autor,

Nem a arte é dificil nem fécil a critica por definicdo, pois o
criador laborioso é sempre um critico exigente. O autor é o primei-
ro eritico de si mesmo. E 0 mau artista é quase sempre aquele em
que o criador desdenha do critico ou se apaga perante ele, Ndo
existem autores e criticos, como h4 jufzes e réus ou académicos e
candidatos 8 Academia. Existem apenas autores que se criticam,
Ora mais, ora menos, e criticos que criam, muito ou pouco. E
tanto ndo pode haver uma grande arte inconsciente da prépria be-
leza como uma grande critica apenas consciente da propria verda-
de. A arte nfo pode deixar de ser pensada, como critica ndo pode
deixar de ser sentida. Porque ambas se confundem na mesma uni-
dade fundamental da alma humana, que é o segredo da nossa cons-
ciéncia,

Apesar de critico, e de vitima, portanto, de todos os génios
em botdo, ndo vejo motivo para essa timidez com que os criticos
de hoje se penitenciam das audécias passadas ou sobreviventes, Fa-
lar da critica é falar da prépria arte, pois ndo vejo como distingui-
las. E falar da arte é criar um pouco de beleza ou um pouco de
emoc¢do, que ainda é beleza,

Tive a condescendéncia de chamar “‘critica expressionista’’
a certo espirito com que procuro animar e corrigir uma atividade
literéria por vezes malcompreendida ou maljulgada. Ndo sei se fiz
mal. Parece que sim, mas ndo sou competente para dizer o que hé
de vaidade e de ilusdo no termo. Quisera esclarecd-lo um pouco
mais.

Essa beleza, porém, e essa sensibilidade, que a critica procura
nas obras de arte, “‘ndo devem constituir de forma alguma padrBes
fixos ou normas determinadas”, A beleza objetiva ou a sensibilida-
de perfeita s80 puras criacBes abstratas de nossa fantasia, sem ne-
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nhuma existéncia efetiva. A beleza e a sensibilidade s& existemn no
individuo, em cada homem de carne e osso, no frio o ftico que es-
creve estas linhas, em ti, leitor que me acompanhas, ou no génio
incompreendido que se ri de nés dois, ali adiante. A beleza e a sen-
sibilidade sdo, portanto, simples expressdes individuais, simples
materializacdo profunda que precede a toda exteriorizagdo de arte
e de sentimento. Se a critica deve procurar, acima, de tudo, a bele-
za e a sensibilidade, se uma e outra sdo apenas a "expressio’’ de
uma alma cheia de vida, est4 entendido que a "critica expressionis-
ta" é aquela que se justifica pela “investigacdo sincera, nas obras
de arte, desses dois elementos de perpetuacdo e de comunh&o esté-
tica’’,

A critica serd o que for o critico, falfvel como ele e como ele
dependente do carinho, do prazer e da simpatia com que a espiri-
tualizar a sombra fugaz e luminosa de Ariel. A critica é apenas a
passagem da arte por outro espirito criador e, portanto, “uma
nova criacdo’. Quanto mais frescor, quanto mais humanidade,
quanto mais graca natural houver nesse outro espirito, tanto mais
viva e corada serd essa formosa adolescente que maliciosamente
sorri dos tardos paquidermes,

Porque a critica ndo & ensino, nem histéria, nem ciéncia: é
“"bom-gosto e pouco mais”, Ngo acham?

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

1. ATHAYDE, Tristdo de. rmm.mnm-moma
Gilberto Mendonga Teles, Ric de Janeiro, Livros Téenicos e Clentificos, INL-
MEC, 1880,

2. LIMA, Alcou Amoroso. Estudos literdrios. Rio de Janeiro, Aguilar, 1966,

3. MORAES, Carlos Dants de, TlﬂodnAm-mm'ortoAbm.ab-
bo, 1837.



