CADERNOS MUNDO JOVEM

N? 1 — A Divida Externa Brasileira & o FMI, de Osvaldo Biz e Leopoldo
J. Girardi, 80p.
Em linguagem acessivel, trata da divids externa brasileira, desde o seu inf-

cio até os dias de hoje; dos problemas que ela tem causado e da relagso entre
Brasil e FMI, em todos os seus aspectos.

chINf2ip — Sociologia Critica: Alternativas de Mudanga, de Pedrinho Guares-
Trata dos assuntos mais importantes em Sociologia, sempre mostrando as

coisas nos seus dois lados: o que todos dizem e, principaimente, o que ¢
escondido, mistificado.

NP 3 — Problemas do Brasil, de Osvaldo Biz e Leopolido J. Girardi, 148p,

Estabelece uma hierarquia clara e um enfoque segundo o qual 0 homem
brasileiro é o ponto de referéncia fundamental de toda organizagio politica,
econdmica, religiosa, social e esportiva,

N9 4 — Como Redigir, de Renildo Ferreira, 112p,

Aborda, de maneira simples e objetiva, os aspectos bdsicos da redagdo, Sua
intengdo ¢ fazer o jovem pensar, faiar, ouvir, ler e escrever, evidentemente de
uma maneira melhor do que vinha fazendo sté o momento.

NPS-AIthmMuMo,deJm:HomI.B(b,

Tenta compreender uma Igreja que vive realmente no mundo, mas que
aponta para outra realidade. Analisa a atuagdo da Igreja Catblica no campo so-
cial, sua relagio com o mundo modermo e o cristdo em face da viokncia,

NP 6 — Introduglio 4 Sociologia Geral, de Milton Bins, 110p,

Aborda as instituicdes sociais, clareando conceitos como classe, estratos,

categoria. Explica os sistemas sdcio-econdmicos e sua relagio com o mar-
xismo.

NO 7 - Oom:momdom?,dc Laurfcio Neumann e Oswaido
Dalpiaz, 93p,

Analisa o contexto das constituintes que o pais teve & oferece subsidios
para estudo e reflexdo de temas considerados fundamentais para a elaboracdo
da nova Carta Magna do Pafs,

N 8 — O Sentido da Vida, de Ernesto Daniel Stefani, 89p.

Procura mostrar a importdncia de Deus na vida do diz-a-dia da pessoa
humana. E uma sucesso de crdnicas teolbgico-cristis,

NP 8 — E agora, professor?, de Maximilizno Menegolla, 99p,

Proporciona uma reflexdo sobre o modo de ser do professor & da escola.
Um trabalho dirigido de modo especial aos professores e alunos,

N® 10 - Jovem, pés no chio, 120p.

Escrito por assinantes do Mundo Jovern. Aborde a vida do jovem brasilei-
ro, suas anglstias, denlincias, propostas e experiéncias. Numa linguagem sim-
ples e direta, analisa os diferentes aspectos da realidade da juventude.

UMA SESSAO DE CINEMA COM ERNANI FORNARI*
Amanda Lacerda Costa

Este estudo apresenta uma proposta de adaptacsio da obra Trem da ser-
fa ~ poema da regiéo colonial, de Emani Fomar para filmagem em cinema ou
videocassete, Tomando como base as teorias cinematogréficas, elaboramos
um projeto de roteiro simplificado, onde sfo definidos 0s planos de cAmera que
poderiam ser utlizados, codificando as impressbes que se pade depreender na
nterpretacdo da leluradospomus.Peroeb&eequeammdosma
perfaz uma unidade, o que esté j4 explickado pelo préprio Autor, no subtulo da
obra.EmmMmuidadesed&whbmﬁdodeunno-eam.o
‘trem da sema” que costura, em sua linha, fodos 0s poemas unificando-os, co-
mo partes de uma histéria, Pretende-se aqui mostrar a possibiidade de trans-
formar esta "unidade poética® em uma “unidade cinematogréfica™ no registro do
puwwdokcmahvésdoso&mdePoeta.owdesmavhgmpen-
comndoocmﬁnhodamwmomugnndo«.ehmem.mmm.
nesse "stemno retomo™; cada poema & uma cena, ou miltiplas cenas, numa su-
cess&odeplamseperspecﬂvas.oamosmlnmsdefotogmsquem
pbem um fime, este fime, Propomos a narvativa de uma histéria, na forma de
unrelmodevbgun,qmsemdwhcombuemsmsﬂmdosomv&
dos.Aomodoeﬁ:oemao-eoru',ouvkwms.emvozmsculn.oopoms
dochwados.pemmuoopoehEuwiFomd.aommwnpomador
@ personagem,

mmmmmmmmmm
mente quanto & terminologia cinematogréfica que serd empregada, passando a
mmammﬂodommamompdemomwdo
domko.ubcbt\umaosmseegmdodwal&ba:ospwmme
identificam o percurso da viagem do trem, fio-condutor da “obra-fiime”, e os
gty s oLl ket ol
de leituras, tentamos caplar esses
préprio Autor, mas sobretudo pelo que & sugerido em poesia, através dos diver-
Riisistaplrspiosnin v s i

contemplativos, que
Wm'mmw.mmmmemwmmm
lancélico, sem perder, apesar disso, seu irretocével sendo de humor,

* Trabalho apresentado 4 discipiina de Estillstica, no Curso de Pés-Gradusgdo em Linglistica
@ Letras da PUCRS, no pdmelro semestrs da 1988,

Letras de Hoje, Porto Alegre, PUCRS, v.23, nf 3, p,87-87, selembro de 1988
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Vejamos alguns dos planos fixos, considerados bésicos:
88

1. “Close-up, Primeiro Plano ou Plano Aproximado ~ este plano enfatiza
um detalhe, um ponto especiiico, um objeto, ampila a express&o do intSrprete e,
por conseguinte, aumenta a intensidade do momento;

2. Plano Médio (Plano Americano) — & o melo caminho entre o "close”™ e
0 plano geral, d& mobllidade e aproximaco ao mesmo tempo, Mostra uma pes-
s0a da cintura para cima, de uma cena da metade para cima, Sua variante & o
Plano Americano - vis&o do joelho para cima;

3, “Long Shot", "Full Shot" ou Plano Geral - este plano inclul todos os
personagens e todo 0 cendria, £ usado, principaimente, para mostrar um gran-
de amblente, e para identificar o local onde a aglio transcorre, como também em
abertura de cena,

Estes s8o, portanto, aiguns dos Planos Fixos, onde a cAmera permanece
parada, apenas registrando o que est4 A sua frente, Esses planos fixos podem
ser combinados com os “Moving Shots”™ ou Planos em Movimento, Vejamos ak
guns deles;

1.'Dolysmr'—wacbdzmporseaptokarouselmhrdoob§»
Vo, a0 mesmo tempo que se move para cima ou para baixo, perpendicular ao
objelo;

2, Ponlo de Vista - aqui a cAmera se situa na mesma altura dos olhos do
personagem, dando a sensago de vermos a cena do ponto de vista do perso-
nagem;

3, Cémera Subjetiva — & também um Ponto de Vista, mas aqul a cena &
vista como se através dos olhos do personagem, V8-se o que ele v8, anda-se
quando ele anda, etc.;

4, "Traveling Shot” - a cmera acompanha o movimento do personagem
ou de qualquer coisa que se mova, na mesma velockiade;

5, Panordmica (Pan) — a cAmera se move da direita para a esquerda ou
vice-versa, dando uma vislio plena do ambiente, Geralmente & usado para
mostrar uma paisagem;

6, "Process Shot" — & um truque através do qual uma cena pré-fimada &
projetada por trés dos personagens, como nos fimes americanos, para mostrar
um carro em movimento, a paisagem fica para trés, & medida que o carro avan-
¢a. Em verdade a Gnica colsa que se move & a imagem projetada atrés dos

personagens;

7, "Zoom" ~ a cAmera se aproxima até um “close” do objeto, pode ser ré-
pido ou lento;



&Docbw-ac&mmmudaobcodemnob]e\opammﬁo.dum
0 primeiro @ focando o segundo;
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mantendo o foco no objeto, sublinhando-o,

Para concluir, vejamos ainda alguns Efeitos Oticos, usados para pontuar
aacb.am.bdwmmmmmmmmﬂ
fluminagdo, mas outros, e sBo a malorla, através da cAmera e montagem:
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uma passagem de tempo dentro da mesma cena;

2, "Fade Out" - a imagem emerge da tela escura para a tela luminada.
Normaimente & usada para abrir as cenas;

&'Fadcln'-auhesuncegmmm,ah\ammm
poucos; d& noglio de encemramento ou finalizagio;
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guns instantes;
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2 O olhar do poeta

® EMVIAGEM
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Pos, como o trem corre pelos trilhos, Todo o poema & construldo em tomo desta
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Como no cinema, podemos sentir a imagem como que saindo da tela, com
aquele som chelo, estereofdnico,

Analisando as lomadas de cAmera possiveis, vemos que os planos vo
se alterando dentro das estrofes, como se pode depreender das perspectivas
sugeridas no poema, Na primeira, um primeiro plano do trem, visto de frente,
vindo em direclio & cAmera em fusio com a imagem do cavalo correndo, vindo
na direg8o da cdmera/espectador. Na segunda, um “ravelling” acompanhando
0 movimenio do trem na estrada e na paisagem em que se insere; corte, entra
um plano geral do puro-sangue comendo, balangando as crinas, outro corts,
primeiro plano do primeiro vaglio do trem, a fumaga preta esvoagando, Na ter-
ceira estrofe, plano geral do trem, a0 longe na estrada em fuso com o plano
geral do cavalo também ao longe. Fecha com o primeiro plano das patas do ca-
valo batendo no chéio, corte para o primeiro piano das rodas do trem nos trilhos,
a Imagem congea nas fagulhas que saltam pelo atrito do aco,

e PARECI (Complemento natural)

A tomada inicial deste poema & a continuagfo da fomada final do poema
anterfor, fundindo no primeiro plano da fagulha que queima o chapéu do colono
que dormia, corta para plano médio do colono dormindo, com o charuto na boca.,
Ao fundo, a voz de alerta que o avisa que o chapbu esté queimando, Ainda em
plano médio, o colono acordando, Na segunda estrofe, plano geral do trem que
chega apitando longamente, e do funciondrio da estagBo agitando sua bandei-
rola, Na terceira estrofe, plano médio da lateral do trem, mostrando as pessoas
amontoadas nas janelas, A estrofe quatro apresenta o plano geral da estaglio,
com filtros coloridos, dando o efeito da luz suave da manhi e o roxo das flores.
Fecha com plano médio do trem passando pelos piétanos que rebatem suas
folhas no rosto das pessoas nas janelas,

e ESPERANDO O TREM (Documentério)

O poema registra, documenta uma situacio que tanfas vezes se repete
nas vérias estagles de parada, Abre com um plano geral da viia e estaglio, em
seguida o trem que chega (segunda estrofe) cruzando a tela, Na tercaira estro-
fe, plano médio do casario, mostrando as mogas que esplam por trés das cort-
nas; fecha com a fusdo de um primeiro plano das mogas que passelam na s~
tagio.

® VINHAS MUSICAIS (Desenho animado)

Neste poema o Autor sugere as cenas de um desenho animado, compa-
rando as imagens que v& com uma pauta musical. Como num desenho, tudo &
multo colorido e contrastado, vivido, num clima mégico e onfiico, enquanto o
Poeta bebe do vinho da serra e se encanta:

E a meu olhar divinatdrio,
embriagado de sons, de luz, de cor.
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® CINEMATOGRAFO
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o TRAILLER
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personagem sonhador, frente a triste vis&o da janela,

Veja-se a referéncla aos "studios Pindorama®, os estfidios cinematogréf-
oosdosmsoquemumzhmeumdoaml.'omaurgmmdam
dével drama” (que continua nos dias de hoje),

92

o DESPERTAR (Short nacional)
“Short" se refere a um filme breve, geralmente de caréter documentério,

Aqui, 0 Short documenta algumas cenas tipicas do nosso pals,

O Poeta "desperta” daquele sono do poema anterior com um raio de sol
batendo forte no rosto -~ plano médio do Poeta adormecido, na penumbra, quan-
do o rak de sol atravessa a cena. A seguir, em primeiro plano, J& acordando,
assustado, e depols abrindo a vidraca,

As trés (itimas cenas s8o planos gerais dos trabalhadores, do ponto de
vista do Poeta que observa & janela, em profunda reflex8o,

o SEQUENCIAS BANAIS

Triste @ melancdlico, 0 poema conta uma histSria de amor como nos fil-
mes, a cena roménfica do soldado que volta para casa e reencontra sua namo-
rada que espera na estacfo, A cena é quase Invejada pelo nosso personagem,
solitério, que gostaria também de ter alguém & sua espera;

Assim descreve as "seql8nclas banais™;

Abre com um primeiro plano do soldado sentado a seu lado, cimera do
ponto de vista do Poeta, Corta, plano médio do crioulo entrando no trem, corte,
plano geral dos passageiros. Na 3? estrofe, primeifro plano do soldado, somindo;
na quarta, filtro rosa, em cena a moga que ele imagina,

Fecha com primeiro plano da moga na estaglo, fundindo com primeiro
plano do soldado, cortando para o primeiro plano da moga em fus8o com o pr-
meiro plano do Poeta,

© FELICIDADE (Drama da vida real)

£ uma reflexfio sobre a vida, a compreenso de que, multas vezes, &
melhor que se esqueca o passado, que nfo nos devemos prender a ele, e que
a felicidade estd nas colsas simples e nas pequenas alegrias.

Abre com o primeiro plano do Poeta com expresséo distralda, olhando
& janela - filtro verde, Na 2 estrofe, cor normal, com “Insert” de cenas de seu
passado, em seguida a fusdo dessas memdras com a visfo do vale - "como
numa miragem, / vejo num vale que se perde ao longe™ - com as cenas co-
muns, casas, colonos, foda a simplicidade daquela vida, Na penditima estrofe,
primeiro plano da janela, a cena passando na passagem do trem, Fecha com
o primeiro piano do poeta & janela, como no infclo.

¢ OMUNDOEEU
O clima & onfrico, de sonho em "sonho®,

Plano geral do trem chegando na estacBo, filtro amarelo, Na 2? estrofe,
plano médio do padre que dorme sorindo,
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janela, um velhinho bem conhecido do Poeta; 3? estrofe, outro corte — plano ge-
ral do Coléglo; 5¢ estrofe, plano médio da porta da Coletorla; 6* estrofe, plano
geral da Farmécla; 7% estrofe plano médio do Bilhar, Ao final, primeiro plano da
"bica de Garibaldi”,

e O SEGUNDO BENO

Como n&o poderia faltar no cinema... a cena do befio, As imagens podem
suconsﬂddubdasempdnﬂoplammbsdas.oampmdonmasdo
segundo beljo com Imagens do primeiro, misturando as Imagens da moga de
antes e a moga de agora, Para 0 27 beljo poderlam ser usados filtros de tons
vermelhos, dando mais calor & cena, Um fundo musical bem escolhido seria

também importante,

® GARIBALDI - PATRIA DAS MINHAS *PRIMEIRAS VEZES"

Todas as cenas aqul s8o de memdrias das "primeiras vezes” de fatos
muito importartes na vida do Poeta: a primeira dor-de-dents, o primeiro amor, 0
primeiro beijo, a primeira surra (do pal da moga), Dentre essas visbes ele se
questiona se haverd ainda na vida alguma outra "primeira vez*, se nflo & agora
80 “reprise” do que j4 fol (ver (itima estrofe),

Para um registro cinematogréfico, indicamos a combinagBio de vérios pla-
nos, com o recurso de ‘inserts” em “flash-backs” das cenas da lembranga, O
poema comeca e termina com o plano médio do Poeta, sentado na praga, in-
trospectivo. As estrofes intermedirias podem ser todas representadas com o
uso de fiitros, sugerindo o caréter difuso da memdrla, E interessante observar a
indicagdio do poeta sobre a passagem dos anos, que passam "a galope®, suge-
findo tomadas curtas e répidas onde sBo usados o primeiro plano e plano médio
das imagens que representam as cenas que descreve,

® GEADA

“Traveling” dos campos cobertos de gelo, luz disfana da manhd, Na se-
gunda parte do poema, plano geral de determinados Angulos da paisagem; a
iz, ficando mals forte aos poucos, anuncla a passagem das horas, Na 3¢ parte,
plano médio e plano geral de crlancas brincando no pomar, juntando frutos, No
(itimo verso, plano geral do alto, mostrando o aspecto de quase fantasia do lu-
gar,

¢ CIRANDA DE BENTO GONGALVES

As Imagens sugerem um movimento de circularidade, a "clranda®, como o
movimento da dilighnela descendo a encosta: & o clrculo do "stemo retomo”
que o Poeta cumpre neste lugar,

Abre com o plano geral da diligéncia na estaglio nova, Na 2! estrofe, pia-
no geral da cidade de Bento Gongalves, com “inserts* em primeiro plano das
casas, pidtanos, enquanto o Poeta val descendo a estrada - § o ponto de vista
dele, no interior da diigéncla, Depols, a chegada em plano geral, plano médio
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