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Para quem, como eu, é fronteirico de nascimento e cresceu
praticamente sobre a linha limftrofe entre o Brasil e o Uruguai.
Para um brasileiro que — por mais longe que tenha ido e andado —
ainda vive em torno de Jaguardo e &s voltas com o Uruguai. Para
um tipo assim seria impossivel imaginar e aceitar nosso regionalis-
mo sob uma perspectiva balizada por limitagbes verndculas e terri-
toriais. Para um tipo assim, nosso regionalismo se impde necessa-
riamente por cima das divisas dos pafses e apesar das linguas dife-
rentes, desconhecendo barreiras e reproduzindo a imagem aberta
das imensas planuras e dos campos sem fronteira da regiao pam-
peana.

Naturalmente, quando falo de nosso regionalismo, falo do re-
gionalismo galcho. E proponho que ndo confundamos regionalis-
mo gatcho com regionalismo rio-grandense ou com regionalismo
gauchesco. Evidentemente a literatura rio-grandense, isto é, a lite-
ratura que se faz no Rio Grande do Sul, ndo é necessariamente re-
gionalista — de modo que é preciso localizar no amplo painel da

* Este texto é antes o depoimento de um autor interessado na busca de suas préprias raf-
zes, do que um trabalho académico de professor universitdrio.
Trata-se de uma retomada de tema proposto num Coldquio sobre Regionalismo reali-
zado em 1986, na Fundacéo Casa de José Amdrico, Jodo Pessoa, Paralba, sob o tftulo
"A Literatura Galcha Rio-Grandense mas Uruguaia e Argentina’’,
Talvez seja também a tentativa de justificar uma experiéncia literdria que, por estar
presa ao universo galcho e apesar de concretizada em portuguds, faz-se sempre um
pouco uruguaia @ nos tema e na amplitude geografica que abarca,
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literatura do Rio Grande do Sul, quer dizer, da literatura rio-gran-
dense, a literatura ga(icha como algo particular.

Por outro lado, dentre os tantos regionalismos possiveis num
Estado como o Rio Grande do Sul, que é um Estado de coloniza-
¢do alemd, de colonizagdo italiana, de serras, de intermindveis
praias litordneas, de enormes lagoas de 4gua doce, prevalece mes-
mo a literatura feita sobre o ga(icho e seu mundo.

Essa literatura sobre o galicho e o seu mundo — que é todo o
pampa intermindvel — essa literatura se faz no Rio Grande do Sul
como uma das mais ricas vertentes do regionalismo. E, enquanto
regionalismo, prefiro antes chamé-lo de gaticho do que de gauches-
co, em razdo das conotag3es pejorativas que a palavra gauchesco
tem apresentado.

Essa literatura galicha, contudo e por tudo, deveria ser mais
seriamente pensada e rigorosamente examinada, apesar e por cau-
sa de seu acento regional, além das barreiras que a lingua portu-
guesa nos impde e por cima dos limites que as fronteiras geogra-
ficas determinam. Isso porque a literatura galcha ¢ antes de tudo
uruguaia, além de ser também argentina e um pouco nossa, brasi-
leira. Isso porque o Uruguai é s6 galicho, galicho e gatcho, en-
quanto a Argetnina é muito galicha — e o Brasil s6 é ga(icho um
pouquinho, no extremo do extremo-sul.

O Uruguai é um pais inteiramente gaticho, sempre gatcho,
ainda galcho e, mesmo em Montevidéu, quase que somente gal-
cho. A histéria do Uruguai é a histéria do gaticho — que primeiro
foi bandido, depois heréi, finalmente gente.

A Argentina ¢ ga(icha onde o pampa permite.

O Brasil é gaicho no pampa rio-grandense, s6 num pedaco
do Rio Grande do Sul que é o pampa rio-grandense.

Em nosso pafs, como na Argentina, tudo que diga respeito
a0 galcho é marca regional tipica. No Uruguai, é afirmacdo de
nacionalidade.

Né&o vejo, pois, como continuar insistindo nas vertentes his-
téricas ou folcloricas do regionalismo gaticho na ignoréncia ds
literatura dos povos platinos. Somente através do reconhecimen-
to de nossa identidade regional e de cuidadosa retomada do estu-
do dos autores rio-grandenses face ao que se produziu e se produz
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na literatura uruguaia e argentina, poderemos aprofundar a busca
das raizes desse regionalismo.

Veja-se o caso de Jodo Simoes Lopes Neto, o patriarca das
letras rio-grandenses, considerado “o exemplo mais feliz de prosa
regionalista no Brasil antes do modernismo” e autor que tem me-
recido uma revisdo critica constante — sob as mais variadas pers-
pectivas — mas cuja obra nunca foi cotejada com a dos maiores
expoentes do conto “criollo” platino.

Creio, por exemplo, que bastaria estabelecer a relagdo entre a
nossa literatura regional gaticha e a literatura regional galicha dos
povos do Prata — considerando a literatura gaticha como um todo
= Ppara, na sua identidade geral e nas suas diferencas particulares,
encontrar resposta as perguntas de Alfredo Bosi sobre a explica-
¢do da modernidade do regionalismo simoneano. O que explicaria
a posicdo de relevo de Simdes Lopes Neto ante os escritores (rio-
grandenses ou brasileiros, digo eu) de seu tempo? O que explicaria
a modernidade de seu regionalismo, realizando com mais de dez
anos de antecedéncia, e muito melhor, a estilizag@o que os moder-
nistas propunham para a literatura como forma de ampliar o re-
gional no nacional e atingir, por essa via, o universal? O que expli-
caria que, no inicio do século XX, em plena “Belle Epoque”’ bra-
sileira, um amigo de Coelho Neto e Alcides Maya, ex-aluno do
Bardo de Maca(bas, escrevesse sem as afetagBes proprias da época,
vindo a projetar-se como uma espécie de precursor de Mério de
Andrade ou Guimardes Rosa? Seria apenas uma questio de ta-
lento?

Ligia Chiappini, no monumental estudo sobre Simdes Lopes
No entretanto dos tempos justifica sua obra como uma busca do
método de leitura mais adequado 2 composi¢do literéria desenvol-
vida pelo escritor pelotense e cujo segredo mais importante “‘era
a identificacdo amorosa com a sua terra, a sua gente, as suas cren-
¢as, a sua fala”. A essa busca se propds a autora, na tentativa de
responder &s perguntas de Alfredo Bosi, certa de que precisaria sair
da superficie do texto simoneano para penetrar na sua densidade
histérica, o que implicaria sondar o seu “dentro” e o seu “fora”, o
seu antes e o seu depois, e o que demandaria “uma pesquisa mais
ampla, das fontes e das motivacdes Gltimas, para tentar tocar al-
guns dos seus mistérios”.
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A prbpria Ligia, interessada ao menos em levantar indfcios
que conduzissem ao encaminhamento das questdes propostas, de-
nuncia a preocupacdo em estabelecer elos entre a obra de Simdes
Lopes e a tradigdo culta da literatura brasileira, vinda de José de
Alencar, como responsével pela inexisténcia de qualquer mencgdo
as relagBes do autor de “Casos dos Romualdo’’ com “a gauchesca
platina”. Ela afirma: “Sobre isso nota-se, alids, um grande siléncio
em boa parte da critica. Alguns fazem referéncia s obras de Beni-
to Lynch ou Javier de Viana, como possfveis modelos, mas ne-
nhuma lembra da poesia gauchesca, muito mais antiga e muito
mais difundida no sul do Brasil. Explica-se o siléncio talvez pela
énfase no nacional, mas também no culto, j& que a gauchesca ocu-
Pa aquela faixa intermedidria entre a literatura erudita e a popu-
lar”.

Ligia Chiappini chega a fazer alusdo a José Herndndez e seu
Martin Fierro, ao admitir que “a hipbtese de ser a Gauchesca Plati-
na uma das fontes de Simdes Lopes é digna de consideracdo”. Ela
mesma, contudo, ndo levou em consideragdo a hipbtese, que Moy-
sés Vellinho j& tentou negar, que Jodo Pinto da Silva viu sob uma
perspectiva ibérica e que a maioria da critica teima em ignorar
olimpicamente.

No entanto, é preciso abrir 0s olhos e mirar em volta, para
perceber que os brasileiros ndo estamos nds, quando se trata de |i-
teratura gaGcha; para perceber que temos logo ali na Argentina, e
aqui ao lado, no Uruguai, a auténtica literatura gadcha. Uma litera-
tura da melhor qualidade; e que ndo queremos ver; e que ainda néo
aprendemos a ler. Sem conhecer bem essa literatura, ndo sabemos
muito ou nada sobre o regionalismo gaticho.

Essa literatura, separada de nds pelas barreiras da lfngua irm3
e de um certo etnocentrismo ufano e burro, essa literatura ests
hoje assentada numa visdo contra-bucélica e anti-idflica do pampa

, infelizmente, ndo temos percebido com facilidade na produ-
¢do literéria rio-grandense.

Desenvolvida a partir da tradi¢do oral dos “payadores” e sus-
tentada pelo telurismo poético rio-platense, essa literatura se fez
da heranga dos romances e cancioneiros ibéricos que, divulgados
pelos conquistadores, foram anonimamente reelaborados, fragmen-
tados, cristalizados, contaminados e popularizados pela poesia tra-
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dicional do periodo colonial. Comega, propriamente, no infcio do
século passado, no Uruguai e na Argentina, animada pelo senti-
mento patribtico da Revolugdo de Mayo e pelo movimento Arti-
guista. E inicialmente em verso, produzida por homens cultos com
vivénca rural mas residéncia urbana. Ela reelabora esteticamente a
linguagem campeira tradicional, redimensionando-a metricamente
em décimas ou sextinas de oito sflabas; e chega com facilidade aos
leitores, dando a palavra ao gaticho, no trato de temas contempo-
rdneos, em atitudes de critica e de protesto, traduzindo reivindics-
¢Oes polfticas e sociais.

Nesse sentido, é excepcionalmente renovadora e singular. Co-
meca a se distinguir imediatamente de todas as outras formas de
manifestacdo literéria da época pelo seu contedido, além de opor-se
ao que neles havia de erudito e neocléssico. Mas o mais importante
é o caréter libertério que assume e que haveré de acompanhé-la até
0s Gltimos anos do século XIX.

Testemunhos de sua contribuicdo sfio obras como os Cielitos
e Didlogos Patriéticos, de Bartolomé Hidalgo (1788-1822); Paulino
Lucero e Aniceto el Gallo, além de Santos Vega o Los Mellizos de
la Flor, de Hilario Ascasubi (1807 - 1875); o Fausto, de Estanislao
del Campo (1834-1880); e Los Tres Gauchos Orientales, de Anto-
nio Lussich (1848-1928).

Os Cielitos, do poeta soldado artiguista Bartolomé Hidalgo,
narram episddios guerreiros, o sftio de Montevidéu, a invasdo por-
tuguesa —e sdo de cunho patribtico, em defesa da causa nacional da
independéncia e contra a opressdo das coroas espanhola e lusitana.
Jé os Didlogos — que sdo invengdo desse autor — tém entre outros
méritos, o de introduzir a figura do personagem narrador, que se
tornaria uma das marcas caracter(sticas da literatura gaticha, reve-
lando pela boca de Jacinto Chano e Ramén Contreras o que Eleu-
terio Tiscornia chamou de “o poético propésito de refrescar a me-
méria e exaltar o coragdo (dos leitores) com as facanhas extraordi-
nérias e o fervor popular dos sacros dias de maio"’.

Paulino Lucero e Aniceto el Gallo, de Ascasubi, embora se-
jam hoje considerados de maior valor histérico do que literério,
constituem exemplos de sétira polftica impiedosa e rude até entdo
inédita na poesia gauchesca, mas que haveria de ter conhecidos se-
guidores. Paulino Lucero narra e denuncia 0s crimes da tirania de
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Rosas; Aniceto el Gallo coloca-se contra Urquiza. J4 o Santos Ve-
ga, € um enorme poema cujo mérito principal parece residir na fi-
xa¢do do lendério payador dos pampas como contador da histéria
= que ndo é a dele mesmo mas a dos Mellizos de la Flor — dando-
lhe condicdo literéria e garantindo-lhe a sobrevivéncia como tipo
que haveria de ocupar um lugar de exce¢do na literatura galcha,

O Fausto, de Estanislao del Campo, é obra refinada, que se
distancia do ambiente guerreiro e de denincia polftica, para en-
contrar o gadcho na sua pura humanidade, Nela, o personagem
Anastasio el Pollo narra a sey amigo Laguna ndo uma batalha san-
grenta ou as arbitrariedades de um ditador mas nada mais nada
menos do que viu durante a representacdo do Fausto, de Gounod,
num teatro de Buenos Alires,

Los Tres Gauchos Orientales, livro de Lussich que tem sido
inocentemente esquecido pela critica, vale fundamentalmente
pela retomada dos "diélogos”, nos quais se pode encontrar a lin-
guagem “criolla” incorporada enfim 3 literatura, sem artificios: pu-
ra, espontinea; abundante de modismos, figuras e metaforas de uso
campeiro — com sentencas, dizeres e refrSes que dargo autenticida-
de e caracterizacio o que de melhor se fizer no futuro, O Tres
Gauchos sdo os trés personagens que dialogam: Julidn Giménez,
Mauricio Baliente e José Centuribn — contando as aventuras vivi-
das na chamada Guerra de Aparicio, queixando-se de perseguicdo
politica e lamentando suas frustradas esperangas,

Esses trés gauchos — Julidn Giménez, Baliente, Centurién,
Anastasio el Pollo, Santos Vega, Aniceto el Gallo, Paulino Lucero,
Jacinto Chano e Ramén Contreras s3o todos eles feitos de mesma
substancia de Martin Fierro — eles fizeram o Martin Fierro, de Her-
ndndez. E ninguém poders negar que o Blau Nunes tenha muita
diferenca deles — até porque Blau Nunes é feito de um pouco de
cada um,

Eles todos j& ndo foram aqueles “‘mozos perdidos’’ que ha-
viam corrido campo desde 1617, j& ndo foram os “arrimados’’,
néo foram os "cuatreros”, nem os “changadores’’ ou os “‘gaudé-
rios”, os bandidos coloniais que a partir de 1790 seriam chamados
de galichos,

Eles foram os contadores de sua prépria saga de amor 3 liber-
dade e de 6dio aos tiranos, foram herdis literdrios situados nos [i-
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mites da lenda; mas se revelaram de carne e osso como seus leitores
da campanha, porque preservados num processo de auto-criagio
que, além de transformé-los em protagonistas, era feito de palavras,
frases, imagens, situacSes s6 identificveis na cultura gadcha recu-
perada e reinventada por seus autores. Eles foram o Martin Fierro.

O Martin Fierro é um pobre que um dia saiu a conhecer o
mundo e que, ndo pretendendo ser mais do que uma copia do ga(-
cho vitima de abusos e desgragas, acabou sendo mais semelhante
do que o original: mais gaticho do que tudo, fntegro na sua identi-
dade, o Martin Fierro ndo foi dilufdo numa Gtica européia, mas
traduzido na linguagem e nos recursos literdrios correspondentes
a0 aproveitamento do tema pampeano no que ele tinha de mais
original e mais auténtico.

José Herndndez (1834-1886) é o criador do Martin Fierro e
autor méximo de ficgdo rio-platense. Seu Martfn Fierro, mais do
que uma obra cléssica em verso, mais do que o livro cldssico de -
teratura argentina e da literstura uruguaia, € o livro cléssico de li-
teratura gatcha,

Martin Fierro (langado no mesmo ano de Tres Gauchos
Orientales e de Santos Vega o Los Mellizos de la Flor: 1872 —
(“el afio grande de la poesfa gauchesca”’) & um livro tdo gaticho
que ndo cabe $6 na Argentina, apesar de ser considerado ‘o poe-
ma de argentinidad”, E um livro tio galicho que ndo pode ser s6
portenho ou uruguaio, muito menas brasileiro, Ele talvez tenha
sido feito no Hotel Labarthe, em Santana do Livramento, como
testemunhou a velha proprietéria, aos 86 anos; ou em Paissandu,
no Uruguai, quando das idas e vindas de Hernéndez. Mas o que
importa é que seja antes de tudo gatcho, mais galicho do que
tudo, Como tal, constitui-se em indestrutivel traco de unido a
determinar a profunda identidade que caracteriza as nossas litera-
turas — a literatura argenting, a literatura uruguaia e a literatura
brasileira — transcendendo os limites do Rio da Prata e afirman-
do-se no plano da regionalidade através do regionalismo gaticho,
que ndo conhece fronteiras e que precisa desconhecer as barreiras
lingiifsticas.

O Martin Fierro, até hoje, é livro do qual os fronteirigos sa-
bem trechos de cor; é livro que ainds pode ser visto sozinho sobre
0s aparadores, na entrada das estincias, como objeto de culto, na
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sua versdo original em espanhol. Por isso que se pode ter uma cer-
teza: na época de Jodo SimBes Lopes Neto, o diffcil ndo era co-
nhecer o Martin Fierro, mas ignoré-lo.

Na época de Simdes Lopes ja se haviam ofuscado os falsos
brilhos da prosa inaugural do romantismo gaticho, que no Prata é
de 1848 (com Caramurti, de Alejandro Margarifio Cervantes) e no
Rio Grande do Sul foi tardia, correspondendo a0 ano do langa-
mento do Martin Fierro (com O Vaqueano, de Apolindrio Porto
Alegre). Correndo adiante, a poética rioplatense havia revelado aos
prosadorees da virada do século a necessidade vital de expressar
uma realidade que certo tipo de literatura culta e letrada deixara
escondida e subjacente,

Jodo Sim3es Lopes Neto era, com certeza, um devorador de
livros. N&o s6 lia muito com lia o que de mais novo e de melhor
havia. Como diretor de A Opinido Pblica, publicou naquele jor-
nal tradugSes de Guy de Maupassant, Alphonse Daudet, reprodu-
ziu textos de Machado de Assis e Eca de Queiroz, editou em 165
capftulos nada menos do que O vermelho e o negro, de Stendhal.
Seus contemporaneos atestavam que ele vivia cercado de livros
e que era assinante de revistas como Kosmos, Mundo Argentino e
Caras y Caretas, colecionando tudo que lhe vinha s méos. Eu, que
convivi com muitos de seus companheiros e ex-colegas de jornal
(inclusive Carlos Leopoldo Casanovas, o “‘seu’’ Casinha), pouco fi-
quei sabendo deles sobre nosso maior regionalista, além do que j&
se dizia do homem azarado, meio avoado, e metido em tudo que
se pudesse imaginar. Por isso, quando tive em maos uma reporta-
ge sobre Jodo Simdes Lopes Neto, feita a partir de depoimentos
de quem o conhecera, decepcionei-me ao comprovar que ninguém
se lembrava dele, como o escritor que fora. Era assinante das revis-
tas tais e tais, diziam, e parece que lia livros de Kipling e Mark
Twain., !

Aquéle homem raro, entretanto, as voltas com seus muitos
papéis — e que sb.teria reconhecimento tardio, em nosso pafs —
aquele homem raro ndo poderia ser bem compreendido como ho-
mem e como escritor, em sua época, porque como escritor e como
homem estava sempre & frente. Como escritor, explica-se, agora,
que ndo tenha tido par no Rio Grande e no Brasil. Como escritor
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cheio de modernidade, é preciso que se verifique, agora, como teve
par tanto no Uruguai como na Argentina,

N&o se pode afirmar que Simdes Lopes tenha lido o Santos
Vega, de Rafael Obligado (1851-1920). Mas, por que ndo se verifi-
ca a relagdo existente entre as tradigBes e lendas argentinas, desse
autor — como La Salamanca, La Mula Anima, El Yaguarén, El Ca-
cuf, La Luz Mala — e as Lendas do Sul?

E certo que Benito Lynch (1885-1951), ao contrério do que
admitiu Ligia Chiappini, ndo péde servir de modelo para Simdes
Lopes, porque o primeiro livro daquele autor argentino (Los Ga-
ranchos de la Florida) é de 1916. Mas por que ndo buscar no Can-
cionero Bonairense (1884), de um outro Lynch — Ventura Lynch
— ou nos Apologos y Cantos Patridticos (1894), de Calisto el Na-
to, eventuais modelos de nosso Cancioneiro Guasca?

Jodo SimbGes Lopes Neto nasceu em 1865, Pertencem a sua
geracdo o ‘‘pai do conto argentino’’, Roberto Payré (1867-1928) e
o “fundador do conto criollo uruguaio’’, Javier de Viana (1868
1926), Javier de Viana, como Simdes Lopes, nasceu e viveu na
campanha até os 11 anos de idade, depois estudou Medicina sem
se formar, meteu-se em negdcios sem éxito, sobreviveu do jornalis-
mo e passou dificuldades financeiras até morrer pobre. Roberto
Payré também nasceu e se criou para fora, também foi jornalista —
e por toda a vida — tendo sido ainda politico, como Javier de Via-
na; e autor teatral, como Simdes Lopes.

O fato de Roberto Payré e Javier de Viana terem sido inicia-
dores do movimento modernista no Prata, mais do que as coinci-
déncias biogréficas que os ligam entre si e com Simdes Lopes
Neto, deve interessar aos estudiosos da obra simoneana. Isso por-
que o modernismo hispano-maericano, que inaugurou a moderni-
dade na América, com uma nova linguagem e uma nova vis§o de
mundo, antecipou-se em quase um quarto de século ao desabro-
char do modernismo brasileiro. E, se o perfodo modernista na
América espanhola corresponde ao do parnasianismo e simbolis-
mo, no Brasil, ndo é certo que Simdes tenha sido um escritir par-
nasiano.

A prosa de Jodo Simdes Lopes Neto, como a de Javier de Via-
na e de Roberto Payr6, emancipa a narrativa “criolla”, supera o re-
gionalismo imediatista e anedético, diminui a distdncia entre a Ifn-
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gua escrita e a falada, Por um lado, ultrapassa o verismo realistae o
cientificismo naturalista; por outro, dispensa, sem exagero formal
0 excesso de verbalismo e os lugares-comuns do romantismo.

Os que identificam a modernidade de SimGes Lopes e se dis-
pdem a descobrir por que escrevia ele sem as afetacBes proprias da
literatura brasileira da época, esses poderdo encontrar resposta na
literatura do Prata, com Payré e Viana, especialmente,

Roberto Payr6 foi correspondente de “/La Nacién", de Bue-
nos Aires e, como tal, fez a cobertura da concentracdo de 15 mil
homens de Aparicio Saraiva em Nico Pérez (30 de marco de 1903),
sendo que de I4 se deslocou a Treinta y Tres e ao Brasil, passando
provavelmente por Pelotas para chegar a Bagé e Rivera. Entdo, ain-
da ndo era conhecido como escritor, pois seus dois primeiros livros
de contos s6 seriam publicados em 1908: Pago Chico (costumbres
criollas) e Violines y Toneles. Em 1906 langaria uma de suas obras
mais notéveis, o romance El Casamiento de Laucha; em 1910, ou-
tro importante relato longo: Divertidas Aventura del Nieto de Juan
Moreyra. Se conheceu Simdes Lopes ou ndo ¢ algo que se poderé
comprovar; assim também se h4 nos Casos do Romualdo (editados
em folhetins, em 1914) alguma influéncia de “las costumbres criol-
las’" ou ““del nieto de Juan Moreyra"’,

Javier de Viana viveu algum tempo em Treinta y Tres e em
Corrales (José Pedro Varela). Durante a “revolucdo de Aparicio”,
em 1904, foi feito prisioneiro em Melo, conseguindo fugir para o
Brasil. J& era entSo um escritor conhecido, tendo publicado os
contos de Campo (1896), o romance Gaucha (1899) e o volume de
Guri (1801), com uma narrativa longa e vérios contos. Colaborava
em vérios jornais e revistas de Montevidéu e Buenos Aires. Depois,
fixou-se na capital argentina e, até a morte de Simdes Lopes Neto,
publicaria ainda Macachines (1910), Lefia Seca (1911) e Yuyos
(1912), todos livros de contos, dos quais o Gltimo seria o mais di-
vulgado,

A possibilidade de que Simdes Lopes Neto tenha lido pelo
menos alguns desses livros de Javier de Viana ndo pode ser descar-
tada, Se ¢ certo que o autor pelotense assinava, entre outras revis-
tas, Caras y Caretas e Mundo Argentino, também ¢ certo que deze-
nas de contos de Viana nelas aparecidos foram do conhecimento
de Simdes Lopes. A leitura atenta desses contos e uma releitura
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dos Contos Gauchescos constituird, provavelmente, tarefa revela-
doa das fontes mais genuinas de nossa literatura regional.

Na busca dessas fontes, naturalmente, importaré ampliar a
perspectiva, incluindo obras como Cuentos de Fray Mocho e Viaje
al pafs de los Matreros, de José Sixto Alvarez — o Fray Mocho -
(1858-1903), que foi fundador de ‘’Caras y Caretas’’: Un libro més
(cuadros de costumbres, anécdotas y relatos), de José Mqrn:a Can-
tilo (1840-1891); além de toda a produgio de outros iniciadores
do conto nativista como Benjamin Ferndndez y Medina (1873
1960), Manuel Berndrdez (1867-1942), Santiago Maciel (1865
1931) e, até mesmo, do criador do romance gaticho, Eduardo Ace-
vedo Dfaz (1851-1921). ]

Isso permitird a compreensio do fendmeno Jodo Simdes Lq-
pes Neto sob um novo éngulo, de forma mais ampla e talvez mais
aprofundada. Permitird que se reveja toda a questdo do nosso re-
gionalismo ante uma realidade literdria até entdo ignorada, Permi-
tird que se revise e se restabelega a relagdo entre a literatura brasi-
leira e a literatura latino-americana.

Serd possivel entender, entdio, por que Simdes Lopes Neto,
em relagdo 3 literatura brasileira, esteve a frente de seu tem!)o. E
por que, no conjunto da literatura regional gaticha — uruguaia, ar-
gentina e rio-grandense — foi ele um dos expoentes de sua éppca,
antecipando a produ¢dio de autores como Benito Lynch ou Ricar-
do Giiiraldes, Enrique Amorin ou Francisco Espinola.

A busca das rafzes simoneanas no Prata permitird a redesco-
berta de nossas prprias rafzes, no encontro de escritores que sou-
beram seguir-lhe 0s passos, na superacio do gauchesco e do gau-
chismo: Santiago Dossetti, Justino Zavala Muniz, Victor Dotti, Ya-
mand( Rodriguez, José Monegal e Juan José Morosolli; ou ainda
Serafin Garcia, Alberto Bocage, Eliseo Pora, Alfredo Gravina, Ma-
rio Arregui, Milton Stelardo e Juan Capagorry.

A obra desses autores de |ingua espanhola, quase todos com-
pletamente desconhecidos no Brasil, afirma definitivamente o va-
lor do regionalismo galcho, colocado por cima da melancolia pas-
toril, afastado da nostalgia passadista do parafso perido e susten-
tado na superag@o de suas préprias dificuldades — de modo a nos
revelar — sencillamente — que gatichos somos todos os ligados por
seus temas e que é ga(icha e nossa toda a sua literatura,
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NOTA

1.Em 19B8, Hernanj Cavalheiro, por sugestdo de Fernando Brokstedt e a partir de infor-
magGes que Ihe dera-o falecido jornalista Humberto Braga, escreveu uma longa reporta-
gem que deveria ocupar trés ou quatro pdginas de minha revista ‘‘Ponto de Vista"”, eujo
8exto numero, entretanto, nunca fol publicado. Cavalheiro, com a colaboragiio do Pe-
dro Miquelarena e Waldemar Coufal, ouvira depoimentos de lldefonso Alves de Carva-
lho, Alvaro Carvalho, Leopoldo Gotuzzo e do prof. Paula Alves sobre Jofio Simées Lo-
pes Neto, além de recordar opinides de pessoas cujos nomes ndo lembro, Tentara ouvir
Carlos Leopoldo Casanovas ¢ Dona Velha. A reportagem, eu |l e devolvi a Cavalheiro,
Dei-lhe o tftulo UM HOMEM RARO E SEUS MUITOS PAPE IS, que consta do arquivo
da revista,
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