RESENHAS

A sedug@o do primitivo
Regina Zilberman

Dentre as opgbes temdticas que, desde as origens, a literatura
vem oferecendo aos escritores, uma das mais antigas refere-se &
exposicio das relacOes familiares. Se estas raramente sdo mencionadas
na lliada, aparecem com freqiiéncia na Odisséia, que narra a vontade
de um marido de retornar a casa, a paciente espera de sua esposa,
o assédio dessa por vérios pretendentes, a viagem de um filho em
busca do pai. No entanto, tocou 3 tragédia dtica conferir estatuto
artistico definitivo ao tema, reincidente tantas vezes entre Esquilo,
Séfocles e Eurfpedes, que Aristételes chamou a atengdo para o fato
de os melhores dramas resultarem do aproveitamento narrativo do
efeito emocional provocado pelo “‘surgimento de violéncia no coragio
das aliangas'’, vale dizer, no seio das famflias.

De 14 para c4, a idéia vingou e fez histéria, sendo paulatinamente
assumida pelo romance. Aqueles que desejavam centrar na familia
a organizagdo do relato duas alternativas se ofereceram: a de trabalhar
a trajetdria das geracbes, como faz Erico Verissimo em O tempo
€ o vento; ¢ a de analisar as personagens enquanto parte da célula
familiar, na situagéo de pai, mde, filho, cdnjuge. Este padrio tem
natureza menos épica que o anterior; mas também conta com ancestrais
ilustres, aparecendo nos mitos trégicos que, hoje, fundamentam as
analogias entre os seres ficcionais e os her6is cléssicos.

Petrona Carrasco, de Walter Sobreiro Junior, insere-se nessa
dltima tradicdo, Fixa o enredo nas relagbes existentes entre um casal,
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seus filhos e alguns agregados, a a¢do ndo excedendo esse nimero
restrito de personagens. Estas, por sua vez, vivem apenas para a
famflia, ndo saindo dela para fora, nem deixando qualquer estranho
interferir, a ndo ser quando ele se introduz no grupo ¢ niio o abandona
mais, conforme ocorre ao francés André Maurice,

O romancista limita tanto os participantes da trama, quanto
© fimbito da atividade deles, apresentando apenas as relacdes entre
si, para as quais parece nio contribuir qualquer fator ou evento
externos. De certa maneira, df a entender que a personalidade de
cada personagem foi moldada tio-somente pelo tipo de experiéncia
doméstica sofrida, constituindo a famflia, para esse grupo de atores
ficcionais, o sentido dltimo de suas vidas,

Fechados dentro do grupo, niio desejando escapar dele e nem
o conseguindo, nas tentativas feitas, as personagens s6 podem tender
para a atragio mitua ou seu contrdrio, a rejeicdo. Esta é experi-
mentada inicialmente por Lelita, a matriarca obrigada a casar com
Emidio Carrasco, que a ganhou num jogo. Depois é transferida aos
filhos homens, que odeiam o pai, um homem cruel, primitivo e ambi-
cioso, cujos linicos objetivos sdo aumentar as propriedades, controlar
com mao de ferro os que o rodeiam, possuir as mulheres préximas,
inclusive, se a circunstincia permitir, a prépria filha,

A atragdo mitoa € igualmente vivida pelo grupo de filhos ho-
mens, que ndo consegue fugir ao magnetismo emanado da irmd mais
velha, a personagem nomeadora do romance, Petrona Carrasco. Esta,
uma jovem muda, é virtualmente a entidade que, considerando a
construcdo da obra, domina os passos do enredo, pois, como seu
pai, exerce um controle absoluto sobre a vida dos rapazes, porém,
20 contrdrio de Emf{dio, néio provoca rechago, mas admiragéo e culto,
ndo abandono e sim enraizamento, e, quando desaparece, saudade
insacidvel.

Rejeigio ¢ atragio irresistivel constituem, desde o comeco, os
pblos a partir dos quais a trama se constrdi. Esse dualismo aparece
no primeiro episédio narrado, o da salvagdo do ndufrago francés,
pois o jovem, fascinado inicialmente por Lelita, depois por Petrona,
mas, a0 mesmo tempo, tratado de modo bruto por Emidio, ndo mais
consegue abandonar o meio que o acolheu de modo tio contraditério.
Esse episdio assume de imediato carfter paradigmético, estabele-
cendo o padriio narrativo doravante reiterado pelo relato, Mas sua

116

funcionalidade revela-se por outro aspecto, igualmente caracterfstico
do conjunto da narrativa: ele estfl integrado numa tradicdio literdria,
com ressondncias na literatura ocidental e, especiaimente, na bra-
sileira.

Com efeito, nfio sfo poucas as narrativas apresentadas por um
néufrago, -representante de uma civilizag#o adiantada, mas atraido
pelo mundo, bérbaro e primitivo, ao qual vem a se juntar, a0 menos
por certo tempo. Relacionando André Maurice ao Ulisses salvo por
Nausicaa, o narrador sublinha a associacdo que pretende. Isto lhe
possibilita ver o mundo do Carrasco como insélito e atraente, primiti-
vo, mas irresistivel, enfim contraditério, pois com Lelita ele fala
sua lingua, mas com Emfdio ndio se comunica, e inexplicdvel.
Contudo, essa passagem se viabiliza, porque o tema do néufrago
integrado  nova cultura é particularmente caro & literatura brasileira,
remontando a narrativas ¢ mitos do tempo da colonizacdo, podendo
ser lembradas a obra de Hans Staden e a aventura atribuida a Diogo
Alvares Correia, o Caramuru, ocorrida no infcio do século XVI e
matéria, depois, da epopéia de Santa Rita Durdo.

O aproveitamento dessa tradigdo literdria é funcional desde o
comeco do romance e produz a contrapartida com as formas populares,
utilizadas na abertura de cada capftulo para desempenhhar o duplo
papel de comentar o passado ¢ fazer avancar a agéio. E permite
que, a partir daquele momento, construam-se associacoes com outras
formas artfsticas ¢ mitos do passado, transformados em meméria
ou reminiscéncia da histéria contada. As associagoes mais fortes
sugerem o parentesco da obra com a tragédia cldssica, linhagem
a que ela se filiava desde a escolha do tema, conforme se mencionou
acima.

De fato, o evento detonador da trama doméstica, o da conquista
de Lelita por Emfdio, apresenta viva similaridade com o episddio
inicial da histéria de Agamemnon ¢ Clitemnestra, a partir do qual
o general grego comeca a cumprir sua parte no destino dos Atridas.
Assim como Emidio ganha a mulher no jogo e provoca um casamento
contrariado, Agamemnon arranca Clitemnestra do convivio do mari-
do, a quem mata, obrigando-a a ser sua esposa e mée de seus filhos.
Essa aceita o fado e lega-lhe vérios descendentes, entre 0s quais
Ifigénia, sacrificada em resposta ds exigéncias de Artemis, que até
entdo se recusava a favorecer as naus gregas com Ventos Capazes
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de levé-las ds praias de Tréia, onde os aqueus esperavam se vingar
do rapto de Helena.

Clitemnestra nio perdoa o segundo crime ¢, quando pode, vinga-
s¢, assassinando o marido, quando este voltava vitorioso de Tréia.
Esse gesto gera seqiiéncia de outras mortes, até que Orestes, o filho
mais novo do casal, consegue aplacar a ira dos deuses, cumprir seu
fado e sustar a onda de crimes familiares. S6 para si mesmo ndo
alcanca a paz, permanecendo solitdirio, sem descendentes e sem reino,
imagem do her6i infeliz para quem ndo bastou ter executado a missio
e atingido o sucesso no trabalho de que foi incumbido.

Petrona Carrasco constrbi-se desde esse paradigma, acentuando
as conotagdes incestuosas sugeridas no relacionamento entre os ir-
mios, os filhos de Agamemnon e Clitemnestra que protagonizam
os dramas gregos. Tal qual seu modelo, Lelita provém de um meio
superior e ndo tolera a barbérie do marido; mas a suporta até o
momento em que ele assassina um filho e ameaca abandond-la, levando
junto & riqueza da familia. Como o8 herdis trégicos, os filhos rema-
nescentes orbitam em torno & primogénita, fascinante, incomunicével
e causa de sua desgraca, ji que a meméria dela impede-os de sair
do dmbito familiar ¢ viver de modo independente. Essa sujeigdo
acaba por levd-los & morte, & infelicidade, & solidio ¢ mesmo 2
impoténcia, pois nio conseguem mais se relacionar entre si ou com
pessoas de fora, a ndo ser quando essas, como ocorre André Maurice
ou Luiza Virgfnia, tornam-se parte desse mesmo universo limitado.

Os vinculos do livro com a tragédia se mostram mais fortes,
quando se verifica que, apesar da forma narrativa, o texto tem compo-
sigio dramética, quase teatral. Ndo apenas porque as personagens
gostam de representar ou dangar quando se livram da fiscalizacdo
paterna. E que o enredo apresenta nitida concentragio de acdes,
centrando-se praticamente no episédio da morte de Bernardo e vingan-
¢a de Lelita, com suas conseqiiéncias fatais para todos os protago-
nistas, e de personagens, restringindo-se tio-somente aos atores en-
volvidos com a cena sangrenta,

Assim, Petrona Carrasco assimila o tema da tragédia a sua
forma original, mostrando ter sido aprendida uma das principais
ligbes dos cléssicos atenienses. Pois, se Aristételes chamou a atengdo
para a importdncia de se trabalhar com “o surgimento da violéncia
o coragao das aliangas", € porque essa proximidade facultava reduzir
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o enredo a um néimero minimo de personagens, adequando a matéria
narrativa ds possibilidades técnicas do teatro grego. Ao mesmo tempo,
a concentracdo deixava lidar com conflitos radicais, pois nada toca
mais as emogdes que problemas vivenciados no interior da célula
familiar, conhecida de todos independentemente das circunstincias
sociais. Nio por coincidéncia a psicandlise encontrou nos mitos hele-
nos, especialmente no modo como os dramaturgos do século V a.
C. os produziram, a evidéncia de suas principais teses.

Transplantando o tema para a forma romanesca, Walter Sobreiro
Jr. conservou igualmente a técnica que o consagrou. Talvez pudesse
prescindir dessa dltima, pois os problemas tecnolégicos anfrefmqos
pelos gregos nio nos afligem mais. Todavia, tratava-se, em pnmefro
lugar, de ser fiel ds fontes; além disso, o romance lida em vérios
nfveis com a primitividade: esta faz parte do ambiente onde a agéo
transcorre; ¢ estd presente nas emogdes vividas pelas personagens.
Por isso, se, de um lado, a narrativa se alinha & vanguarda, abando-
nando a linearidade temporal, contrastando manifestagoes eruditas
e populares, e expondo, via monélogo interior, o mundo interior
das personagens, de outro, expressa a realidade primordial dos instin-
tos que somente poderia se mostrar verossimil, quando traduzida
por modelos literdrios que contivessem esse sentido em seu bojo.
Eis por que é empregado inicialmente o relato do nfufrago, mt?ividuo
civilizado que se enraiza nessa natureza selvagem, mas irresistivel;
eis por que, a seguir, sio introduzidos elementos que temo.num
a tradicéio da tragédia grega, com suas caracteristicas principais.

A associaciio entre o primitivo e a América é outro dos tragos
peculiares & nossa cultura, formada desde os tempos coloniais ¢ con-
servada ao longo da tradi¢do roméntica e modernista. Petrona Carras-
co ndo foge a essa tradigio, nem pretende, pois a expressa desde
o primeiro capftulo. Mas confere-lhe conotagdes originais, por apro-
ximé-la ao patriménio cléssico, o que lhe permite ver a primitividade
ndo apenas sob o prisma do ambiente natural e social, ao qual falta
o verniz da civilizagio, mas também sob a luz do inconsciente,
expresso pelo relacionamento incestuoso ¢ de fundo edipico entre
os membros da famflia Carrasco, Com isto, interpreta tanto nossa
histéria, quanto os individuos que fazem parte dela; e, se encontra
na base da primitividade um ser fascinante ¢ mudo, é porque a vé
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como algo que sujeita o individuo, principalmente porque nio lhe
promete nada, pura atragdo incomunicéivel,

SOBREIRO JR., WALTER, Petrona Carrasco. Porto Alegre: 1IEL
1990 :

TEORIA DO ROMANCE

Antonio Hohlfeldt

Ao longo das Gltimas duas décadas, o professor e critico literdrio
Donaldo Schuler tem-se debrugado sobre os problemas da narrativa
cléssica. Agora, ao langar esta Teoria do Romance, desloca ele com
n?aior eficiéncia sua atengdo para uma reviso tedrica ampla ¢ hist6-
:)emre esse que & o género por exceléncia do perfodo contem-

O ensaio de Schuler & aberto com a indagagdo que, nos anos
setenta, o critico Ferenc Fehér opunha 3s teorias luckaksianas: 0
romance estd morrendo?

E #o contririo do que entio se conclufa, Schuler afirma que
a morte do romance é sua prépria vitalidade, na medida em que
considera ser essencial ao género a consciéncia da transformagdo
(eu diria da transformacéio da realidade que ele, romance, documenta
e das transformages que ele préprio sofre). .

O conhecido crftico organiza meticulosamente sua obra, passan-
do por questdes tedricas e histéricas gerais, pela estrutura da narrati-
va, pela intertextualidade, pelo narrador e pela personagem, pelo
tempo e pelo espago — os elementos essenciais da narracdo roman-
ceada — para concluir sua andlise sob a perspectiva da modernidade,
r‘eaﬁrmando aquela idéia inicial da mutagdio permanente dessa forma
literdria, a mais dindmica de quantas ji se teria inventado até o
momento,

A sintese alcangada pelo autor é sempre admirdvel, pois demons-
tra uma experiéncia profunda com o género — sobre o qual ndo
apenas tem escrito mas com o qual tem lidado também enquanto
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criador. Daf que surge uma constatagio em parte contraditéria: se
o livro € exemplar para o II grau, pela clareza com que apresenta
seus conceitos, € também de certa maneira diffcil de ser plenamente
abrangido pelo leitor deste nivel, pelo conjunto estupendo de informa-
¢bes que traz e pressupde ¢ que, infelizmente, sabemos inexistir
entre nosso leitor médio, mesmo entre alunos dos cursos de Letras.

Instigante e provocativo, Schuler néo teme concluir certas ques-
toes, mesmo que elas sejam polémicas ou merecam necessariamente
uma discussio mais ampla, Assim ocorre, por exemplo, quando afirma
que quando o romance s¢ faz poesia pode fugir ao autoritarismo
do discurso ideolégico (p.19). Pessoalmente, até pela ambivaléncia
da poesia, entendo que o texto poético € dos mais ideolégicos que
existem, exatamente porque permite manipulages através dos elemen-
tos culturais que trabalha. Oponho-me, pois, 2 esta observagio do
professor Schuler. Da mesma forma que, sem discordar do que afirma
4 p.59 sobre o processo acumulativo de interpretacdo romanesca,
acrescentaria que a acumulacdo ndo elimina nem contradiz interpre-
tagbes anteriores, mas sobre o que ele silencia.

Essas observacdes para um debate posterior, porém, nio elimi-
pam ou diminuem em nada a admiragdo pela excelente obra que
o mestre realiza, e provaca-nos apenas uma @inica cobranga do autor:
ele fica nos devendo, em que pese a mencio a romances brasileiros
que realiza, um trabalho semelhante dirigido especificamente ao ro-

mance brasileiro.
Registre-se, por fim, a excelente bibliografia atualizada mencio-

nada pela obra, que traz, desta maneira, a seu leitor, alguns dos
conceitos mais modernos em torno da teoria do romance.

SCHULER, Donaldo. Teoria do romance. Sio Paulo: Atica, 1989,
88p.

CRONICA DE UMA UTOPIA

Antonio Hohlfeld:

Maria Hslena Martins reidine, neste volume que traz uma indica-
¢o clara — ser uma cronica — um conjunto de informagdes que
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:o ar:’l:tiviudu por ndo serem aprofundadas mas cuja prépria idéia
ica to::nn desculpével e compreensivel, muito embora a capaci-
dade para mais que a autora possui,

A intencfio bésica da obra 6 relatar as experiéncias vividas pela
mt.ota a0 lado de sua equipe, com as atividades de uma leapede
:mtnu auténoma, sem .qnalquer aproximagdo diretamente vinoulada
m;n;:. escola, para a divulgagéio da leitura entre criancas de classe

A experiéncia levou a autora a identificar al
8o cln.rlmentc preferidas pelas criangas e outras qnegzsx'e‘:::r:ad‘:?
A partir dessa constatagdo, a autora estabelece que o principal demfit;
para o ucfitor que pretende dirigir-se ao piblico leitor infantil
€ a contradiglio que se estabelece entre sua vontade de permanéncia
(através da obra) ¢ a tendéncia 4 volubilidade que apresenta o leitor.
Contudo, a autora, ao longo da obra, acaba esquecendo que existe.
uma profunda relatividade no chamado gosto do ptblico, E esquece
ngualmcnfe.de aprofundar a indagacio sobre os motivos pelos quais
tal voh‘xblhdade ocorre, ou de considerar, primariamente, que a sim-
ples existéncia de.nma sociedade capitalista, no dmbito da.qual ocorre
:)e:::émen? da leitura, independentemente da qualificacdo das obras,

a crianga & busca permanente da novidade, numa tautotologia
do novo que € caracterfstica do sistema, independente dos méritos
das obras, Euu falhas prejudicam gravemente as conclusdes que
a autorf retira de sua experiéndia, porque, 20 invés de manter as

eoncluso?s relativizadas (por exemplo, ao dizer que a crianca prefere
o livro 1!muado esquece que sua prépria geragdo ndo tinha igual
preferéncia; ou ao falar das novas linguagens, esquece que elas fazem
pnrt.e das técnicas de marketing adotadas pelas editoras que preferem
novxdade.u a reedigdes, por exemplo) absolutiza-as, chegando mesmo
;u f:::;: ::1; : preferéncias das criancas identificam-se com as

0s fundar

g textos, sem chegar a apro também a questiio
y Em consegiiéncia, se as anélises dos livros preferidos ndo sofrem
muores problemas, as abordagens das obras ditas rechagadas séo
yj;:]dmdu por um evidente preconceito com que a autora trabalha,
g sorte qne,"apenaa para citar um exemplo, a andlise de “Eu
noamwmib'lll?w  consegue reunir apenas um motivo que chega a
uw.;ﬂquepanlodosondannillepodmaprmum
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respostas bastante interessantes, bastando lembrar-se, no minimo,
as miltiplas edigbes que a obra alcangou até o momento,

HS, contudo, ¢ de qualquer forma, algumas boas observacoes
da autora sobre os processos de leitura contemporénea, como a questdo
da valorizagio da visibilidade do livro brasileiro infantil, a tendéncia
mais fécil da ilustragio assumir a perspectiva do cdmico do que
o préprio texto escrito; ou a humilde conclusdo de que a nossa
perspectiva letrada pode limitar a capacidade de leitura ¢ sensibi-
lidade para outras linguagens que nio a literdria.

Maria Helena deixa passar, contudo, temas que estdo caindo
de maduros quando revisa algumas das obras preferidas pelas criancas,
como € o caso de “'Ida e Volta™ de Juarez Machado. A autora menciona
a questdo do enigma existente no livro como motivador desse interes-
se, mas ndo leva a questio adiante para examinar, por exemplo,
que o mesmo principio pode explicar a imensa preferéncia da gurizada
pelos romances policiais... ou de terror.

A autora, porém, observa corretamente que O processo a ser
desenvolvido numa sala de leitura nio € apenas o da interagdo entre
autor-obra-piiblico quanto, também, o da compreensdo de diferentes
linguagens, situagdo a que a biblioteca tradicional de escolas apre-
senta maior resisténcia, Alis, neste sentido, é valioso o ponto de
partida da autora segundo o qual a sala de aula tende a inibir a
apreciagio literdria, j§ que tal realidade precisa ser internalizada
por nossos professores de I e II graus, sob pena de ndo alcangarmos
progressos significativos nessa drea.

Ao reconhecer ¢ valorizar o prazer como um dos elementos
atrativos da crianga para a leitura, Maria Helena Martins ratifica
tendéncia dos anos 60, a partir das constatagdes de Barthes (Le Plaisir
du texte) mas ndo chega a diferenciar o conceito de prazer experen-
ciado diversamente entre uma crianga ¢ um adulto, o que seria funda-
mental,

De qualquer forma, enquanto cronica, a obra da escritora gaticha
¢ interessante, Para as pretensdes de um ensaio, porém, necessitaria
de uma maior sistematizacfio, 0 que néo ocorreu.

MARTINS, Maria Helena. Crénica de uma wiopia. Sio Paulo: Brasi-
liense, 1989. 215p.
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“INTRODUCAO A RETORICA” DE DANTE TRINGALI

Maria Magaly Trindade Gongalves
Zélia Maria Thomaz de Aquino
Zina Bellodi Silva

O livro de D.T. significa, especificamente
¢io declarada diante de um temgecproposto -'xma::u;? 5
o:o a!ti: que, como nunca, estd viva hoje, apesar de algumas corr::

contemporineas lamarem mascarar
iy » Para se proc novas, em sua liga-

O A. faz isso sem forcar nenhuma explicagdo, po: estd fund
menudo numa. teona que conhece profundamente e d:q::al tem m:a
das visbes mais lcidas e concisas em nosso tempo.

O notével carfter diddtico do texto ndo & conseguido ds custas
da profundidade. Inicia com o conceito de retérica, definindo também
o de orawfia e elogiiéncia por serem fundamema;s a0 assunto

Na prupeira parte, dedicada & Ret6rica Antiga, conceitua u.mnos
‘f’undammlan com discurso, dialética, retérica; define géneros de
Asiscum'im o. As‘u:s parm' X oobre. 0 que se alicerga a Retérica Antiga,
mm.s i mxnmma_ m' principais momentos, os seus temas funda-
o P”.u principais preocupa ¢es, os seus autores fundamen-
o .(‘ por d::nelu anteriores a P‘mlo. o préprio Platdio, Arist6te-
oo i quem ica ptrte substancial do livro por considerar sua

téna modelar), Quintilisno, Cfcero, até chegar & Renascenca
Esse tipo de apresentacdo & fundamental em nossos dias qmiit;
nos acostumamos a lidar com termos, momentos e antoru' sem ter
deles unn nogéo clara de localizagdo no tempo, sua imp;)rt&:c' :
isso .Iacxlm a compreensio dos componentes de um sistema e o deul:-.
lv)o‘lrvunmno‘de qualquer tipo de trabalho que os envolve, Por isso
do. ‘;“c:celtua clonmen‘ ! te 0 termo discurso, caracteriza os géneros
< rso, especificando suas partes, e as etapas de elaboracédo
o discurso, os lugares de onde se tiram as provas, etc., destacando
o que & em.ncial para a compreensdo do assunto e para :) aproveita-
mento de tais conceitos na elaboragio de todo e qualquer discurso
€, de modo especial, o literfrio, o da critica e da teoria litcrﬁrias.
Nesta parte a Retérica de Arist6teles & apresentada como a Ret6:
rica por exceléncia, aquela que € a melhor codificacio da arte de
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elaborar o discurso persuasivo, aquele que fard um auditério decidir,
com mais clareza sobre uma *‘questdo discutfvel, controversa, provi-
vel, a respeito da qual nilo se chega a certezas, mas a probabilidades”.

O A. diz, também, que *‘o discurso retérico se especifica por
tentar persuadir a respeito de uma questio provével, controversa’.
O orador, na antigiidade, era instrufdo para fazer o juiz (ou os
jufzes) ver(em) com mais clareza uma matéria capaz de gerar divida.
Por isso Aristételes redime a Retérica das acusagbes platdnicas, pelas
quais & Retérica é encarada como maléfica. Arist6teles diz que tudo
é passivel de mau uso, menos a virtude, o que significa a consagragdo
da Retérica como virtualmente boa, itil, capaz de orientar o juiz,
a assembléia, o ouvinte para a tomada da posi¢do mais justa, O
eventual uso desonesto da Retérica € inevitével, pela prépria condigdo
humana,

No plano especffico da Retérica um discurso supde o discurso
contrério, por isso a Retérica s6 se desenvolve em regimes demo-
créticos.

Cremos que a primeira parte do livro seja fundamental para
todo estudioso que pretende, de alguma maneira penetrar no espirito
do pensamento retérico, em outras palavras, no homano, j& que a
retérica € utilizada sempre; ou instintivamente ou como uma arte.

Depois desse exame, tendo deixado claro que a reflexd@o sobre
a Retérica ndo se originou na Grécia, mas que foram os gregos,
Arist6teles especialmente, que fizeram a melhor codificacdo de todos
os tempos, 0 A, d informagdes fundamentais sobre a formag@o do
orador, sobre a estrutura da escola retbrica. O A. passa entio a
examinar aquilo a que chama Retérica Cléssica — aquela que se
volta apenas para a elocwgdo — (a primeira reducdo que sofre a
Retérica Antiga), a Retéria das Figuras (uma nova redugdo, desta
vez is figuras), a Retérica Nova (uma das Gltimas versoes da Retdrica,
j& no nosso século, que significa uma retomada da Antiga, € uma
reducio 3 invengio). Em seguida abre um capitulo para Retérica
e Semibtica, E muito importante a especificagio que o A. faz de
cada uma das designacdes da Retérica, na medida em que fica claro
que cada uma representa uma redugio da Retérica Antiga, na medida

em que cad: uma dessas designagdes significa o privilégio de um
aspecto da antiga. D.T. examina, em cada uma dessas partes, aquilo
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que esclarece cada um desses momentos da Histéria da Retérica,
com seus autores representativos.

Vale ressaltar capftulo (ou partes de capftulos) como a Ret6rica
da Ficglio (onde examina a relagdo autor-narrador/leitor), Retérica
¢ Ideologia (onde especifica os sentidos de ideologia e discute se
2 Retérica € ou nio ideolégica), Retérica e Democracia (a retérica
néio se desenvolve, porque nio pode ser exercida, em regimes totalitd-
rios), Retérica e a Mulher (onde aparece um verdadeiro alerta para
a mulher, j§ que a Retérica sempre foi considerada como algo a
ser exercido pelo homem), entre outros (capftulos ou partes de capftu-
los) que fornecem ao leitor, iniciante ou especialista, os dados indis-
penséveis para a compreensdo do assunto e aproveitamento deles
como método de trabalho; o aproveitamento dos ensinamentos retéri-
cos, para o estudioso, o professor, o critico e tedrico da literatura,
© advogado, o pedagogo, o comunicador, entre outros profissionais.

Apesar de todo interesse que o livro todo pode oferecer ao
estudioso, nio se lhe pode negar a superioridade, em termos de
apreensdio de conceitos e de sugestio de método de estudo e trabalho,
da parte que se refere A Retérica Antiga. O leitor pode, af, fartar-se
de indicacdes interessantes e altamente sugestivas para os trabalhos
intelectuais. A apresentacio das etapas da elaboragio do discurso,
é, sem ddvida, um sempre novo e renovével modelo de trabalho.
Os que lidam particularmente com o discurso literéirio, encontram
ai um excelente modelo abrangente, de onde podem tirar infimeros
roteiros de trabalho, como, por exemplo, o exame a partir do conceito
de prova, de lugar. Tais conceitos podem gerar oportunidades de
trabalho, na medida em que a elaboracgdo do discurso, para os antigos,
envolve uma preparagio muito cuidada e que, lamentavelmente se
despreza atualmente. Quando D. T. examina o8 lugares, fé-lo nio
86 da perspectiva da Retérica Antiga, mas também do modo como
08 entendemos hoje, nio s6 em Retérica mas na critica literdria,
O exame dos tipos de provas (argumentos) que os antigos, especifica-
mente Arist6teles, codificaram pode ser entendido como uma exce-
lente possibilidade de lidar com o discurso literdrio, As provas levam
o leitor a pensar no modo de encarar e de montar os raciocfnios,
0 que propicia imensas oportunidades de reflexiio, de andlise, de
aprofundamento sobre o pensamento construfdo no interior da litera-
tura, Poderfamos ainda ressaltar o conceito das paixdes, o exame
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caracte idades do discurso,
, 0 conceito de metéfora, as qualid .
d“mp.;’: com propriedade terminol6gica, etc., com e:ftnordl-
:iriol momentos para a criagio de modelos de .tnbalho ecpeculsfxente
uando lidamos com o discurso literério. Referimo-nos ao texto liters-
gio praticamente por imposigdo de oficio porque, na verdade, nti)s
refiexéee que a Retdrica Antiga provocam através do texto. de ;
T. sdo utilidade para as mais diversas dreas. Podct;ead me::x::rmo
. ue tem pela frente a oportuni -e :
:re x:ia‘:;oiopr;::mda:oo sio uma sugestio de trabalho dnditu::. :‘x:l
\ dem, disciplina, levando
forma de levar a classe a pensar com Or :
e?n conta as qualidades ressaltadas por Arist.ételef, tan como ;:re:
gem baixeza (isto é, sem o vazio da excessiva trivialidade), beleza,

persuasio, para s6 destacarmos algumas. Na parte dedicada & ldi::é:;
' emplo de trabalho, um 0

do temos, nmovamente, um exemp . modc. 3

fnilizado. com sugestdo até mesmo de oomo.dupor a matéria le:ul::’

da, As sugestbes de como elaborar um d:fcnrso sdo muito

e de fécil aplicagdo. Seria altamente duejiv?l que fossem todu. 3

de fato, consideradas, O ensino e o trabalho intelectual ganhariam
idade, em profundidade. - .

o qll::ln‘almente gozm famos de louvar iniciativas de pnbhc.agio oomt:

essa que, sem ddvida nenhuma, vem preencher uma lacuna importan

na atividade intelectual do Brasil.

A PRESENCA ITALIANA NO BRASIL
Ir. Elvo Clemente

j grande satisfa-
Ao perlustrar o volume de 740 péginas vejo com
gio a rimu de contribuicdes dos colegas de véirias Universidades

tos do Brasil,
i dg:;:.a?:dorgo da Fondazione Giovan?i Agnelli hé l‘t::l'o ::
despertar de interesses pelas cousas da Itélia e pelas co.m d
italianos no Brasil, E admirdvel observar que, em :m;.itu si qo:;
imigrantes, praticamente abandonados pela mée pfl:'i . Mmm =
si aquele aror acendrado pela terra long{nqua. O: im g:;m ; zoom
vezes, forcados a sair de seu torriio, de sua aldeia tran §
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atravessaram mares ¢ florestas em busca da “América”, sfmbolo de
abundiincia e de bem-estar. Essas aspiragdes profundas foram satisfei-
tas apés curtirem longos anos de privagdes e de sofrimentos de toda
a sorte.

O segredo da vitéria do italiano em terras brasileiras e noutras
paragens € o amor ao trabalho e o espfrito de economia. Sabe o
quanto custa formar um pequeno patriménio, quanto sacrificio impli-
ca estabelecer um pequepo negéeio e conquistar um lugar ao sol.
Amor 2o trabalho, perseveranca nos empreendimentos, fé inabaldvel
em Deus, respeito pelos usos e costumes das pessoas da nova terra,
estiveram sempre presentes em todas as aventuras de subjugar a gleba
agreste ¢ abrir espago vital na nova sociedade,

Os trabalhos do Simpésio A PRESENCA ITALIANA NO BRASIL
= 11, realizado em Vitdria, de 24 a 28 de outubro de 1988, apresentam
sobejamente o relato de fatos, o estabelecimento das vérias coldnias
quer no Rio Grande do Sul, quer no Espirito Santo, em Santa Catarina
ou em Sdo Paulo e outros estados da Federagdo. Por toda a parte,
nos mais variados modelos de cultura, nos mais diversificados climas,
ou em regibes mais rudes ou mais amenas, o imigrante italiano soube
adaptar-se, soube amoldar-se aos usos, aos costumes para depois
afeigod-los a sua fndole e a sen modo vivendi.

No encontro de culturas hd uma interagio, nio somatéria, mas
sobrevivéncia de caracterfsticas dos elementos de base. O toque da
gente itdlica marcou a cultura brasileira em freas mais ou menos
vastas, em zonas com mais penetracdo ¢ em zonas em que tudo
comecou com a chegada do imigrante.

A Fondazione Giovanni Agnelli tem favorecido, no decorrer
das Gltimas décadas, a investigacéo histérica antropoldgica e literdria
00 Brasil ¢ noutros pafses como a Austrdlia ¢ Canadf. O resultado
visfvel séio as milhares de péginas do relatério dos dois simpésios
patrocinados pela Fondazione em Séo Paulo e em Vitéria.

As investigagdes continuam, algumas com subsidios da Fondazio-
ne, outras com auxflios de financiadoras dos estados ou do pais,
outras ainda movidas pelo amor dos investigadores pela nobre causa
de ver, de estudar a fundo os tragos marcantes da cultura do imigrante
italiano na terra brasileira.

Esses esforgos, esses anseios de descobrir verdades histéricas,
de sondar os porqués de toda essa imensa contribuiciio imigratéria
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de um povo, visam ao entendimento, & comunhio de culturas e ao
ideal da fraternidade universal que se irradia de Roma desde os
apdstolos Pedro e Paulo até os nossos dias na voz e na agiio do
romano Pontffice, Jodo Paulo II, na peregrinagfio incansdvel para
disseminar a semente imortal do Evangelho de Jesus Cristo, no qual
todos os homens sdo irmdos,

NOS, 0 POVO

Karel Kyncl, The Independent
Companhia das Letras

Nés, o povo (as palavras iniciais da Constituigdo nmencma)

é o extraordinfrio relato de uma testemunha ocular da Histéria,
Timothy Garton Ash estava em Varsévia, em 4 de junho, f;nmdo
os comunistas foram derrotados pelo Solidariedade nas primeiras
eleigbes quase livres desde a Segunda Guerra Mundnl, doze dias
depois, ele acompanhava, em Budapeste, os funerais do hu:ﬁi popular
hiingaro executado 31 anos atrs, Imre Nagy. Ele assistiu também
4 abertura do Muro de Berlim e estava em novembro no Teatro
da Lanterna Mégica, em Praga, ao lado de Véclav Havel e dos demais
membros do Forum Civico, proclamando a chamada “‘revolugio de
“lndTooéos esses fatos ocorreram em 1989, um ano inesquecfvel deste
século, que marca uma completa reviravolta no panorama interna-
cional, Timothy Garton Ash, professor de Histéria Européia Oonm-
porfinea na Universidade de Oxford e colaborador regular do jornal
londrino The Independent ¢ do New York Review of Books, é um
dos mais bem informados observadores polfticos da Europa e vem
acompanhando de perto as radicais transformagdes no Leste europeu.
Em Nés, o povo, os quatro capftulos principais descrevem esses acon-
tecimentos, ¢ um @itimo capftulo faz um conjunto de reflexdes s'obre
esta revolucio. Portanto, o livro tem duas estruturas temponl! o
testemunho, imediatamente contemporéneo, ¢ um olhar retrospectivo,
a partir de um ponto de vista do infcio de 1990, quando foi escrito.
Nés, ¢ povo complementa uma triologia de obras sobre as mudan-
cas na Europa Oriental, juntamente com The Polish Revolution: Soli-
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darity, ¢ The Uses of Adversity, sobre os acontecimentos na Polénia
e na Hungria. Néo tio analitico ou reflexivo como esses dois Gltimos,
N6s.apovo&amagn.ndovirtndededucreverf»osesim<;6ec
que um historiador nfio encontrard em nenhum documento.

E um trabalho fascinante, de leitura absorvente, onde um “dar
de ombros”, um olhar ou uma observagfio casual podem ter mais
importéncia, para a Histéria, que cem discursos,

“Sem nenhum exagero eu diria que, no futuro, muito provavel-
mente, alguma rua de Vars6via, Praga ou Budapeste terd o nome
de Timothy Garton Ash”,

A VOLTA DE McLUHANAIMA

Richard Morse, que jé brindou o pdblico brasileiro com um
fascinante estudo comparativo sobre as faces ibéricas e anglo-saxd-
nicas do Novo Mundo em O espelho de Préspero, responde agora,
com A volta de McLuhanafma, & uma dupla e importante pergunta:
O que distingue a América da Europa ¢ quais os contrastes entre
as diversas regibes da América?

Este controvertido pesquisador americano combinou Marshall
McLuhan com Macunafma para compor McLuhanafma, que d4 titulo
4 obra ¢ a0 herdi brasilianista do 6inico conto do livro, uma sfitira
a0 cldssico Macunafma, tantas vezes citado neste livro.

Os cinco textos que antecedem o conto sio ensaios e estudos
quelbarcmnosh*&acamposdeinterenedoautor:alfnguaea
literatura, a ideologia e a polftica ¢ a inter-relagdo entre as duas
Américas, a do Norte ¢ a do Sul. Sdo objeto de reflexdo de Morse
as transformagdes das Ifnguas européias do Novo Mundo, as relacdes
entre Oswald de Andrade, William Carlos Williams, Mério de Andra-
de e T. S, Eliot, as ligagdes subterréineas entre os pensamentos latino~
americano ¢ europeu pré-moderno, e a formagdo do latino-ameri-
canista e do brasilianista no contexto americano dos EUA,

Destaque-se também em A volta de McLuhanafma a primorosa
tradugdo de Paulo Henriques Britto, extremamente sagaz ao verter
o intricado texto original em todas as suas caracterfsticas, conservan-
do ¢ adaptando expressdes criadas pelo autor,
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Richard Morse nasceu em Summit, Nova Jersey, em 1922, Profun-
do conhecedor do mundo latino-americano, sobre o qual lecionou
durante quinze anos, sendo titular nas Universidades Yale e Stanford.
Aposentado desde 1989, teve publicado no Brasil Formagdo histérica
de Sdo Paulo (1970) ¢ O espelho de Préspero (Companhia das Letras,
1988).

A ESFINGE E O ARCO-RIS

As Edigbes Siciliano langam um volume bdsico para o estudo
de questdes ligadas aos hemisférios cerebrais, mostrando como todas
as regides do cérebro unem-s¢ criativamente para formar uma s6
unidade: A Esfinge e o Arco-Iris. ‘

Apresentando de forma completa as (ltimas descobertas da cién-
cia relativas ao cérebro ¢ da consciéncia humana, o autor explora
a precognicdo, a previsio e revela o mistério de como o cérebro
pode pressentir fatos futuros, O segredo reside na interaciio entfe
as regides frontais, posteriores, superiores ¢ inferiores. O dr. David
Loye tece essas descobertas num quadro completo do cérebro, sinteti-
zando neurofisiologia, psicologia, parapsicologia e fisica tefrica.

Ex-membro das Faculdades de Ciéncias Médicas das Universi-
dades de Princeton ¢ da UCLA, o dr. Loye atualmente € diretor
do Instituto de Precognigio do Norte da Califérnia, Escreveu o pre-
miado A cura de wma nagdo. Seu trabalho pioneiro na psicologia
da premonigéo tem sido relatado em diversas publicagdes, de jornais
¢ revistas como Reader's Digest e Omni,

A LINGUAGEM SECRETA DAS PEDRAS

A linguagem secreta das pedras relata os fundamentos de uma
andlise cientffica significativa e pioneira. Trata da “memdria da
pedra”, cu seja, que a pedra pode funcionar como uma espécie de
depésito a2 fatos ocorridos no passado, Este tema vem interessando
o autor hd muitos anos, Primeiro, como quimico do estado sblido
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dupodru,commmbalhodegnduqloqnmtgnﬂlmo:depoh.
como cientista arque6logo, quando se especializou no campo cheio
de mistérios do spin magnético. Este contato direto com lugares
e objetos da antigilidade levou-o a explorar as energias ocultas das
pedras.

Em sintese, o livro desenvolve hipteses, através de uma leitura
agraddvel, para explicar a meméria das pedras. Depois apresenta
um levantamento de todos os tipos de pedras encantadas e a revelagio
da idéia do espfrito do lugar,

Don Robins é doutor em Qufmica do Estado Sélido e também
membro do corpo docente do Instituto de Arqueologia da Univer-
sidade de Londres, onde aplicou a técnica da ressonéincia do spin,
Tem trabalhos divulgados em vérias publicagdes cientfficas, entre
clas, Nature, Science, The Times e New Scientist. Nos @iltimos anos
fez palestras nos Estados Unidos, Japdo, Itdlia e Dinamarca.
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LANCAMENTOS DA EDIPUCRS
Em co-edicdo com a Livraria Editora Académics Ltda,

ZILLES, Urbano. Gabriel Marcel e o Existencialismo. 1988, 128p. A obrs
expde criticamente o pensamento de Gabriel Marcel no contexto das
filosofias contemporineos da existéncia.

CLOTET, Joaquim e outros. A Justica. 1988. 104p. A obra tem ensaios
dos professores U, Zilles, Reinholdo A. Ullmann, Francisco de Aratjo San-
tos, Sirio Lopes Velasco, Edivno A. Rabuske e Joaquim Clotet.

BIZ, Osvaldo. Informética e Soberania. 1988, 172p. O livro historia os ca-
minhos que levaram o Brasil a adotar a reserva de mercado para a In-
formatica até 1992.

ULLMANN, Reinholdo Aloysio. Epicuro; o filésofo da alegria, 1988,
100p. O livro resgata a pessoa de Epicuro e seu pensamento filoséfico.

JOVCHELOVTICH, Marlova. Encontros dialégicos: uma vivéncia em Ser-
vigo Social. 1989, 60p. Constitui um instrumento metodolégico va-
lioso para o Servigo Social, fundamentando a relag@o de sjuda no did-
logo ¢ na fenomenologia.

ZILLES, Urbano. O Problems do Conhecimento de Deus. 1989, 68p.
Numa logica cerrada do pensamento, o autor movimenta-se desimpe-
didamente na Biologia, Fisica, Geologia, Filosofia e Teologia indagan-
do pela transcendéncia,

BRASIL, Luis Antonio de Assis (org.). Contos de Oficina 3, 1989, 136p.
E o terceiro volume de contos produzido pelos alunos da Oficina de
Criagdo Literdria do Curso de Pos-Graduagio em Letras da PUCRS.

CERQUEIRA, Siomara Vilanova. Administrando a Mudanga Rumo 2
Criatividade. 1989, 60p. Propde fornecer alternativas para uma mu-
danga no sentido de gjudar o professor a administrar melhor sua cria-
tividade e a de seus alunos.

CLEMENTE, Ir. Elvo. Leitura & Critica Literiria. 1990, 185p. Coletinea
de ensaios do A. abordando a teoria ¢ a prtica da Critica Literdria,

BRASIL, Luis Antdnio de Assis (org.). Contos de Oficina 4. 1990, 112p.
Antologia de contos das oficinas da Criagdo Literdria do Curso de Pos-
Graduag@io em Letras da PUCRS.

MOTTIN, Antonio. De Maréstica a Garibaldi: meméria da Imigragdo Ita-
liana. 2¢ edigio. 1990, 163p.
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epece

PUBLICACOES PERIODICAS DA PUCRS —1

VERITAS
Revista de cultura geral — Trimestral

LETRAS DE HOJE
Revista de estudos de Lingiiistica, Literatura e Lingua Portuguesa — Trimestral

TEOCOMUNICACAO
Revista de estudos de Teologia, Filosofia e areas afins, 6rgdo de comunicagado do
Instituto de Teologia — Trimestral

ESTUDOS IBERO-AMERICANOS
Revista de estudos sobre a Historia e a Literatura Ibero-Americana, do Curso de
Pés-Graduacdo em Historia — Semestral

REVISTA DE MEDICINA DA PUCRS
Editada pela Faculdade de Medicina e Instituto de Geriatria — Trimestral

PSICO

Revista especializada em Psicologia — Semestral
DIREITO & JUSTICA

Revista da Faculdade de Direito — Sem periodicidade
EDUCACAO

Revista do Curso de Ps-Graduacdo em Educagdo — Semestral

ODONTO CIENCIA
Revista da Faculdade de Odontologia — Semestral

PUCRS — INFORMACAO
Boletim informativo — Bimestral

AGENDA PUCRS
Boletim informativo interno da PUCRS — Mensal

COMUNICACOES DO MUSEU DE CIENCIAS
Sem periodicidade

MUNDO JOVEM
Jornal de idéias e reflexes para jovens, vinculado ao Instituto de Teologia e
Ciéncias Religiosas — Mensal

ANALISE
Revista da Faruldade de Ciéncias Politicas ¢ Economicas — Semestral




