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VIVA O POVO BRASILEIRO:
FICCAO E ANTI-HISTORIA

Luiz Fernando Valente
BROWN UNIVERSITY — USA

O segredo da Verdade & o seguinte: ndo existem fatos, 86
histérias,

E com esta epfgrafe, evidentemente da pena do préprio autor,
que se abre Viva o povo brasileiro. Portanto, antes mesmo de se
iniciar a narragio propriamente dita, o leitor € alertado de que
se encontra diante de um texto que estf muito longe de ser uma
ingénua “‘saga de um povo em busca de sua afirmagéo”, como propdem
os editores na capa do livro. Apesar de narrar uma longa e volumosa
histéria que se estende do perfodo colonial aos primeiros anos da
“Abertura” — mais especificamente de 1647 a 1977 — e se espraia
por um vasto territério que inclui a Bahia, o Rio de Janeiro, Lisboa,
os pampas gafichos e o Paraguai, Viva o povo brasileiro esté longe
de ser uma nova tentativa de se reconstruir o passado i maneira
das narrativas histéricas tradicionais, particularmente dos grandes
romances do século dezenove. Muito pelo contrdrio, como sugere
a 6bvia autoreflexividade da epigrafe quanto as relagdes entre fatos,
narrativa e verdade, o autor possui uma consciéncia bastante moderna
sobre a natureza da narrativa e o relacionamento entre a ficgdo
¢ a hist6ria. Esta consciéncia revela-se também na relagiio parodfstica
entre a epigrafe ¢ um procedimento caro aos escritores do século
passado: o de afirmar que sua narragio é uma representagio fiel
da verdade(1). Através da parédia desse procedimento, Jodo Ubaldo
Ribeiro marca uma diferenca entre o seu romance ¢ a tradigéo realista,
tradigdo esta que possui lagos estreitos com uma concepgio da histéria
como um relato fiel de fatos cientificamente levantados ¢ ordenados
a partir de um ponto de vista supostamente objetivo ¢ imparcial,
que & também contestada aqui. E bom lembrar, por outro lado, que
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a teoria literfiria contempordnea demonstra convincentemente que
::::dx:m g::nlmente u.)clui uma apreciagio do modelo parodiado(2).
A que realize uma critica da tradicio histérico-realista
do século dezenove, Jodo Ubaldo Ribeiro ndo abandona com leta-
mente a cte.nc;a. herdada daquela tradigio — e, de certa formpa de
toda a mdfqio novelistica a partir do século dezoito — de .
seu fexto seja uma representagiio da Verdade, que, bastante signifi?:
;wammtc. aparece na epigrafe com v maidsclo. O que é negado
que um mero exame pretensamente objetivo de fatos seja suficiente
para se chegar 4 verdade. Note-se que a epfgrafe fala de histdrias
= no plural — sugerindo assim que qualquer reconstrugiio verdadeira
d'o passado deve levar em conta a pluralidade de vozes de que necessa-
riamente se compde a realidade,
'Nio € diffcil reconhecer nessa epigrafe um parentesco
:'omr: t:fozil.tempo‘r&nem que pretendem enfatizar a nimreu funme:
i 1scursiva tanto da histéria quanto da ficgdo(3). Todavia,
o reconheca que qualquer relato € parcial — nos dois sentidos
icos do termo, htoé.delinma;&oedemadadepo:l;&o—
Jodio Ubald? Ribeiro néio aceita que a narragéio seja apenas discurso
::m que exista uma identificagio absoluta entre a histéria e a ficqio..
contréirio, o autor quer distinguir entre a histdria e a ficgiio
a fim de demonstrar como a ficgdo estf mais préxima da verdade
do que a histéria, na medida em que a ficgdo, 20 assumir a parciali-
d'ade (nos dois sentidos do termo) de seu discurso reconhece a im i-
bilidade de se recuperar completamente o passado como objeto mo
vamos ver, esta valorizagido da ficgiio sobre a histéria contém nn lica-
goes :ltu;enim contestadoras e até mesmo subversivas, 2
_ A relagio entre ficgdio e histéria é probl i
z'nexro capftulo do romance, no qual & a:mme?::z:d.mma‘:opg-
Jovem alferes baiano José Francisco Branddo Galviio pelas tr .
p'ort-ugneoas durante as lutas pela consolidagio da independém:in(:bpr:f
sileira. Embora a versdo oficial da morte de Branddo Galviio & que
ae‘ot:atou de um uo de herofsmo, o leitor aprende que o alferes
néo € um mértir nacional, mas apenas um simplério. Seu “*herofsmo’
;omutuin em nido reconhecer a clara superioridade numérica das
orcas lusitanas, e ndo saber fugir para lugar mais seguro, como
o fizeram seus companheiros, A passagem abre um debate s.obre
nogo da veracidade do fato histérico, pois embora o fato de qu:
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o jovem alferes tenha perdido sua vida na luta contra 08 portugueses
seja indisputével, o que foi transmitido & posteridade ndo foi realmen-
te aquele fato, mas a interpretagao do seu significado mediada pelo
discurso oficial. Esta interpretacio néio € neutra nem objetiva, na
medida em que responde 2s necessidades dos detentores do poder.
Através da parédia do estilo historiogréfico tradicional, aliada a
uma fina ironia, Jodo Ubaldo Ribeiro coloca em questdio a equagiio

histéria=verdade:

Felizmente, ao despontarem os brigues bordejando a enseada,
somente o alferes permanecera no posto que designara para
si préprio, pois os outros, do boticério sos oradores, dos
milicianos a0 cura, dos marinheiros aos mariscadores, bateram
em retirada para os matos dos lados de Amoreiras, assim
impedindo, com sua agho astuts, pronta o corajoss, gque o8
quadros da Revolugio sofressem baixas de conseqildncias ines-

timéveis. (p. 14)

O episédio de abertura de Viva o povo brasileiro prepara, assim,
o leitor para um dos aspectos fundamentais do romance: a tematizacéio
da oposigio entre o discurso oficial ¢ 0s discursos marginalizados,
freqiientemente reprimidos, mas sem 08 quais € impossfvel se realizar
uma reconstrugdo auténtica do passado. Nfio € por acaso que nas
péginas iniciais (como, alids, em muitas outras passagens) 0 autor
tenha recorrido 4 parédia, que como nos ensina Mikhail Bakhtin,
& um discurso dfiplice por natureza(4), nem que, no curso da narragio,
se sirva alternadamente de uma variedade de estilos, pois o romance
exige que o leitor esteja sempre consciente da pluralidade de “‘vozes”

existentes em qualquer contexto social.
Se a narragio da morte do alferes Brandio Galvdo serve para

educar o leitor para a leitura de Viva o povo brasileiro, a introducéo
no terceiro segmento do romance do personagem Perilo Ambrésio
Géis, o futuro Bardio de Pirapuama, coloca o leitor diretamente no
centro da acéio. Perilo Ambrésio €, como Brandiio Galvéo, um falso
herdi. Todavia, enquanto no episédio envolvendo o alferes hé uma
subjacente nota de humor, que acaba por gerar uma certa simpatia
da parte do leitor, nio hd nada de cdmico na “heroizagio” de Perilo
Ambrésio. Acui a parédia cede lugar a uma narragdo seca © direta,
que elimina qualquer ambigiidade quanto ao sentido dos aconteci-
mentos. Como sabemos, Perilo Ambrésio, forja seu herofsmo durante
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as lutas pela independéncia, sangrando & faca um de seus escravos
— cujo nome Inocéncio contém uma mordaz nota irbnica — e se
lambuzando com seu sangue. Para se certificar de que este segredo
nunca seja revelado, Perilo Ambrésio corta a Ifngua de um outro
escravo, chamado Feliciano — mais uma vez se faz presente no nome
a ironia do autor — que € a finica testemunha ocular. Mas mesmo
cortando a lingua de Feliciano, Perilo Ambrésio ndo consegue impedir
que a histéria de sua cruel e vil agdo seja transmitida para a comuni-
dade negra, tornando-se uma das causas do édio que essa comunidade
lhe dedica e que a leva a arquitetar uma sangiiinéria vinganga. Apesar
de néio poder se expressar com palavras, Feliciano se comunica através
da linguagem dos gestos, habilmente interpretados por Budido. Mais
do que um elemento importante do enredo, o corte da lingua de
Feliciano possui um valor simb6lico, representando a tentativa de
suprimir o discurso dos socialmente mais fracos. Essa tentativa, toda-
via, € apenas parcialmente vitoriosa, pois conquanto a supressio
da fala de Feliciano permita a Perilo Ambrésio assumir o papel

de herdi da independéncia e se tornar Bardo de Pirapuama, Feliciano

consegue romper o siléncio imposto por Perilo Ambrésio através

da interpretacio empdtica de Budifio. Este silenciamento dos negros

ndo &, aliéis, um caso isolado em Viva o povo brasileiro. Por exemplo,

a negra Justina Bojuda, popular contadora de histérias da Armagio

de Bom Jesus, tem sua narragdo abruptamente interrompida por Anté-

nia Vitéria, esposa de Perilo Ambrésio. Aos gritos, Antdnia Vitéria

ordena que Justina Bojuda pare de contar essas “histérias sem pé
nem cabega... (nem) as imundicies ¢ ofensas que saem da sua boca”
¢ promete “meter um ovo quente & boca do que primeiro repetir

tal palavra ou esse conto sujo que estavas a tartamudear aos peque-
nos!" (p. 85). A fala dos negros aparece como uma ameaga & ordem
estabelecida, € que portanto precisa ser suprimida,

Essa ordem, que € mantida a duras penas, opera sob o signo
da mentira, pois € forjada pelos detentores do poder social, econdmico
e politico, que incluem ndo 86 Perilo Ambrésio e Anténia Vitéria,
mas todo um séquito de presungosos sucessos. Entre estes destacam-se
as vérias geracbes de descendentes do mulato Amleto Ferreira, o
cinico ex-empregado de Perilo Ambrésio, que, ao conseguir se elevar
socialmente gragas a uma desbragada corrupgio, constréi para si
uma identidade fantasiosa, forjando, com base em documentos falsifi-
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cados, uma ascendéncia nobre e branca, de origem lns?-brltﬁni‘ca.
e assumindo o pomposo nome de Amleto !%obre dos Reis Ferreira-
Dutton. Amleto passa o resto dos seus dias tentando esconder os
muitos esqueletos de sua famflia, que incluem o sangue nefrr:mqélfe
corre em suas veias, a debilidade de sua filha Cfrlota Bo! ia
Martinha Nobre dos Reis Ferreira-Dutton, a mediocridade de seu
gearo Vasco Miguel (que vem a ser um dos filhos do Bardio de Pirapua-
ma), o mal velado homossexualismo de Clemente André, seu frfvol.o
e vaidoso filho padre, e a imoralidade ¢ desoneatidade da maioria
dos seus descendentes. A essa elite desumana e pretensiosa, que chega
aos escaldes mais altos da sociedade por meio da corrupgio f perma-
necenopodapormeiodaopreuiodoammfracou.opgem-ul
maioria dos personagens oriundos das wnadas mais humildes da
sociedade, que, ao contrdrio, se mantém fiéis aos valores lmmnnc:
essenciais, especialmente a solidariedade. Entre eles destm-oe Ji-
lio Dandiio, o detentor do conhecimento da canastra da bl'lﬂhdld?.
fundamento de uma suposta [rmandade do povo brasileiro, ¢ Maria
da fé, a indefictfvel defensora da justica e herdeira moral de Dandio.
A énfase colocada na cultura popular € parte fnudamental. dessa oposi-
cdo entre elite e povo. Os auténticos valores comunitdrios wbre
os quais estd fundamentada a cultura popular e que sdo tl-'an‘n.nmdoa
oralmente, contrastam claramente com a banalidade mnﬂnflcadf:n
e egofsta da papelada na qual se baseiam a8 pretensdes da elite,
papéis esses cuja origem é de dibia autenticidade moral, como 0
titulo de nobreza do Bardo de Pirapuama, ou legal, eomo as certidoes
falsificadas que “‘documentam’ a genealogia fantasiosa 'de Amleto.
Estes pontos siio extremamente bem ilustrados no quinto capftulo
do romance, que transcorre durante as celebragdes da festa de Sant'o
Anténio, entre os dias doze ¢ quinze de junho.'(‘onlt.mfd(f a pc-mr
de variagbes sobre trés temas interligados — violéncia, violagéo e
silenciamento — o capftulo abre com o estupro da escrava Daé, lon
Vendncia, por Perilo Ambrésio, e conclui com a formula?io pelos
negros dos planos para o envenenamento do Bardo de P.mpuama.
Logo depois que Vendncia € estuprada, 0s negros sio obrigados s.zor
Antbnia Vitéria a participarem de uma vigflia em honra a Santo
Antdnio, que marca o infcio das festas do més de junho..hfhs ape;ll;
de terem sido batizados, os negros pouco entendem da {e{ngmo cat.
ca ¢ mal se lembram das palavras das oragdes. A religido catélica,
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:p::mp:dl::e:hom. lpareee_ » @ssim, como uma forma de violacdo
egra, cujo paralelo ao nivel individual € a recente
violaglio de Vendncia por Perilo Ambrésio. Esse segmento contrasta
com o relato das celebragoes organizadas pelos préprios negros
Ao contrério das cerimdnias na casa grande, os festejos negros lio
marcados por uma alegre espontaneidade e um forte sentido de comu-
nidade. H4 desde o infcio do segmento datado de 14 de junho de
1827 uma preocupacéio de se marcar a diferenga entre as celebracoes
fam'o da casa grande e estas celebragdes fora da casa grande(5):
Entdo ndo eram realmente os mesmos, €sses negros, nio tinhan;
& mesmas caras galhofeiras que exibiram na festa, niio pertenciam
a ninguém, como 1§ sempre pertenceriam” (p. 148). Fora da casa
grande o8 negros retomam seus nomes africanos, rompem o siléncio
c?m o barulho ensurdecedor de seus instrumentos musicais e praticam
livremente a religifio dos orixds,
Nio resta diivida de que estamos diante de um exem
Bakhtin chama de “‘carnavalizagdo”, um processo que ali::oé df:n?i':
men?al na cultura brasileira(6). Como demonstra Bakhtin, a inversio
pntwada. n? carnaval representa uma contestagdo da x;ormlidade
¢ da oficialidade. O que &, entretanto, ainda mais importante real
€ que a celebragdo catélica e o culto dos orixds aparecem aqui n';i.;
sinf:reti.udol. mas como dois aspectos completamente distintos da
fehgioudnde brasileira. Desta forma, o processo de carnavalizagdo
n‘lsmm ufn.dialoglm. que contesta o monologismo do mito do sincre-
tsmo. rehg‘xoso(7). Pois ndo pode haver diivida que se a religifio
catblica foi imposta aos negros ¢ nunca foi completamente aceita
p°f eles, o sincretismo ndo € uma harmonizagio, como pretende
a 1de'ol¢>gi| oficial, mas sim mais uma tentativa de co-optacio dos
marginalizados pelo poder dominante. Reconhecendo a existéncia da
voz dos marginalizados, que ndo se confunde nem se harmoniza
com a voz da oficialidade e que ¢ capaz de se levantar contra o
poder, como prova a consumagdo dos planos para o assassinato de
Perilo Ambrésio, este capftulo acaba também por questionar os mitos
da passividade dos negros ¢ da cordialidade inata do povo brasileiro
Nio' resta dlvida que existe certo esquematismo na oposi Io
entre elite ¢ povo(8). Entretanto, ndo acredito que a integrid:de
do romance chegue a ser comprometida por essa oposigdo, que tem
cxatamente como uma de suas funcdes mais importantes ressaltar
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a pluralidade de elementos étnicos, culturais ¢ sociais que entram
na composigao da sociedade brasileira, Viva o povo brasileiro questio-
na a tendéncia nacional de se tentar resolver qualquer conflito através
da harmonia ou da sintese, sem antes se identificar o valor intrinseco
das diferentes partes que entram nesse processo, ¢ s¢ estabelecer
a diferenca entre elas, Esta atitude freqlientemente resulta em mani-
festacdes de etnocentrismo, como por exemplo a assimilagdo do ele-
mento indigena ao branco que marca o Indianismo do século dezeno-
ve(9), ¢ o tratamento exdfico que a cultura negra recebe na obra
de Jorge Amado. Ao contrério, o romance de Jodo Ubaldo Ribeiro
trabalha muito menos com uma sintese do que um relacionamento
dialégico — no sentido bakhtiniano do termo. Representativa deste
tipo de relacionamento é a ligagio muito especial entre Maria da
Fé, produto da violagdo de sua mde Vendincia pelo detestdvel Bardo
de Pirapuama, e de Patrfcio Macério, o filho rebelde de Amleto
Ferreira, que “‘era parte daguele povo, talvez ndo pela carne, mas
muito mais fundo, pela alma™ (p. 499). £ 6bvio que essa ligagdo
nos remete, através da intertextualidade, aos romances indianistas
de José de Alencar, mas o equilibrio entre as posicdes de Maria
da Fé e Patricio Macério, que se afirmam individualmente antes
de se conhecerem e quem retém sua individualidade, é bem diferente
do desequilfbrio que acompanha as unides de Peri ¢ Ceci, ou de
Iracema e Martim(10) Patricio Macdrio sabe que Maria da Fé é “'indo-
mével pela mente ou pela forca™ (p. 509) ¢ que a afinidade que
ele sente pela gente de Itaparica niio significa “‘a assungdio de vida
idéntica, mas... tornava absurda toda a sua existéncia anterior” (p.
509). Ao mesmo tempo, Maria da Fé, falando de seu relacionamento
com Patricio Macfirio, reconhece que “‘para que pudéssemos viver
juntos, um de nés teria de deixar de ser quem &” (p. 513), Para
utilizar novamente a terminologia bakhtiniana, enquanto a unido
de Maria da Fé e Patricio Macfirio € de natureza dialdgica, as unides
de Martim e Iracema ou de Peri e Ceci sdo de natureza monoldgica.
Significativamente, Lourengo, o filho de Maria da Fé e Patricio
Macdrio, coloca em questdo a ideologia da igualdade, que & vista
como um produto mistificador do discurso oficial e monolégico da
Abolicio e da Repiiblica:

Nosso objetivo nfio & bem a igualdade, & mais a justics,
s liberdade, o orgulho, a dignidade, a boa convivéncia. Isto
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¢ uma luta que trespassard os séculos, porque o8 inimigos
sko muito fortes. A chibata continus, a pobreza aumenta,
nada mudou, A Aboligio nko aboliu a escravidio, criou novos
escravos. A Repiblica niio aboliu a opressito, criou novos
opressores. (p. 608)

Nio € por acaso que o tftulo do livro nio contém um ponto
de exclamagiio, pois o romance de Jodo Ubaldo Ribeiro nio pretende
nem afirmar ingenuamente a superioridade dos valores do povo nem
meramente condenar os valores da elite. Muito pelo contrério, o
que o romance quer fazer € reposicionar os termos do debate sobre
a questdo da identidade nacional, desconstruindo ideologias como
o sincretismo, a harmonia e a cordialidade, ¢ enfatizando as diferen-
¢as e conflitos ndo resolvidos entre as miiltiplas vozes que compdem
a nacionalidade brasileira.

Publicado no final de 1984, Viva o povo brasileiro & inegavel-
mente um produto da transigiio do regime militar para a “Nova Repi-
blica,” caracterizada pela reabertura das discussdes sobre os grandes
problemas nacionais e a perene questio da defini¢do do Brasil. Estes
debates foram freqiientemente acompanhados por uma oposigdo aberta
a0 moribundo regime militar e por um interesse renovado pelo passado
nacional, Nio deve surpreender que dentro desta atmosfera tenha
surgido um romance como Viva o povo brasileiro, que quer repensar
@ histéria brasileira, da colénia so presente, ¢ redefinir os termos
da discussdo sobre a identidade nacional. £ importante, contudo,
reiterar que este livro ndio é um romance histérico tradicional. Pelo
contrério, trata-se de uma espécie do que Linda Hutcheon in A Poetics
of Postmodernism chama de “metaficgdo historiogréfica™ (“historio-

graphic metafiction”'), uma modalidade altamente auto-reflexiva da
ficglio de feigdo histérica; “Historiographic metafiction incorporates
all three of these domains: that is, its theoretical self-awareness
of history and fiction as human constructs (historiographic metafic~
tion) is made the grounds for its rathinking and reworking of
the forms and contents of the past” (p. 5). Como vimos anteriormente,
0 romance de Jodio Ubaldo Ribeiro rejeita as pretensdes da histéria
como reconstrugdo cientffica do passado. Sugerida pela epfgrafe,
esta posicio € expressa diretamente no segmento em que o cego
Faustino, a caminho de Canudos, recapitula o enredo do romance.
Faustino prefacia sua narragio, que ele qualifica de “verdadeira”,
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“a Histéria ndo € s6 essa que estdl nos livros, até
;:':t‘;?x::i;:c dos que escrevem livros mentem mais do que 08 que
contam histérias de Trancoso” e afirmando “que toda a Histéria
& falsa ou meio falsa ¢ cada geragio que chega resolv:e 0 que acontecen
antes dela e assim a Hist6ria dos livros é tdo inventada quanto

jornais™ (p. 515).
- dmﬁizam:il:cugio torna-se ainda mais proveitosa quando é pensada
em relagdo ao momento histérico em que foi publicado o romance.
Ao rejeitar que os fatos sejam indubitéveis ¢ ao insistir que a plurali-
dade de histérias € imprescindivel para se atingir a verdade, o romance
coloca em diivida qualquer interpretacio totalizadora ¢ exclusIstta
da realidade, como foi a definigio do Brasil imposta ;.aelo regime
militar de 1964, Ao mesmo tempo, ao privilegiar a ficgdo sobre
a histéria, o livro rejeita o controle determinista dolpmado sobre
presente — e, por extensio, qualquer forma de controle — a0 me'am.o
:empo em que, s‘:l)wmivamcnte. abre o caminho para projegoes crm!-
vas sobre o futuro, ralizando assim aquela *‘problematizagdo da lPtcl-
ra nogdo de conhecimento histérico” que Linda Hutchet.m cfmsldera
essencial na metaficcdo historiogrdfica(11). Concordo inteiramente
com a posicdo de Luiz Costa Lima em A aguarrds do tempo, onde,
ao insistir nas diferencas entre histéria e ficgéio, propde que e?qnnnto
“o intento do historiador é designar 0 mundo que estuda', o d.(:
ficcionista é ‘‘criar uma representagéo desesubilizndor? do mundo
(p. 102). Comentando sobre as conexdes eatre a histéria e.a ﬁcq_io
Costa Lima diz algo que se aplica muito bem & nossa discussdo:
“Na histéria, a ficcdo se torna um meio auxiliar, vili-do enquanto
suscita questdes a serem testadas; na ficgdo o material histérico
entra para que permita a revisio de seu aignificad?. que adTnire
a possibilidade de se desdobrar em seu préprio questionamento™ (p.
106).Para que esta desestabilizagdo funcione, & necessdrio que 0 |e§tor
tenha uma participacdo ativa na producdo do texto. Nf,sto senfldo.
o ensinamento da estética da recepgio que a expori&.:cm da leu.nn
sempre implica uma de abertura de novas perspectivas no leitor
¢ especialmente apropriado. Em The Act of Reading Wolfglfg ller
insiste que o processo da leitura resulta no que ele clum.a de “heigh-
tening of self-awareness” (p. 157). Hans Robert Jauss vai mais 1‘::3?.
sugerindo em Toward an Aesthetic of Reception que a experiencia
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da Icitura pode liberar o individuo até mesmo dos seus preconceitos,
na medida em que conduz o individuo a nma nova percepcao das
coisas (*‘the experience of reading can liberate one from adaptations,
prejudices and predicaments of a lived praxis in that it compels
one to a new perception of things")(p. 41). De fato, na medida
em que é levado a questionar os mitos mais arraigados da tradigdo
nacional, ¢ a participar imaginariamente da construgao de novas
possibilidades, o leitor de Viva o povo brasileiro nio & apenas um
ouvinte passivo, mas um participante ativo. Pois & somente através
da ficglio que o leitor, que por definig@o pertence historicamente
i clite, pode se reinventar como marginalizado e aliar-se a Irmandade
do Povo Brasileiro, cuja existéncia é mais “ficcional” do que “‘hist6-
rica," Para pertencer a essa /rmandade que “‘talvez tenha sido fundada
para sempre ¢ para sempre persista, talvez seja tudo mentira, talvez
seja a verdade mais patente, e por isso mesmo invisfvel” (p. 212),
€ necessdrio um ato de fé semelhante dquela suspension of disbelief
que € exigida do leitor da ficgdo. E isso o que ensina Rita Popé,

a herdeira dos segredos da tradigio religiosa popular, a Patricio
Macédrio:

Por isso & que se fala tanto na necessidade de fer fé para
que as coisas acontecam, pois a f8, afinal, niio passa de
uma maneirs de ver o mundo que torme possiveis aquelas
coisas que so desejs que mcontegam. A fé, portanto, & um
conhecimento, conhecimento que ele ndo tinha o ninguém lhe
poderia dar, 56 cle mesmo, embora pudesse ser ajudado,
Estava disposta a ajudi-lo, se cle quisesse ¢ desde que com-
preendesse que o mundo 86 pode ser visto de muitas formas,
Ele certamente sabin que 25 pessoss que tém excessiva certeza
de que hi um 56 caminho & uma s6 verdade, verdade que
Ihes & inteiramente conhecida, sio perigosas ¢ propensas s
todo tipo de crime. Sabe da verdade e querer impdda aos
outros, num mundo onde tudo muda e tudo se encobre por

toda sorte de aparnciss, & uma grave espécie de loucura.
(p. 595-6)

Quando a canastra é roubada no dia em que Patricio Macério
completa cem anos ¢ morre, duas visdes, que correspondem a duas
versdes do futuro, sdo oferecidas ao leitor. A primeira, que os ladrdes
enxergam no fundo da canastra, traduz-se por uma enumeragio dos
desmandos das elites e de toda espécie de crimes de colarinho branco

70

ido cometidos ao longo da histéria brasileira. Esse futuro,
::: :;:nia:nmente coincide com o passado, correspon de a m:fa conoep;
gio circular e fechada do tempo. Mas, no dltimo pardgr oéd?mtglo
umanovavisiodofumro.exprememmmmdenmp:de.ud‘
Apocalipse, que sugere a possibilidade de se romper as ias
repetividade. A medida que as paredes da casa de.fannhl j.on_'am
sangue, o Poleiro das Almas comega a vibrar ¢ as alminhas brasileiras
querem descer, decididas a lutar. Neste momento, em que sopra (3
vento sudoeste e cai uma chuva forte, algo de ex.traordmﬂ:io acontece:
“Ninguém olhou para cima, ¢ assim ninguém viu, no meio do temp:-o
ral, o Espfrito do Homem, erra::o bl::fas"c::eic6 ;i;)eopennqa, vagan
sem luz da gran a" (p. s

”bwA;l‘agru:: triste futuro revelado aos ladrdes no fundo da canastra,
Viva o povo brasileiro termina numa nota de ec.pefanqa. Sob este
aspecto, o romance & bastante tipico do clima de c?tumxmo que n.u'arcon
os momentos finais da transicdo do reghne.mnlitnr para a ‘‘Nova
Repiiblica”. Entretanto o ditimo pardgrafo néo oferece uma soh:qio
utbpica, o que seria, alids, inapropr'iado num romance que co :ica
em questio a tradicio ufano-patriftica e nos ensina a desconfiar
de qualquer visdo totalizadora. Pois & claro que 86 a dur.as pen:s
e através de um custoso investimento pessoal se pode assumir aquela
“f€” necesséiria para se enxergar além do visfvel, e pon:tanto. im?rc:;
cindfvel para se pertencer d /rmandade do Povo Bralefiro. 0 .m
ambfguo revela uma lucidez que, embora eviu‘ndo o otimismo mge‘l;lno
e fécil, ndo obscurece os aspectos afirmativos do romance. Viva
o povo brasileiro constr6i uma anti-histéria, que ao revelar o a;css(:
e rejeitar a supremacia da histéria oficial, coneede uma nova e subver
siva autoridade ao discurso marginalizado da ficgdo.

NOTAS

1 — Apenas para citar entre os muitos exemplos possiveis um da propria l‘lt::::‘-

ra brasileira, Aluisio Azevedo precede a nlrnfio de O conk,i':. com'll‘. 1: 7

“La vérité, toute Ia vérité, rien que Ia vér;té o(‘;rue ecoa, alids, o

érité" de Stendhal em Le Rouge et le noir.

;ltuﬁn; The Light in Troy: Imitation and Discovery in Rcuma:'a _P:::

Thomas M. Gresne propde que “every creative imitation mingles l’i}l(pr?;)‘ i
. blique homage” (p. 46)
ust s every parody pays its own o

:m;'h:eo‘r;“ol} ledy: The Teaching of Twentleth-Century Art Forms Linda

n



;l;:;:;; mgﬂ Mqu “1 see parody as a method of ascribing continuity whil
esinssiy tical distance™ (p. 20); ¢ nio se deve esquecer que Mikhail Bakhm:
e ':: : Pl::f“ll na Antighidade in Problems of Dostoevsky's Poetics, diz
s ody here was not, of course, a naked rejection of the :
: P‘g 127); parodied
- aqui em obras como Comment on écrit [hist
: vire de
;:y :l:al:;;?y The Historical Imagination in Nineteenth Century PE.:lrov:y ::
sy o ;:.Rbude:;o‘:r:c e::u forma da Introduction & la pwo:ipkh
aymo! n, o ™
:o historiador criada pelo Polilh::o.m‘n RN el
n;";omh:t:l:lc? a parodic and polemical element into the narration is to
e ti-voiced, nox.e interruption-prone, no longer gravitating toward
SM- Sk referential object.” Problems of Dostoveksy's Poetics, p. 226,
=1 ropélogo brasileiro Roberto da Matta tem chamado a' u;ngio
b uummre casa & rua como dois espagos fundamentais que dlvll:l" .
e rl:: brnﬂ::r.:. Entretanto da Matta sugere que a rua & um um::
s ““W“anium d.. onfianga ¢ a inseguranga, por oposicio A seguranga
g casa. A passagem de Viva o povo brasileiro citada aqui
sy u«: m;: afirmagoes de da Matta, pois para os NEgros o espago
fove dn mz aparece como o espago da liberdade. £ verdade que
e ece o8 vinculos entre essa atitude de desconfiancs em relagio
prnigosatl ‘rnqu escravocrate na sociedade brasileira, mas a perspectiv.
s Ma cluramente etnocdatrica. Ver o capitulo “A casa g
- vo em O que fax o brasil, Brasil? ik
= Ver, por exemplo, o excele arnavais, malan
St pl nte C X dros e herdis de Roberto
7 - De
iz m:co:::c l:::-Bvdhtin:’ °o ::::gkno representa a interagao de vérias
' isbes » 5om que nephuma delas
;:n:;l o;no dominante: “Oh all its various routes toward th:’j:b‘;::“:.:l;
sl ee:hu. the word eacounters an alien word and camnot hel mot;nur
. .”ndo :'. t:ulon-ﬂ!lod interaction™ (“Discourse in the Nol:nl". (p. 27::
& nlndo'd o:i marcado pela sapremacia de uma voz, consciéncia ou visio
e Ry .mm Bakhtin sugere que o mito & caracterizado pelo monolo-
e ion of word with concrete ideological meaning is, with
one of the most fundamental constitutives foatures of 3 Dheo. s
in the Novel”, p. 369). e e
8 — Em um ensaio inédito intitulad
0 "0 romance de f )
a qneu. 30 da dependdncia”, Licia Helena sugere qne.o :m“w“'a':::‘::?mﬁ.
:::io p:l’ um excessivo esquematismo que pode levar & um impasse: “Tod in
il :’ve; um impasse, no nivel da macro-estrutura da obra, na :m.
ok ois eixos l:l tanto esquemiticos, de um lado, a negritude guq:ml:
munia.amaog a vestal Da Fé, portadores da canastra do segredo de
b".md.“.cc on:ri: a corrupta drvore genmealdgica da colonizagio ¢ da
e Izru- 8 com ela. Oprimidos e opressores mediados pela confi-
8¢ao carismitica de um Aureliano Buendia dos trépi i
Patricio Macirio." e e
:;og:mun :onbol;;do ensaio “Literatura de Dois Gumes” Antonio Candido
chama de ‘?t‘nd:wll gensalfgica” ;l:ou:"pl;odnwb,do e T e
atura brasileira, ¢
escolher no passado local os elementos adequados a uma vi:: q:: ':r':o:::
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modo & nativista, mas procura aproximar o mais possivel dos ideais ¢ normas

curopéias” (p. 173).
Regina Zilberman comenta sobre esse desequili-

10 — Em Do mire ao romance,
brio em Iracema: “So a narrativa se estruturava sobre uma diferenga fundamental,

devido & oposigio radical vivida pelas personsgens centrais, toda 8 agiio concen-
trar-se-A nas tentativas freqientes de romper estes limites ¢ estabelecer uma
unidade que expresse um acasalamento efetivo. No entanto, ndo bavendo nenhuma
modificagho real de qualquer um deles (o que nko seria impossivel, pois Poti
pbde se transformar), a primeira conjungio & frigil, desmontando-se pelo abandono
de Martim ¢ consumando-s¢ na morte de Iracemi. Os quadros permanecem
opostos, mas de sua unidio fortuita nasce o herdeiro gue poderf ser a sua
sintese. Concretamente, entretanto, na medida em que este adotark os ideais
de seu pai (fungio mandamento, educagio curopéia), spenas acentuard a extirpa-
¢io do pélo representado por sua mie, produto daquels inferioridade j& referida”

(p. 148).
11 — “The postmodern, then, effects two simultaneous moves. It reinstalls histori-
cal contexts as significant and even determining, but in so doing, it problematizes

the entire notion of historical knowledge™. A Poetics of Postmodermism. (p-
89).
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