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CURSO DE POS-GRADUAGAD — LATO SENSU

A FICCAO DA HISTORIA:
BOCA DO INFERNO POR ANA MIRANDA

Nelson H. Vieira
Brown University — USA

A inica responsabilidade que devemos & Histéria & a de
reescrevd-la, (The one duty we owe to history is to rewrite
it. Oscar Wilde, “The Critic as Artist™, 1890),

Ah, quem pudera desfazer o passado, ¢ tornar atrés o tempo
¢ alcangar o impossivel, que o gue foi mic houvera sido.
(Ana Miranda, Boca do inferno, 1989.)

O grande sucesso editorial brasileiro de 1989 foi um romance
sobre um assassinato ocorrido no Brasil colonial de 1683, dentro
do qual as grandes figuras histéricas e literdrias Gregério de Matos
e Padre Antdnio Vieira agem contra o regime tirénico e repressivo
de Antdnio de Souza de Menezes, vigésimo-quinto governador e capi-
tio-general do Brasil, Na sua utilizag@io de documentos, fatos ¢ even-
tos da histéria colonial — o resultado de vérios anos de pesquisa
minuciosa —, a romancista estreante Ana Miranda nos re-apresenta
com destreza um momento do passado brasileiro onde fregfientemente
é diffcil distinguir entre a ficgéo e a histéria, Seguindo a linha
de ficgdes escritas por autores contemporineos como Humberto Eco,
John Fowles, E.L, Doctorow, José Saramago, ¢ D. M. Thomas, este
livro Boca do Inferno{l) parece transformar “o romance histérico
num produto de consumo de massa”(p. 6), segundo as palavras da
prépria autora numa entrevista publicada em Isto E/Senhor nos fins
de 1989. Mas apesar do ambiente histérico ser autenticamente evocado
no decorrer desta marrativa, cujo tftulo é a alcunha provocadora
do poeta maldito baiano Gregério de Matos, o romance néo coaduna
bem com o género tradicional conhecido sob a rubrica “romance
histérico.""

Ao contrério, reconhecemos neste romance uma orientacao mais
relacionada com a prética “re-visionista” contempordnea ¢ pés-mo-
dernista onde a 6tica do presente se insere implacavelmente na do
passado. Esta técnica redescobre momentos histéricos, s vezes margi-
nalizados, que em si despertam outros parecidos com situagbes con-
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tempordneas. Por exemplo, o personagem Gregério de Matos fala
das condigbes na cidade da Bahia e evoca simultaneamente certos
problemas comuns ao Brasil moderno:

Nio fui eu, um mazombo, quem criou os males da cidade,
©8 maus modos de governar, a mancebin de padres, a ruina
que promovem os mercadores com suas mercadorias inditeis
© enganosas, os estrangeiros ambiciosos, o modo de furtar
¢ suns mil variedades,... (p. 302)

E noutras alturas do livro:

N&o se pode alterar & natureza do governo colonial. Depois
de duzeatos anos, tudo esti estabelecido como uma matemética
das inigiidades, O dinheiro, o poder real, o negécio piblico
¢ scus pecados nojentos, s distribuigio farts dos cargos,
08 cabedais formados em cima do roubo, tudo isso, ¢ mais
a depravagio natural de cads ser humano, todos ecles pogos
de veneno, tudo isso determina a natureze ¢ o funcionsmento
da coldnis. (p. 199)

No entanto, spesar da prosperidade aparente, a populagio
pobre estava cads vez mais faminta ¢ miserével. Os pobres
esperavam todos os dias que alguma coisa viesse do céu
mandada por Deus pars solucionar seus conflitos ¢ suas priva-
gbes, Deus haveria de saber o que eles mereciam.(p. 202)

Estes paralelos entre as condigdes de duas épocas histéricas
= a colonial e a contemporinea — emergem constantemente ao longo
desta narrativa, estimulando no leitor moderno uma forte identifi-
cagdo com o contedido sécio-polftico e colonialista do texto. Ana
Miranda na sua entrevista explica como os mergulhos no passado
histérico podem despertar percepgdes sobre o presente:

Por exemplo,... naquele tempo j& existia inflagio no Brasil
¢ quase todos os vicios que temos hoje em dia no servigo
piblico, como o nepotismo, a prevaricagio e o trifico de
cargos. Isso era sormal, um direito das elites, O alcaide-mor
Francisco Teles de Menezes tinha comprado o titulo em Lisboa
(p. 10-11).

A nosso ver, este romance sobre um incidente na histéria colonial
¢ na verdade um libelo contra as precdrias condigdes sociais existentes
no Brasil dos nossos dias. Com efeito, nesta ficcio contempordnea
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temos simultaneamente perspectivas sobre duas épocas histéricas bem
distanciadas uma da outra.

E Walter Benjamin no seu ensaio "‘Teses sobre a filosofia da
Histbria" (escrito em 1940 e publicado em 1950) comenta o seguinte
sobre esta Otica dupia da histéria:

History is the subject of a structure whose site is not homoge-
neous, empty time, but time filled by the presence of the
now (Jetztzeit) Thus to Robespierre ancient Rome was a
past charged with the time of the now which he blasted
out of the continuum of history. The French Revolution
viewed itself as Rome incarnate (p. 261).

Na sua defesa do materialismo histérico, Benjamin critica o
historicismo conformista que justifica tudo em nome do progresso,
como aconteceu na Alemanha Nazista com a interpretacio errdnea
do marxismo para a classe trabalhadora: It recognizes progress in
the mastery of nature, not the retrogression of society; (p. 259).
Contra o conceito da histéria como uma massa sempre contfnua,
Benjamin apela para o reconhecimento do momento em que o h.istorin-
dor (ou o ficcionista histérico) revive uma experiéncia parecida com
o passado, i.c., quando ele péra e reconhece um momento (uma mdna-
da, segundo Benjamin) ou um evento ou estrutura elementar que
se repete:(2)

ke recognizes the sign of a Messianic cessation of happening,
or, put differently, a revolutionary chance in the fight for
the oppressed past. He takes cognizance of it in order to
blast a specific era out of the homogensous course of history-
blasting a specific life out of an era or a specific work
out of the lifework. (p. 263)

E 0 que Ana Miranda faz com as figuras de Gregério de Matos
¢ o Padre Antdnio Vieira, apesar de ndo existir evidéncia histérica
dos dois terem sido amigos ou cfimplices polfticos. No entanto, como
figuras representativas da luta contra opressores da época, exemplifi-
cados pela elite déspota do governo colonialista portugués, no scu
abuso de pobres, indios, escravos, e judeus, estes dois pmtagmm.tas
desempenham um papel duplo, no passado e no premee.. devido
a sua participagiio na luta e no conflito entre dominados e dominantes,
Como Benjamin acentua no mesmo ensaio:
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The tradition of the oppressed teaches wus that the ‘state
of emergency In which we live is not the exception but
the rule. (p. 257)

Esta visio de W. Benjamin visa evitar que a Histéria em si
seja interpretada como um fendmeno fixo e generalizador, isto &,
como uma forga natural ou vital moldando a conduta humana de
modo determinista. Comentando sobre o presente-no-passado, i.e.,
0 conceito da repetigiio histérica articulado por W. Benjamin, J.
Hillis Miller diz: It is a now which is the empty repetition of a
past which was never a presence, and at the same time it is the
prolepsis of the future as a 'something evermore about to be' (p.
472). Daf, compreende-se porque a reabertura revisionista na ficcio
se opde ao romance histérico tradicional, este bem defendido, como
se sabe, por Georg Lukécs que, para apoiar a sua tese, se refere
a filosofia hegeliana da histéria em que the ‘world-historical indivi-
dual’ arises upon the broad basis of the world of ‘maintaining indivi-
duals’ (p. 39). Para explicar o “‘curso” geral da histéria, Lukécs
se aproveita da terminologia hegeliana porque:

it describes society's uninterrupted self-reproduction through
the activity of these individuals. The basis is formed by
the personal, private, egoistic activity of individual human
beings. In and through this activity the socially general asserts
itself, (p. 39)

Este conceito hegeliano da hist6ria idealiza e generaliza a figura
do “world-historical individual” como portador consciente do pro-
gresso ou espirito histérico e desta forma dé direcéio a uma evolugio
natural e histérica supostamente j& presente na sociedade, Mas na
obra de Ana Miranda, ndo observamos esta postura teleolégica porque
a sua narrativa reexamina a histéria colonial brasileira para melhor
perceber os problemas atuais da cultura brasileira ¢ também para
desafiar certas interpretagdes histéricas registradas como documento
oficial. Desta forma Boca do inferno, pelo seu préprio processo
ficcional, chama atencio & possibilidade de erros mneménicos da
documentacio histérica, utilizando a percepgio tardia do presente
para apontar novas abordagens possfveis perante o passado. Por exem-
plo, a recriagio de um verdadeiro crime polftico para demonstrar
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a existéncia de uma consciéncia brasileira, embora ndo patriota ou
nacional, mas pelo menos uma consciéncia local daquela época muito
indignada com os abusos econdmicos da Metrépole:

Mas » coldnia andava atrelada a Portugal. As moedas ¢ as
riquezas n&o ficavam no Brasil, (...) Os valores das mercadorias,
na colénia eram miserfiveis. Em Portugal, altissimos (p. 297-98).

Nota-se também, emergindo nas entrelinhas desta narrativa, a
presenga marcante da histéria recente brasileira da ditadura militar
— sobretudo os anos do ‘“‘sufoco’’. Por exemplo, ao falar sobre o
modo de exercer vinganca contra os colonos radicais, o alcaide Teles
declara ao governador: Por meios militares se terdo melhores frutos
(p. 191). Agui, a histéria contemporfinea é evocada por outro regime
autoritdrio, nesse caso, a repressio exercida pelo governador colonial
da Bahia contra as figuras excéntricas do poeta maldito e do jesuita
famoso nos fins do século XVII. As seguintes citagdes ilustram esta
visiio do presente-no-passado, chamando atencdio para dois aspectos
da histéria contempordnea — a tortura imposta pelos “aparelhos”
militares ¢ a inveterada corrupgao jurfdica e politica:

Esta prisio § ilegal, niio hi culps formads. (p.140)

Niio & preciso provas para ser preso. Basta que seja suspeito,
(p. 157)

Um alvaré promulgado pela Corte autorizava o uso da tortura
judicial para se conseguir uma coofissio, conquanto fosse
desaconselhnda nos regulamentos, (...)

Neste lugar também os inocentes padecem de violdncias, disse
Bernardo Revasco, com o pensamento distante, Qugo gritos
todas as noites,

Pobre rebanho, tio desamparado ¢ perseguido. Saberé Dous
que esta colbnia existe? (p. 193)

Estas palavras também fazem lembrar o relato sobre a tortura
militar e os depoimentos e interrogatérios transcritos no volume
Brasil: nunca mais (1985), onde curiosamente um dos capftulos se
intitula “Aqui é o inferno’ que, por outro lado, poderia se associar
ao simbolismo do “inferno” desenvolvido por Ana Miranda, como
aparece neste trecho logo no inicio do romance: a cidade parecia
ser a imagem do Paralso. Era, no entanto, onde os dembnios aliciavam
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almas para povoarem o Inferno (p. 12). Ou n

um cémplice/aliado de Gregério declara: Ndo ;ﬁab;?n'oqd:odi:
da vida (p. 103). O simbolo do “inferno™ terreal serve para enfatizar
0 tu_m central da obra — a existéncia constante e, s vezes, horrorosa
de situagdes precéirias devida A presenqa de circunsténcias autoritfrias
onde a opressio assume diversas formas de perseguicio — econdmica,
politica, social, religiosa, ou racial.

As seguintes citagdes também implicam, por associa do, li

entre o passado e o presente, despertando imagens sobreqa oomsx;z::

a atual crise econdmica e até os abusos de cert i
. 08 gOVernos mais

Esta & a terra do onde, com razio, fo

» + fogem todos quanto
(podr:;)kqne!o homem, ou meio homem, se entrega este $Mo.
p.

O poder das autoridedes legais muitas vezes ultr
forga da lei. (p. 261) -

(Per:;)-u 0 Brasil nas unhas escorregadias dos governantes.
p.

O tratamento da histéria na ficglio com o seu olhar do presente-
no-p:ss:do também segue a linha teérica p6s-modernista apresentada
por Linda Hutcheon no seu livro A Poetics of Postmodernism: Hi
Theory, Fiction (1988): - AR e

Postmodern fiction suggests that to re-write or 1.
0 represent
the past in fiction and in history is, in both cases, to open

:t url ot)o the present, 1o prevent It from being conclusive...
P,

Ilfqln[da na sua postura pés-modernista sobre narrativas que fic~
cion‘ahum a histéria, Linda Hutcheon também argumenta sobre a
distingdo entre romance histérico e metaficcdo historiogréfica, o
segm.:do genero sendo um vefculo para questionar a natureza rfg;da
da hn.torl?gnﬁa. Este questionamento se manifesta pela via duma
narrativa intensamente auto-consciente onde & ilustrada a maneira
pela ?ml 0 passado € narrado e reconmstruido, levando em conta
a motivagio do seu préprio discurso,

E este © modo narrativo selecionado por Ana Miranda que monta
uma narracao na terceira pessoa mas que ndo mascara o ponto de
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vista do seu narrador onisciente, alids altamente subjetivo na sua
oposigio contra dominantes e governantes autoritérios. Assim sendo,
a narrativa emerge abertamente como uma espécie de ““discurso de
dentincia(3)"”, um termo utilizado por Jodo Carlos Teixeira Gomes
no seu estudo Gregdrio de Matos, O boca de brasa (1985) para
descrever o tom tendencioso nas sétiras de Gregério, algumas reprodu-
zidas so longo do romance. Esta “denincia,” também adotada pela
autora, sublinha o tom contestador e o papel mediador do romance,
promulgando um especifico sentido ideolégico e sbeio-cultural de
engajamento, eém que a propensio brasileira memorialista para culpar
o governo colonialista é interpretada como um &bvio preconceito
cultural por causa de certas experiéncias repressivas no passdo.

Noutro sentido, a ficgio da histéria elaborada por Ana Miranda
pode despertar no leitor contemporéneo cenas de guerrilheiros revolu-
ciondrios lutando contra sistemas repressivos mas estas imagens s§
podem ser evocadas porque as situacdes do passado e do presente
se parecem devido & ‘‘repeti¢io’” do conflito entre dominantes e
dominados, uma repetigio do conflito de classes sociais que reaparece
constantemente durante a histéria brasileira, Numa defesa do conceito
da “repetigéio” histérica desenvolvido por Giambattista Vico, Edward
Said, no seu ensaio ‘‘On Repetition,” comenta sobre o lado humano
e niio divino da histéria:

Take history as a reported dramatic sequence of dialectical
stages, enacted and fabricated by an inconsistent, but persis-
tent humanity, Vico seems to be saying, and you will equally
avoid both the despair of seeing history as gratuifous occur-
rence and the boredom of seeing history as realizing a
wholly foreordained blueprint. (p. 138)

Neste ensaio, Said argumenta que as repeticdes das agbes huma-
nas no decorrer da histéria se baseiam na persisténcia das agoes
dos homens:

And never mind if epistemologically the status of repetition
itself Is uncertain: repetition is useful as a way of showing
that history and actuality are all about human persistence,
and not about divine originality. (p. 138)

No romance Boca do inferno, Ana Miranda utiliza o fendmeno
da “‘repetigiio”” para enfatizar o fato de os problemas sociais serem
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rcnfltndo do comportamento humano e nio efeitos do poder divino
Assim, a autora justapbe os sbusos e defeitos humanos & cren .
avassaladora na providéncia divina ou nas diversas superstigoes d‘:
qflela época (que, alifis, ainda se encontram no Brasil dos nossos
d}u). Desta forma, o livro critica a crenca determinista e supersti-
ciosa, vigente no perfodo colonial, para demonstrar que foi aP:crgilo
dos homens que contribuiu para as condigbes da nagdio brasileira
no pWo € no presente, Por isso, a narrativa termina com um
comentdirio irbnico sobre o efeito de supersticoes, interpretadas como
maus agouros para o futuro da nagéo, neste caso, vistos como prentin-

cios recebidos do céu por via de co
el it 9 metas ¢, naturaimente, escapando

a8 do céu pio pareciam melhores. Tinham i
surgido,
dois cometas. Preadincios... (..) Faltava lpen’a!: m?m:’l“ :

Lua para
= lm‘:: 2 :u:w‘ le confirmasse o texto Erunt signa in sole

4 ic
Assim lalllinoll O governo lllh o0 do Bl‘qo de Fl.u. P
( .

Mas ao longo do livro, o presente i “ igao""
do conflito politico entre classes aoci:::“ge p?;;:::ser:np:;?gn
por causa do poderoso valor evocativo deste conflito onde inconfor-
mados sempre estio batalhando contra o status quo governamental
Deste modo, o livro ficcionaliza o passado para melhor eompmende;
0 presente, ndo como resultado de uma evolucdo natural, mas sim
como resultado de estruturas e circunstdncias criadas pelt;s homens
que nfixfal de contas podem ser alteradas, talvez no futuro Segundo
:c propria autora na mesma entrevista acima referida; M;s apesar

. datodoc esses vicios continuarem presentes, enraizados na nossa
vida, eu acho que o Brasil de hoje esté mudando muito ( 11)
Esta c\;::o nio demonstra um fatalismo abismal ou conclnsivt’;: :
e v::?tt:nd':b o papel da. “nova histéria", os vérios livros de
i ite, sobretudo o ?ms conhecido Metahistory (1973), subli-

am o papel textual da historiografia: / trear the historical work
for what it most manifestly is: a verbal structure in the form of
narrative prose discourse (p. 1X). Ao colocar a escrita histéricz
na sua forn.:a nnl:rativa. e até certo ponto literdria, Hayden White
noutro ensaio mais recente observa uma nova énfase historiogréfi
virada mais para “significacio” em vez de “validagdo'": gl
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a specifically historical inquiry iz born less of the necessity
to establish that cerfain events occurred than of the desire
to determine what certain events might mean for a given
group, society, or culture's conception of its present tasks
and future prospects(4).

£ justamente a posigdo do romancista norteamericano E.L, Doc-
torow que numa entrevista de 1983 constatou a ficglio e a historio-
grafia como sistemas de significagdo na nossa cultura, i.e., modos
mediating the world for the purpose of introducing meaning (p. 24).
Ao falarmos do romance pés-moderno e da metaficgio historio-
grifica em relagdo 3 ficgio de Ana Miranda, também notamos no
decorrer da sua narrativa numerosos comentéirios metaliterdrios sobre
a atitude antagdnica e subversiva do poeta Gregério de Matos perante
o cénone vigente da época — o gongorismo. As miltiplas afirmacdes
literérias sobre Gongora servem para demonstrar 0 motivo e o efeito
atrés do uso de discursos diferentes — aqui o modo “‘profano,’ exage-
rado (caricatural) e subversivo do poeta brasileiro contra o modo
“consagrado’ espanhol/portugués: Estou cansado de tentar ser Gan-
gora Y Argote, disse Gregério de Matos. Minhas composicoes sdo
mais profanas. Na verdade, temo a Inquisi¢ao (p. 208). E no infcio
do romance o narrador diz: Gregbrio de Matos queria, como 0 poeta
espanhol, escrever coisas que ndo fossem vulgares, alcangar o cultera-
nismo. Saberia ele, Gregério de Matos escrever assim? Sentia dentro
de si um abismo (p. 13). E quase no final da obra, lemos: Passou
a repelir o falar agongorado, os cultos modos, usando o falar estarre-
cedor das chularias, sem nenhum freio na lingua (p. 301). Além
deste efeito, estas alusbes (meta) literdrias chamam atencio para
o préprio texto do romance com sua linguagem rude, obscena ¢ colo-
quial, sendo esta linguagem um discurso em si, wm modo de interpre-
tagio, nfo necessariamente verfdica mas sim atrevida e plena de
significagéo, sobretudo na sua vontade desafiante para criticar gover-
nos tirdnicos ou para desafiar géneros rigidos, como o romance e
a historiografia, a fim de recuperar a “‘outra histéria”’ que a autora
decifron com a ajuda dos fatos a sua disposigdo. Esta perspectiva
auto-consciente insiste em questionar o modo como um texto/discurso
& construfdc e para quais fins. Por exemplo, em certa altura do
romance, nua conversa sobre os seus poemas, Gregério diz: Servem
mais para a boca do povo do que para os olhos diligentes dos eruditos
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(p. 206). Af, € como se o préprio sucesso editorial do romance,
0 seu grande apelo, pudesse ser explicado, por um lado, pelo efeito
de sua linguagem popular, obscena, contestatdria, e subversiva, e,

por outro, pelo seu poder evocativo de identifica¢io com tempos
néo tio remotos:

E o que vais falar sobre a colénia?

Que de dois efes se compde ecsta cidade, a meu yer: um
furtar, outro foder. (p. 111)

Em vez dum tratamento alegbrico, tipolégico ou figurativo para
explicar continuidade entre perfodos histéricos — por exemplo como
no sentido da “figuragio histérica™ estudada por Eric Auverbach no
seu ensaio famoso sobre “figura”(5), Boca do inferno, através da
sua narrativa reflexiva/metaficcional, sublinha uma série de repeti-
¢Oes séeio-politicas sem um programa teleolégico. O romance contes-
ta a costumeira visdo generalizadora, totalizante, universalista e
transcendente da histéria que freqlientemente sintetiza a sociedde,
passando por cima do particular, do local, da diferenca e sobretudo
do excéntrico. O fato de Boca do inferno focalizar-se no drama
de dois excéntricos, sendo estes 08 protagonistas principais, além
de outros individuos dos bas-fonds baianos, & significativo. A prépria
figura do poeta desempenha o papel de um inconformado obsceno
¢ marginalizado, em conjunto com o padre Vieira durante o seu
perfodo de declfnio de poder politico ¢ também com o judeu Samuel
da Fonseca perseguido pelo Santo Offcio, além de um bando de
prostitutas e outros tipos marginais, Assim, o romance retoma o
passado documentado mas armado com as pistas do presente (docu-
mentos a0 lado da percepciio tardia) para recuperar aspectos da histé-
ria colonial brasileira colocados de lado, como a atitude machista

¢ violenta contra as mulheres, a presen¢a marcante ¢ ubfqua dos
judeus/marranos como gente incessantemente perseguida, a situagio
de artistas libertinos e marginalizados, a repressio exercida pelos
governantes locais, o tratamento vil contra os escravos e os indios,
etc.,

Esta perspectiva do presente-no-passado leva-nos a considerar
0 conceito do tempo em que a “‘repeticio™ implicita da meméria
histérica se insinua no decorrer deste romance, como se a lembranga

56

ivando a documentagdo
uma forma de esperanga, incentivan
:: :ti:nt;l"i:;‘;es que possivelmente serdo melhoradas no t‘muro:l 11::0
uma espécie de messianismo, ndo estranha a cultura brasile u;
::gmw visdo messidnica do tempo em que o passado e o presen
- p
impli algo que possa vir, T :
mplme 8lca\umtada por Walter Benjamin no seu 'ensuo uol::; ;:
histéria também aborda o conceito do tempo meml;mf::o nouec:r:“mia
ia judaica, — de um povo perseguido e oprimido q
d.a:m:f:t::i“::: passado por via da lembranga. Enf Boca do iryl’m
: gr:do atencio dedicada i situagio perigosian d?' radxan;:log“ 4
drama correlativo ao drama pr cipal, '
mopmembém evidenciada repetidamente na experiéncia bl:uilau'a.
uma opressio na forma de outros tipos de holocaustos ¢ mfern::‘.
Além do mais, sendo o judeu Samuel da Fonseca um dos gran :
personagens secunddrios do romance, nio é por acaso a preseng
da temética judaica. Grande letrado, Fonseca‘ estd preocupado em
preservar os poemas do poeta maldito, deoe)ando imprimi-li«::m e:
a a documentacdo deles. Por u.ao. acred
A:“:rd;eT ;Je:l: Benjamin tem muita relevéncia para o non:
2smdo. Por exemplo, na sua abordagem sobre 9 li?o ac? hm.toriado
ciente deste conceito repetitivo do tempo, Benjamin afirma;

A historian who takes this ax h;: po,l'm :[ a::p:;l:nm:::’;;:
the be X
telling the sequence of events like . peen o ST
d, he grasps the constellation w
}::::d with a definte earlier one. Thus he Mabmwl c:k:
conception of the present as the "time of the n "
is shot through with chips of Messianic time. (p. 263).

Esta posicio também inspira precaugdo pfmmte qnalgu'e;oor:;:
ou regime vigente porque um povo perseguido ou oprimi el
ficar alertado para novas manifestagdes de opressdo ou persegu
Nesta linha, Benjamin reafirma:

ust be made anew to wrest tradition
:v:y" ’/’r::' ;k‘cz;;:u: that is about to overpower It

The Messiah comes not only as the redeemer, he comes
as the subduer of Antichrist. (p. 255)

Para concluir, em Boca do inferno a ficgdo da histé;i: é r::
modo de dialogar sobre o presente através de um passado onde pe
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guidos ¢ oprimidos, como na tradicfio judaica, reconhecem o valor
documental e ideol6gico da lembranga, i.e., sabem como a experiéncia
do passado precisa ser revivida, através de uma lembranca que desper-
te cuidado e prevencio — uma lembranca alertada para a repeticao
de perigos ¢ “‘prentincios”, mas inspirada na chegada possivel de
algo melhor.

NOTAS

1 — Todas as citagdes sdo tiradas da primeira edigio. O romance ji & conside-
rado um best-seller por ter vendido aproximadamente dez mil exemplares antes
do fim de 1989 ¢ também pelo fato de serem disputados os direitos de publicagio
com 14 paises,

2 — A ideologia de Benjamin assenta muito no conceito Jjudaico do tempo
messilinico ¢ do valor prestado & lembranga. Por isso, & sua filosofia sobre
& histéria reflete o olhar voltado para o passdo e¢ dai a sua importincia
para o presente ¢ o futuro,

3 — No seu estudo critico Gregdrio de Matos, O boca de brasa (1985) Jodo
Carlos Teixeira Gomes fals da ideologia tendeciosa nas sitiras do poeta como
expressio de um “nitido sentido de engajamento ideoldgico™ (p. 346). Gomes
define a meta das sitiras gregorianas da seguinte maneira: “Os objetivos contra-
ideoldgicos e politicos da sétira gregoriana traduzem-se nesse desejo de ver
os homens ¢ suas instituigdes pelo pior aspecto, pars elaborar — conscientemente
— um discurso de dentncla” (p. 346)

4 ~ Hayden White. “Historical Pluralism®, Critical Inquiry (1986) 12, 3:487,
Aqui White argumeats que, por causa da existéncis de diversos sistemas de
discurso tentando fazer sentido do passado, » historiografia & pluralista porque
ela admite diferentes, mas nem por isso menos significativas, construgdes do
passado.,

tendo um lado abstrato perante o outro lado mais concreto. Uma das definigbes
oferecidas por Auverbach acentua o aspecto histérico da figurn: “figura s
something real and historical which announces something clse that is also
real and historical. The relation between two events is rovealed by an accord
or similarity” (p. 29).

Apesar do enfoque histérico, esta definigio de “figura™ todavia reconhece
o papel teleoldgico da providéncis divina como uma forga superior determinando
o destino dos homens. Mas no seu emsaio sobre “Twentieth-Century figuralism"”,
Theodore Ziolkowski demonstra como o emprego do "tipo™ ou da tipologia,
semelhante no uso da “figura”, adquiriu, entre escritores modernos, um carfter
secolar com & substituigho da 8, relacionada com o figuralismo original, pelo
componente da auto-consciéncin, muitas vezes manifestado pela presenga flagrante
da parédia,

58

OBRAS CITADAS
Dom Paulo Evaristo, pref. Brasil; nunca mais, 12 ed, Petrépolis: Vozes,
Mu. .

::f:.h Eric. “Figura.' Scenes from the Drama of European Literature:
B e e pea i i
j ' the o A
Ha::‘ vZ,:!I::.t Ed“::l. ‘l,:uo. Hannash Arendt. New York: Schocken Books,
Oonl:sw Jolozz‘;rloa Teixeira. Gregdrio de Mat.o:. O boca de brasa: Um estudo
dclplégfa ¢ criagdo intertextual. Petrépolis: Vozes, 1985, gy
Hutcheon, Lindn. A Poetics of Postmodernism: History, Theory, 2
n: Routledge, 1988, 4
ankY::, goo[;:d;u Historical Novel. Trans. Hannah & Stanley Mitchell. Preface,
Boston: Beacon Press, 1963.

Mill::hl‘ ::l:: “Narrative and History." ELH (English Literary History), 41,
'Fall 1974: 455473, '
Mir:;u!l:.“An. Boca do inferno. Sio Paulo: Companhia dus Letras, 1989. =
id Eéwn‘d “On Repetition.” The Literature of Fact: Selecte hpumm"y

e English Institute. Ed. Angus Fletcher. Now York: Columb
Press, 1976:135-158. A
ira", Isto £iSenhor. 20 Dezembro
e Nh:i?;;?i“::“g.: bwruﬂ::r;: Essays and Conversations. Princeton,
Trenner, . ed. .
: Ontario Review Press, 1983, o ; .
Wh:;’: Hayden. “Historical Pluralism.” Critical Inquiry, 1986, 12, gmma L s
M;uhlnory: The Historical Imagination in Nineteenth-Century pe.
b ol Yo et ek b S
, Oscar. “The Critic as Artist. 7 Ry
wugteuiey Weintraub. Lincolm: University of Nebraska ?““}:.”zl?r?.ﬁgm
Ziolkowski, Theodore. "Some Features of Religious Figural o MRe N
Cootmy' Literature”, Literary Uses of Typology: fr?n the Ua::“"“y feooing
to the Present. Ed. Earl Miner, Princeton, NJ: Princeton Un

1977:345-369.

59



