LANCAMENTOS DA EDIPUCRS

Em co-edigdo com 8 Editora Vozes Lida.

FREITAS, Juarez. A Substancial Inconstitucionalidade da Lei Injusta,
1989, 116p.

ORO, Ari Pedro. Na Amazdmia um Mesmias de fndios ¢ Brancos: tragos
para uma antropologia do messianismo. 1989, 208p.

Pedidos diretamente & (ou &s filiais):

EDITORA VOZES LTDA.

Rua Frei Luls, 100 — Caixa Postal 90023
25600 ~ Petrbpolis/RJ — Fone (90 242) 43-5112

Ficcao e Historia em
Anténio Chimango

Carlos Alexandre Baumgarten
FURG

1 - Literatura e Hist6ria

A relagio entre Literatura ¢ Hist6ria, entre discurso hist6rico e discur-
so ficcional vem preocupando, desde hd muito, historiadores ¢ teGricos da
literatura. H4 difcrenga entre a narrativa histérica ¢ a ficcional? Pode-se pen-
sar a primeira como ciéncia ¢ a segunda como arte ¢, nessa medida, como
formas narrativas irremediavelmente distintas? Estas sdo algumas das ques-
toes que os estudiosos tém procurado responder.

Roland Barthes, em ensaio de titulo Le discours de Phistoire," langa o
problema para o plano do discurso e, valendo-se da lingiifstica moderna, bus-
ca ver em que aspectos a narrativa ficcional se aproxima ou se distancia da
narrativa histérica. Para tanto, promove 4 andlise dos processos de enuncia-
Gio num ¢ noutro tipo de discurso, bem como sua relagio com o enunciado
no ambito da Historia ¢ da Ficgdo. Reconhece, entio, duas atitudes basicas
que ocorrem no plano da enunciagdo: uma primeira em que o historiador, ¢
mais raramente o romancista, refere-sc As fontes consultadas ou testemunhos
de tereeiros, promovendo o cruzamento de, no minimo, dois discursos dife-
renciados: - o do enunciador ¢ o da fonte ou testemunho a que s recorre; a
segunda contrapde duas temporalidades distintas, ou seja, a do tempo da
enunciagao ¢ a do tempo do enunciado, Neste caso, o tempo da enuncisgio
manifesta-se pela presenga subjetiva do enunciador que, ao interferir no re-
lato, revela uma postura prépria, seja ele um historiador, um pocta ou um
romancista.

O reconhecimento da existéncia de dois planos temporais distintos que
interferem na construgéo do discurso histérico, leva Barthes a aproximé-lo
do ficcional, uma vez que o tempo da enunciagio no texto da Histéria cor-
responde ao tempo da escrita no romance, enquanto o tempo do enunciado
diz respeito ao chamado tempo da aventura na narrativa de cunho ficcional,
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Barthes abre, ainda, outras possibilidades de relagio entre os discursos
histérico ¢ ficcional, quando reconhece que todo discurso é ideologicamente
marcado pela selegio que tanto o historiador quanto o romancista realizam
Do que se refere aos fatos presentes na realidade. Esta selegio cria, em ver-
dade, um segundo sentido, algo que jé ndo corresponde inteiramente A rea-
lidade observada, determinando que Histéria e Literatura tenham uma exis-
téncia puramente lingitistica, cujo efeito € a ilusdo do real.

Contudo, € com Temps et récit? de Paul Ricouer, que hé um maior
aprofundamento da discussio em torno das relagbes existentes entre Histéria
e Literatura. Em scu estado, Ricocur parte do principio de que o carfiter de
ciéncia, conquistado pelo conhecimento histérico, nio climina a base narra-
tiva que mantém o seu vinculo com o ficcional. Nessa medida, propde que a
Histéria, mesmo a mais distanciada da forma narrativa, continua vinculada 3
compreensio narrativa pelo que chama de elo de derivagdo, clemento passivel
de reconstrugio mediante a utilizagio de um método apropriado,

Eatendendo Histéria ¢ Ficgio como pertencentes ao &mbito da narra-
tiva, Ricocur tenta provar que o nexo a unir uma e outra frea do conheci-
mento ocorre no plano da temporalidade, j4 que tudo o que se conta acontece
no tempo ¢ desenvolve-se temporalmente, Para realizar a tarcfa a que se
propbe, Ricocur considera como principal elemento a COMPreensao narra-
tiva, relacionada ao nivel lingilistico do enredo como forma de discurso, Nes-
se senlido, aproxima-se da proposigio de Barthes, aceitando a dicotomia
lingliistica entre enunciado ¢ enunciagio,

A diferenca entre enunciado ¢ enunciagiio & interpretada por Ricouer
como uma decorréncia da fungdo sintética do enredo, como uma reflexibili-
dade caracteristica da narrativa que, relacionando os fatos entre si (enuncia-
do), também se reporta A sua propria operagio de narrar (enunciagio). Desta
relagio emerge a dualidade temporal, reconhecida pelaTeoria da Literatura,
entre o tempo do oarrado (aventurs) ¢ o tempo do narrar (escrita). Entre
uma ¢ outra temporalidade, ocorrem discrepéncias (anacronias), além de
variagdes no que diz respeito a duragiio contida entre os acontecimentos ima-
gindrios ¢ o discurso que os narra, estabelecendo-se um jogo entre 05 (empos,
uma experiéncia temporal ficticia, facultada por outros elementos como o
ponto de vista ¢ a voz Enquanto o primeiro obriga o leitor a olhar no mesmo
seatido que o autor ou a personagem, o segundo demarca o presente da nar-
ragiio a partir do qual o mundo do texto é a cle apresentado, Considerando-se
a voz, a histéria contada entra sempre como posterior a esse presente da voz
em ato, como se pode perceber na seguinte afirmagiio de Ricouer:

~ les événements racontés dans un récit de fiction sont
des fuits passés pour la voix narrative que nous pouvons tenir
ici pour identique & Pauteur impliqué, c'est-d-dire & un dégui-

2 RICOEUR, Paul. Temnps ef récit. Paris: Seuil, 198355, Tomes LilelL
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sement fictif de l'auteur réel. Une voix parle qui raconte ce qui,
pour elle, eu liew. Entrer em lecture, c'est inclure dans le pacte
entre le lecteur et l'auteur la croyance que les événements

appaﬁam«mpassédcmvoix.’

Nessa perspectiva, o tempo ficcional néo sofre qualquer espécie de li-
miuglo,ang:seradnprbpﬁtemumdamﬁvaqueoafﬁmh.&ndo
assim, as anacronias interrompem e invertem o tempo cronoldgico, deslocan-
do presente, passado e futuro, podcndomemofm:t.eom queuuccsfio
temporal contraia-se num momento (nico, acrdnico e intemporal. Este tipo
de experiéncia temporal prépria do discurso ficcional ndo ocorre no plano
da Hist6ria, que deve ater-se ao tempo cronolégico,

Por esta razio, sc Hist6ria ¢ Ficgio, por um lado, se entrecruzam em
flmciodcmmmbmumﬁvn,poroutm,sediﬂanciamennziqdo
tratamento diferenciado que conferem ao plano temporal. Nessa medida,
meicocnr.iineaBdadeeqwdﬁudachﬁowmoscugumpmado
opde-se opassado real da Historia, como se depreende da seguinte passagem:

Une conviccion robuste anime ici Uhistorien: quoi que
'on dise du caractére sélectif de la collecte, de la consultation
des documents, de leur rapport aux questions que leur pose
lhistorien, voire des implications idéologigues des toutes ses
manoeuvres - les recours aux documents signale une ligne de
partage entre histoire e fiction: & la différence du roman, les
constructions de I'historien visent 4 étre des reconsiructions
du passé. A travers le document et au moyen de la preuve
documentaire, I'historien est soumis & ce qui, un jour, fut. Il
a une dette @ Pégard du passé, uncdeuedemormci:uziced
Végard des morts, qui fait de lui un débiteur insolvable.

Todavia, € importante observar-se que o passado real da histéria € sem-
pre mediado por uma consciéncia presente ¢, nesse sentido, tanto 1o ato da
produgéo (historiador) quanto no ato da recepgio (leitor da namuva.hsto-
rica) ocorre um processo de presentificagdo do fato histérico. Por mais que
o historiador sc aliceree em documentos ¢ depoimentos, estes serio sempre
permeados por uma consciéncia atualizada. Logo, € questionével a distingiio
proposta por Ricoeur entre o quase passado da Ficgdo e o passado tgal da
Hist6ria. Parece que a Ginica distingdo que resiste € a apoiada na obediéncia
devida pela narrativa hist6rica  cronologia dos acontecimentos. Semelhante
observagio pode ser encontrada no texto Narrativa histbrica e narrativa fic-
cional, de Benedito Nunes, que afirma:

3~ RICOEUR, Paul. Tamps et récit. Tome 111, Paris: Sevil, 1985, p. 276.
4 Ibidem, p. 2034,

65



A distdncia temporal interferente alerta-nos sobre o
equivoco do conceito de representagdo nesse dominio. Apli-
cd-lo seria pressupor que o historiador reconstroi uma reali-
dade original dada. Ora, entre o historiador e a realidade ndo
mais existente, que deixa de ser, a relagdo, nem de completo
distanciamento nem de coincidéncia, 56 pode ser analbgica,
de cardter metaférico, o que é compativel com o plano con-
figurativo da namativa.’

O historiador, tal como o narrador da narrativa ficcional, recria o pas-
sado que a narrativa traz de novo ao presente, elemento que o obriga a con-
figurar o mundo préprio da obra, apto a reconfigurar-se, pelo efeito da lei-
tura, numa visiao do mundo real ¢ histérico. Assim, quando Recocur afirma
que les effets de la fiction, effets de révélation et de transformation, sont pour
Uessentiel des effets de lecture” estd de certa forma reconhecendo que 0o mesmo
procedimento ocorre no processo de recepgiio da narrativa histérica, uma
vez que o leitor contribui com suas expectativas ¢ sen presente para conferir

Nessa medida, a afirmagio de Ricoeur de que c'est & travers la lecture
que la littérature retourne & la vie, c’est-d-dire aux champ pratique et pathique
de l'existence” sexrve também para a narrativa hist6rica, cujos afetos emergem
ao presente tanto pela agio do narrador (historiador) quanto pela agio do
leitor que, ao interagir com o texto, o atualiza, conferindo-lhe um significado
presente. Em outras palayras, a leitura ficcionaliza a Hist6ria na mesma pro-
porgio que historiciza a Ficgio, uma vez que a voz narraliva, tanto num caso
como noutro, situa no passado o mundo da obra.

Como se pode observar, Hist6ria e Literatura, embora apresentem ele-
mentos distintos, mostram-s¢ muito mais proximas do que distanciadas, ja
que ambas possuem uma base narrativa comum da qual deriva uma séric de
procedimentos também comuns aos dois campos do conhecimento humano.

e

5 NUNES, Benedito, Narrativa histérica e narrativa ficcional. In: RIEDEL, Dirce Chrtes
(org). Ficgdo ¢ histdria. Rio de Janciro: Imago, 1988, p, 33.

6  RICOEUR, Paul. Op. ¢it. nota 3. p. 149,

7 Ibidem, p. 149,
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2 - Antbnio Chimango: Ficgao e Histéria

Uma leitura de Antdnio Chimango, de Amaro J uw:ual.8 aponta clara-
mente para a coexisténcia, no interior da narrativa, de duas instincias que,
s¢ nio s¢ excluem, sio distintas no que diz respeito A matéria com que traba-
lham. Estes dois planos narrativos promovem, em verdade, o cruzamento do
discurso ficcional com o discurso histérico, revelando o quéo ténue &, por
vezes, a disténcia entre estas duas modalidades de discurso,

A primcira instincia, aqui denominada de instincia do literério, é ocu-
pada por um narrador observador ou autor implicito, ¢ tem como principal
preocupacio a descrigao da campanha sul-rio-grandense ¢ a focalizagio do
gaticho em sua psicologia, hibitos ¢ costumes. A segunda, neste estudo refe-
rida como instincia da histéria, tem como condutor do processo narrativo o
tropeiro Lautério, Esta seqiiéncia narrativa tem justificada a sua inclusio no
plano da Histéria, porquanto é nela que sdo recuperados o momento histé-
rico ¢ politico sulino do inicio do século XX e a trajet6ria de Antdnio Augusto
Borges de Medeiros.

As duas instincias narrativas ocupam, no decorrer do texto, o scguinte
espago:

- 1* instincia: - Oferta.1 sextilha

1? ronda.9 sextilhas = 13 9¢

2* ronda.11 sextilhas = 339 4 432

3 ronda.13 sextithas = 65* 4 T

4 ronda.13 sextithas = 97° 3 109

5% ronda.22 sextithas = 147* 4 168°
- 2% instiincia: - 1* ronda.23 sextilhas - 10 2 32°

2 ronda.21 sextilhas - 44* 3 64*

3 ronda. 19 sextilhas - 78 3 96*

4 ronda.37 sextilhas - 110° 3 146

5* ronda.45 sextilhas - 169" 4 213°

8 Anidnio Chimango, de Amaro Juvenal, pscuddnimo de Ramiro Fortes Barcellos, teve
sua primeirs edigo realizada clandestinamente no ano de 1915. O texto, cujo objetivo
central € a sdtir politica i figura de Antdnio Augusto Borges de Medeiros, entiio
Governador do Estado, foi motivado pelos episédios envolvendo a eleigio para o
Senado, em que Ramiro Barcellos foi derrotado por Hermes da Fonseca, protegido de
Pinheiro Machado ¢ de Borges de Medeiros.
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2.1 - A instincia do literdrio

Nesta primeira seqiéncia da narrativa, como j4 foi referido anterior-
mente, traga-se o perfil do homem sul-rio-grandense.” Inicialmente, & ele
apresentado em scus hébitos alimentares, destacando-se a presenga constan-
te da carne ¢ do chimarrio, como s obscrva nas seguintes passagens:'*

Comeu-se came a la farta,
Depois veio o chimarrio
Correndo de mdo em mdo;
Té que a dgua se acabasse
E a tropa se acomodasse
Se foi fazendo serdo. (p. 56)

Ansim pois que nesta noite

Foi grande o contentamento:
Tempo lindo, nenhum vento,
Mate ¢ came, com fartura,
Lenha seca e dgua pura

Ndo faltou no campamento. (p. 65)

Ao lado de seus hébitos alimentares, o gaticho ¢ apresentado em suas
habilidades, no seu fazer, Nesse sentido, caracteriza-se por ser um excelente
tropeiro na condugio do gado do qual ¢ um eximio mancjador:

Ndo tinha havido desconto,
Gado mui bem conduzido,
Sobretudo bem bebido,

FPastando em marcha e reponte;
Até passou numa ponte

Sem mesmo ter percebido. (p. 64)

9 Emumdm.wmw' ismo sul-rio-grandense claborada
por MOREIRA, Maria Eunice. Regionalismo e literatura no Rio Grande do Sul. Porto

= Alegre: EST/ICF, 1982,
l‘oﬁucﬂn@udomd:hnm!mnlpumimmeaﬂo:]m
Mmmm,mmma).mmw‘mm
Gobo.l%LNooapodomudo,mn!eﬁd-apemuplmdnmu
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Vendo a ponta do outro lado,

O resto frechou direito.

Ndo é Ié qualquer sujeito,

Ndo ¢é qualquer mata-cobra

Que executa esta manobra

E passa um gado com jeito. (p. 84)

Alémdeacekntenommjodau'opa.opﬁcboaptwmuma.;}et-
feita integragio com o cavalo, permaneate companheiro em todas as ativida-
des que desempenha no seu dia-a-dia;

Ndo tem que esperar socorro
Naguele imenso perigo;

No cavalo tem o amigo

Em quem se pode fiar

E no mais é atropelar
Contando apenas consigo. (p. 97)

No que diz respeito A sua constituigio moral, o gaticho presente na
pﬁmdnscqﬂendawnﬁvupareeemuﬁdodembutuwdw
positivos. Nesse sentido, sdo destacadas sua fraqueza, hospitalidade, valentia
e seriedade:

Mui franco o dono da casa,
Mogo guapo e bonanchdo,
‘ereceu logo o gaipdo,
a, lenha, mate doce;
Parecia até que fosse
A tropa de um seu ermdo. (p. 75)

Nas trevas da negra noite

O gaticho destemido,

Corre, seguindo o muldo,

Sem medo ou temor da morte;
E vai, sem rumo e sem norte,
Guiado 56 pelo ouvido. (p. 97)

No vestudrio, a figura do gatcho também ganha um aspecto distintivo,
mmquescfazmmpmhrdodupéueonbubinchoedo_pmcho.
abrigo indispensével para enfrentar o clima rigoroso do inverno sulino,

Gombmnutupouwscmmplm,podo—upuubetgnemlwe-
nal reproduz em seu texto a mesma visdo do gatcho heréi, claborado pela
narrativa sul-rio-grandense do final do século XIX e infcio do século XX ¢
que marcou significativamente as ohras de Alcides Maya, Simbes Lopes
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Neto, Roque Callage ¢ outros. Nessa medida, o gaticho enche a ins-
tincia do literério - pura criagdo literéria - wagt’::nm-s?;orwncdcnnﬁw-sc
com 0 pedo de esténcia e por revestir-se de atributos, sejam cles fisicos ou
mom; carregados d:e p;xs:ividadc.

a natureza do gaticho ndo participam o iro ¢ o anti-heri per-
sonificado pelo Chimango, 3 medida que sio m de toda a pos:il,xcvn-
dade caracteristica do primeiro. Se a distingo entre o gaticho heréi ¢ o anti-
hcréi_ Chimango ocorre na contraposicio das duas instiincias narrativas, a
0posigio com o estrangeiro se faz jé na primeira seqiiéncia narrativa. Este,
a0 contrério do herdi, aparcce marcado pelo espirito mercantilista ¢ pela
auséncia do caréter hospitalciro:

Depois de acertar-se o prego

C'o dono que era galego,

E que tirava o pelego

De um pobre necessitado,

Tudo ficou arranjado

Fra wma noite de sossego. (p. 99)

Na caracterizagao do ambiente, Anténio Chimango, de Amaro Juvenal,
u{n!)ém reduplica os processos comuns & narrativa regionalista, porquanto
pfmlegin o espago da campanha sul-rio-grandense, que se constitui no cend-
rio dos acontecimentos narrados. Assim, € a paisagem da campanha o pano
de fundo para a agiio: € a estincia com suas invernadas, encerras ¢ galpoes;
530 as coxilhas ¢ os rios. E neste cspago que se tem uma das passagens mais
significativas do texto, no momento cm que se descreve o estouro da boiada
¢ as agoes empreendidas para deté-lo;

E, num vd, dewu-se o estouro...

Que parecia taquara

Estralando na coivara

Num fogo que o vento ateia.
Amigos, é coisa feia

Quando uma tropa dispara. (p. 96)

Era 6 aspa batendo

No meio da escuridao,

Tropel das patas no chao,

Os gritos de - volta! volia!

Como um raio que se solta

Do ribomdo de um trovio (p. 97)

l.\ crmca a0 poder constituido, se & desenvolvida especialmente na se-
gunda insténcia, j4 aparcce na primeira seqliéncia da narrativa, como se pode
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ver nas sextilhas 149 ¢ 150, onde o gaticho aparece como alguém abandonado
pelo governo:

Mais vaiia andar sem poncho

E tropear durante o invemo

Que meter-se nesse infemo

De cercas que ndo tém fim.

Mas, que seja tudo ansim...

Que bem l'importa o governo? (p. 95)

O tropeiro que se amole,

Ou mude de profissdo;

Que o governo tem fungdo

Mais nobre a desempenhar:
Gente pra qualificar

E os preparos da eleigdo. (p. 96)

Como se pode ver, a primeira instincia procura preservar a figura do
gaticho-heréi, claboragdo literdria do mito do gaticho, caracterfstica do re-
gionalismo literdrio sulino. Com este procedimento, Amaro Juvenal garante
a inclusdo de sua obra no processo literdrio sul-rio-grandense, via regionalis-
mo, ndo se constituindo, portanto, num caso a parte como inicialmente se
poderia penar. Além disso, justifica plenamente o posicionamento assumido,
pelo mesmo narrador em terceira pessoa, na sextilha que constitui a Oferta,
na abertura do texto:

Velho gaticho - Insacidvel

De fazer aos manddes guerra,
Nestas pdginas encerra

Por um pendor invencivel -
Seu amor - Incorrigivel

As tradigdes desta terra. (p. 53)

2.2 - A instiincia da Historia

A instdncia da Histéria, narraliva ¢m primeira pessoa, corresponde 3
claboragio da figura do anti-herdi, encarnado pelo Chimango (Borges de
Medeiros), ¢ ao estabelecimento da oposigao entre 0 Rio Grande de ontem
- glorificado - e 0 Rio Grande presente - degradado.

O anti-herdi é construido pela voz de Lautério, que narra a histéria do
Chimango desde o nascimento até sua ascensdo ao poder. Ao conferir esta
tarefa a Lautério, Amaro Juvenal angaria veracidade para esta segunda ins-
tincia narrativa, porquanto aquele, cm razio de sua conslituigio inteiramen-
te positiva, possui credibilidade suficiente junto ao leitor.
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O Chimango, em oposigio ao gaticho da primeira qiiéncia narrativa,
g?ﬂo&ﬁ:mmMommMc:mm;hm

ugar urrasco ¢ do chimarrio, suas preferéncias di

i = o, preferéncias dirigem-se para

Isso entdo... era um alarme!
Feijdo, milho assado, mel,
Cangica, roldo, pastel...
Tudo, tudo ele topava;
Parece que sempre andava
As voltas c’o Rafael. (p. 67)

O anti-her6i apresenta-se, além disso, destituido das habilidades pré-
priasdf)pﬂcbo.Nmseaﬁdo.niotﬂndcqudqwaﬁnidndccomul?;es
campeiras ¢ pauta suas atividades pela realizagio de tarefas que o contrapd-
em ao modelo do homem sul-rio-grandense construido na primeira instincia
narrativa:

Mas, vendo o coronel Prates
Que se criava um remisso,

Foi le inventando servigo
Mesmo ali pelo terreiro:
Cuidar porco no chiqueiro,
Puxar dgua num petigo. (p. 79)

Socar quirera pros pintos,
Dar milho aos galos de rinha,
Apalpar cada galinha

Pra ver as que tinham ovo;
Ouvir o que dizia o povo
Middo, ld na cozinha. (p. 79)

Em verdade, as atividades desenvolvidas pelo Chimango sdo, no mbito
danmmregionaﬁa.asnlim,préprimdasmuﬂ:ens, fato que contribui
para acentuar sua oposigao ao gaticho-herdi, cuja marca mais significativa &
lmﬂldade‘Ao!ldodcsscapeao negativo de seu fazer, deve-se salientar a
sua total auséncia de identificagio com o cavalo:

No meio da gurizada,

Quando brincava de lago,

Era o Chimango o paiago,

Nunca acertava um pealo;

E se montava a cavalo,

Nao troteava... era no passo. (p. 67)

7]

A negatividade que marca os héibitos alimentares e as atividades desen-
volvidas pelo anti-heréi, é fortemente acentuada quando da descrigio de sua
conformagio moral. Caracteriza-se ele, num contraponto com os atributos
morais do her6i, pela covardia, subserviéncia, falsidade ¢ dissimulagio:

Tinha medo de morcego,
Corria, vendo pistola. (p. 67)

Tinha grande habilidade,

Com seu jeitinho de mico,

Pra fazer um mexerico

E armar com manha uma intriga;
Logo que havia uma briga,

Jd le metia no bico. (p. 80)

Quem nasce pra ser mandado

Jé traz marca na picanha;

E ndo danga a meia-cancha

Sem que outro togue a viola;
Sempre a cabresto e na cola;

Andar 56 é que ele estranha. (p. 104)

Em tudo o Chimango constitui-se na negacao do herdi, até mesmo no
vestudrio, uma vez que o chapéu com barbicacho e a0 poncho prefere a ca-
misola ¢ as tamanquinhas:

Tinha jé mudado os dentes

E andava de camisola

O Chimango, um tramanzola,
Molhava & noite o pelego; (p. 67)

Sempre em grande atividade
Nas tamanquinhas rabonas,
Ora enxugava as caronas,
Ora ia limpar o apero. (p. 80)

A instincia da Historia, além de conter a trajetoria de Anténio Chi-
mango (Borges de Medeiros), faz referéncias diretas a outras figuras da his-
téria sul-rio-grandense, bem como a situagdo geral do Rio Grande do Sul no
alvorecer do século XX. Encontra-s¢ neste caso a personagem do Coronel
Prates, padrinho de Chimango, que representa Jilio de Castilhos. Este, ao
contrério do afilhado, conscrva os atributos préprios do heri, quer por seus
hébitos c habilidades, quer por sua fortalcza moral:
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Era um home de respeito,

y campeirago;
Tinha firmeza no brago,
Na vista a mesma firmeza;
Pois, era aquela certeza
Quando sacudia o lago! (p. 77)

Boleava como um charrua

E nunca se atarantava;

Se por acaso rodava,

Nem le prestava atengdo;

Rédea e cabresto na mdo,

Fresco e de pé se aprumava. (p. 77)

O mesmo ndo ocorre com José Pinheiro Machado i
de Jalio de Castilhos, sofre a critica ¢ ¢ satirizado porqsl:.e' r:vﬁll-icrm::::l:
anti-heréi, das marcas da dissimulagdo ¢ da astécia. Em verdade, José Turuna
(Pinheiro Machado) situa-se numa faixa intermedidria, porquanto conserva
també'm algumas das qualidades do gaticho her6i, cm que se sobressaem a
valentia ¢ a identificagio com o cavalo nas atividades campeiras,

Além disso, no plano da Histéria, estabelece-se uma outra espécie de
par.alcl?: entre 0 Rio Grande de Jilio de Castilhos ¢ o de Borges de Medciros
c_thcnro.Machado. O Estado aparece aqui simbolizado pela "Estincia de
Séo chro que, ao tempo de Castilhos, era ordenada, justa e préspera. Ao
oo?zrano, sob 0 mando de Borges de Medeiros ¢ Pinheiro Machado, carac-
teriza-se pela decadéncia, injustica e desordem geral. Nessa medida, a pai-

: m sulina, correspondente A instincia da Histéria, & o quadro da desola-

Ga0:

Tudo o que era de valor
Daquela gente campeira

Que tinha feito carreira

Quando o coronel vivia,

Néo vale nada hoje em dia,

Ndo passa de bagaceira. (p.1 107)

Pobre Estincia de Sdo Pedro

Que tanta fama gozaste!

Como assim te transformaste

Dentro de tdo poucos anos,

De destinos tdo tiranos

Ndo hé ninguém que te afaste! (p. 107)
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Qu’é da tua cavalhada,

Qu’é daquele lindo gado
Escolhido ¢ bem criado
Nagueles campos de lei,

Onde o gavicho era rei

E agora é negro surrado? (p. 108)

Na mao do triste Chimango

0O arvoredo estd no mato;

O gado... € 56 carrapato;

O campo... cheio de praga.

Tudo depressa se estraga

No poder de um insensato. (p. 108)

Este quadro, a0 mesmo (empo que retrata a decadéncia presente do
Rio Grande, por outro lado, rcaliza a glorificagao do passado como tempo
bom, fato que reforga o trajeto percorrido pela primeira instincia - a do lite-
rério -, uma vez que opde o passado (positivo) ao presente (negativo), de-
nunciando o tom conservador que o texto assume na andlise que faz da rea-
lidade sul-rio-grandense.

Com base no que foi examinado até aqui, pode-se tragar a ideologia
quc acompanha toda a narraliva, quer scja a da instincia do literdrio, quer
scja a da instdncia da Hist6ria. Embora a presenga da sétira ¢ da critica, o
texto de Amaro Juvenal mostra-se ideologicamente conservador, uma vez
que vem apoiado:

- na exploragdo do mito do gatcho, de acordo com o estabelecido

pelo regionalismo literdrio sulino, reproduzindo, nesse sentido, a
ideologia de uma classc que dele sc vale para preservar a sua
posigio de mando;

- na utilizagio da sitira que visa ndo o ataque As instituigdes, que
aparccem como boas, mas unicamente @ pessoa de Borges de
Medeiros;

- nasupervalorizagio do passado (velho) em detrimento do presente
(novo);

— na primazia que confere ao rural (estincia) sobre o urbano, mas-
carando o presente sul-rio-grandense (séc. XX), que j& € o espelho
do processo creseente de urbanizagao do Estado.

Nessa medida, se as oposigdes, considerando-se as duas seqiiéncias
narrativas, se estabelecem entre personagens (herdi/anti-herdi), entre dife-
rentes temporalidades (passado/presente) ¢ no imbito do processo narrativo
(narrador cm 3* pessoa/narrador em 1% pessoa), no plano ideologico tal nio
ocorre, uma vez que a visio de mundo que percorre as duas instdncias nar-

rativas € a mesma, sendo cla um dos clementos a conferir e coeréncia ao texto
de Amaro Juvenal. Por cssa razio ¢ que se pode justificar, apesar de toda a
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configuragdo herbica do gaticho, a das sexti
mumomwnmdmdagr:m“ ssextilhas 141 e 142, que bem

O povo é como boi manso,
Quando novitho atropela,
Bufa, pula, se arrepela,
Escrapeteia ¢ se zanga;
Depois... vem lamber a canga
E torna-se amigo dela. (p. 93)

Home ¢ bicho que se doma

Como qualquer outro bicho;

Tem, ds vezes, seu capricho,

Mas, logo larga de mao

Vendo no cocho a ragdo,

Faz que ndo sente o rabicho. (p. 93)

Assim.accntndicioiniddenm:nduashum uanto anincio
@mﬂedow:dadciropwbo(msﬁndndahiﬂoda)emqe::mpz::mem
cia do lglilo do ?ﬁdohaﬁ (insténcia do literério), é corrigida pelo plano
ideolégico, diluindo-se nos objetivos do regionalismo literéirio.

Esta corregio ¢ possivel porque tanto o narrador em 3* pessoa

g uant:

:mﬁmmgcmdﬂm,pebﬂonﬂnﬁm,aﬂuﬂimqﬁogem:
uphtcfnponhdade:adcm.npassadomaisremoto,cmqweokioﬁnnde
can?idu“umva-sc pela prosperidade, e a de um passado mais recente, ocupado
pela - t;adc.BOt;udeMcdciru.cujamarcaéadadeudenda.Oato
narrativo, além dmo, denuncia a distincia entre o tempo do enunciado,
::e:m;o es:cau:.almeau_: pela trajet6ria de Lautério e de Antdnio Chiman-
X unciagio, que se manifesta critica A si politica

¢ ccondmica paqucpmo‘llistas:o. o .

José Saramago, em ensaio intitulado Histéria i
esta situagao constatada em Antdnio Chimango, qu:x{i:g“aﬁm'@mm

Duas serdo as atitudes possiveis do romancista
escolheu, para a sua ficgdo, mcamlahmdaﬂinaia:u::
m"’-’MMCManWWWW
0s fatos conhecidos, sendo a ficggo mera servidora duma
fidelidade que se quer inatacdvel; a outra, ousada, leva-lo-4
@ entretecer dados histéricos ndo mais que suficientes num
tecido ficcional que se manterd predominante. Porém, estes
dois vastos mundos, o mundo das verdades histéricas e o
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mundo das verdades ficcionais, @ primeira vista inconcilid-
veis, podem vir a ser harmonizados na instdncia narradora.™*

No texto de Amaro Juvenal, percebe-se a presenca da segunda atitude
pccvisﬂporSaramago,umlvczquc,emborahncemiodamnbria,Amonio
Oubrwngomtémapredominindadoﬁccimal,condﬁmdoﬂistériaclj-
teratura através da instincia narradora, que funciona como elemento media-
dor entre uma ¢ outra modalidade de discurso.

Em verdade, ao realizar o cruzamento do literdrio - responsével pela
reduplicagio do mito do gatcho -, como o histérico, - através da qual pro-
moveummvisiochhis!éﬁapolﬂiarccentedoRiondc-,AmaroJuve-
nalmoslnniosbscrponfvelaeonviv&ndacnmuusdmformasdcdis-
curso, como a proximidade existente entre elas. Por csta razio, pode-se afir-
mar com Peter G:yqncdopontodcwmdammaohimﬁﬁcamodcmaem
geral, a arte e a ciéncia ndo se separam nitidamente, condividem uma longa
ﬁwueimckciademandrm,qucémmudapdomuiwmadﬂocﬁwdnb
sem grandes impedimentos nem muitas formalidades.™

11 SARAMAGO, José. Histéria ¢ ficggo. In: Jornal de Letras, Arses ¢ Idéias. Lisboa, mar.

1990, p. 19.
12 GAY, Peter. O estilo na hisidria. S0 Paulo: Companhia das Letras, 1990. p. 167.
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