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1 — Um anarquista por natureza

As relagdes entre historia e poesia tém sido mais fregiientes do que
se pensa na literatura brasilcira, pois s¢ inauguram durante os tempos bar-
rocos, em que se fez uma espécie de historia do cotidiano baiano em Gre-
gorio de Matos, e se louvou Jorge de Albuquerque Coelho nas oitavas he-
réicas da Prosopopéia de Bento Teixeira e se consolidam entre os arcades
neocldssicos, em que se buscou uma imagem literdria para o Pais, assu-
mindo episddios de sua vida jé ndo tio recente, COMO NO Uraguai de Basi-
lio da Gama, ou o Caramuru, de Santa Rita Durao, em que se dé estatuto
de heroicidade a histéria do fndio para atender interesses ideologicos.

Foi durante o Romantismo, periodo em que a historia di abrigo a
uma poesia evasionista, que a0 mesmo (empo quer firmar uma idé€ia de na-
Gdo autdnoma, que a questio do passado veio a ser tematizada em moldes
menos inspirados nos modelos da cpopéia e da poesia satirica cldssica, as-
sumindo um rosto proprio. O maior expoente, nesse sentido, foi Gongal-
ves Dias que, em seus Cantas, vai desenhando uma saga indigeno-ameri-
cana mais imaginéria do que fundada nos fatos da tomada da terra pelo
homem branco. Outros poetas, como Fagundes Varela, com seu Vozes da
América, trabalharam o momento como exaltagio da liberdade recém con-
quistada, mas ¢ Castro Alves, com suas Espumas Flutuantes, quem conse-
gue ndo s6 tematizar, mas interferir na vida politica nacional com seus
versos em favor do abolicionismo. Hé, também, a excegio de Sousindra-
de, que, por fim, no Guesa Errante, percebe a relagio de espoliagio entre
o homem nativo e o colonizador branco.

Durante o Pamnasianismo, o virtuosimo técnico de Olavo Bilac aliou-
se 4 uma visdo conservadora, ligada & repiiblica pés-florianista, ¢ temati-
zou diversos topos da vida nacional ufanisticamente, como, por exemplo,
as entradas ¢ bandeiras em seu O Cagador de Esmeraldas. Na mesma épo-
ca, porém, Artur Azevedo, apesar de apresentar uma produgio poética es-
cassa, atacou com um senso de humor mordaz a sociedade carioca do fim
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doﬂydo.nﬁﬁzmdosmdéosmpr%e%domhimﬁﬁn do
cotidiano, & maneira de Gregério de Matos,
lho Simbolismo evitou os temas histéricos, fazendo da vida do €go O

espelho para as circunstincias hostis da vida real: o ox i

de Augusto dos Anjos, em que a desconforto do mmmom??e:t: fa':
oom?n;(m da alma angustiada do sujeito lirico. Se na madrugada do Mo-
dernismo os poetas ou cultivaram temas regionalistas, como o Juca Mula-
to de Menotti del Picchia, ou se mantiveram fiéis & figuragio da vida do-
méstica ¢ do interior, como na poesia de Ribeiro Couto, foi de fato com
Mirio de Andrade ¢ sua Paulicéia Desvairada que tudo mudou na matéria
histérica da poesia brasileira. A metropole moderna ingressou como tema,
nct:')mpmhada pelos desvarios vanguardistas que podiam representar sua
a.gﬂ?g&o febricitante de Babel brasileira: a elisao, a parataxe, as violagdes
sintiticas, os neologismos, as lacunas, a alegoria, que seriam logo reapro-
veitados no Pau-Brasil de Oswald de Andrade. Recortando fragmentos da
naqio_modema ¢ também da pregressa, desde o Brasil-Col6nia, Oswald
desarticula a frase por completo, disseminando pedagos de sintagmas,
n-ut;)rwpirito antes lidico do que critico, pois reativa esteredtipos sobre a
civ a0 primitiva brasilcira, que i
(cﬁofaqa p 113, que se toram lugar-comum na poesia pos-

;s Na segunda geracio de poetas modernistas é que surge o mineiro

Murilo Mendes, também impressionado com o sentido de liberag@o visce-
ral do primeiro Modernismo. A maneira brincalhona dos revoluciondrios
Qn(.iradc. também cle, no inicio de sua carreira, dedica-se ao poema humo-
ristico, produzindo, em 1932, Histéria do Brasil, obra que ele, ao preparar
a ?diqio de 1955 de seus livros anteriores, decide repudiar. Diz ele que su-
prime:

Bs pgeslas sa.l(rias ¢ humoristicas que compéem a Histdria do
Brasil [...] pois a meu ver destoam do conjunto da minha obra.'

Alfredo Bosi concorda com essa avaliagiio, j& que para ele esses poe-
mas "fazcm o giro piadistico de um Brasil momo ¢ provinciano ¢ ecoam a
maneira inicial de Mério e Oswald de Andrade”,? Também Mario de An-
drade, ao avaliar a obra de seu colega de movimento, é pouco entusiasta
quanto aos resultados alcancados por Mendes. Esquecendo, talvez, o espi-
nw. de provocagio que acompanhou a Semana da Arte Moderna, Mirio
assinala o perigo do trato com a palavra, identificando o choque do ilogis-
mo buscado pelos poetas modernos com os mesmos mecanismos de inver-
sd0 do sentido que se encontram no humorismo e associando-0s 2 uma
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tendéncia & conceitualizagio a partir do "achado” casual, da descoberta

cientifica que produz uma explicagio a partir de uma ligagdo aparcnte-

mente arbitriria de fatores:
£ que de inicio, tanto a poesia como o trocadilho, € o jogo-de-es-
pirito, s%o parentes por bustardia, derivando todos eles, junto com
a ciéncia, de uma contemplatividade profundamente intuicionante
¢ definidora [...] Ora, depois do livro de estréia, com alguma in-
quictagao vi MM sogobrar no jogo-de-espirito ¢ na ptépri'a yiada.
com seus romances comicos inspirados na histéria do Brasil.

De fato, o livro de Murilo Mendes nio se coaduna com a pocsia pos-
teriormente criada pelo poeta, saudada por Drummond como aquela em
que "O caos toma sentido/ visto da jancla cosmordmica/ onde ele se de-
bruga/ para dentro para fora para o alto/ para o fundo/ para a organizagao
do delirio/ em codigo de poesia”.* Trata-se de um livro piindego, produzi-
do ao calor de uma recente poética sem cerimdnias, marcada pela irreve-
réncia e pelo inconformismo, por um mogo de trinta € um anos, cujo card-
ter se inclinava naturalmente para a rebelido, como refere Luciana Stegag-
no Picchio:

Toda a oxisténcia de Murilo até a ida para a Europa € assim, ou
melhar, € vista assim: como a de um ser bondoso e aluado, anar-
quista por natureza, impaciente com a sutoridade ¢ 0 autoritaris-
mo, pronto em todos os momentos a dizer ndo & ditadura, a qual-
quer ditadura, mas impaciente também com 3 banalidade ¢ a pre-

guica mcnut.;

Mais do que uma incursiio "inquietante” aos fatos da histéria pitria,
por puro entusiasmo juvenil, sem nenhuma qualidade salvo o humor, His-
téria do Brasil parece representar essa "impaciéncia” ante a visio oficial
da historiografia brasileira sobre a formagéo do Pais, cultivando uma espé-
cie de poesia cujo caminho jé fora aberto por Oswald de Andrade, sem,
contudo, reproduzir o ponto de vista aderido ao pensamento burgués que
este contraditoriamente queria denunciar.

Murilo Mendes foi uma mente cosmopolita, avessa ao passadismo,
alerta para as conquistas formais das vanguardas européias nio apenas do
comego do século, mas ao longo deste. Tinha, jé na década de Trinta, algo
a declarar sobre o seu Pais, dentro daquele conceito de tempo modernista
em que passado primitivo, intocado, ¢ presente sempre renovado coexis-
tem como fautores de um futuro ji atual e o passado conhecido merece
desconfianga ¢ demoligiio, por significar atraso € conservadorismo. E esse
espirito de dissidéncia, essa visdo de artista plenamente moderno, ironi-

3 ANDRADE, Mitio de. A poesia em pénico. In: MENDES, Murilo, op. cit., p. 33.
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::3 f:‘him' vista apenas enquanto uma sucessio de grandes feitos na
maxq:oldeumnaqaoauwnmquenexpmnmmobndw
:ub“m hc a, subvm. aquela concepgio do histérico, em que s6 ha
b es herGis da pétria e os movimentos libertdrios das parcelas excluf.
s pop_ula:;io sdo cncan.adoa como rebelides felizmente domadas, N
- tevocu;ao momna ¢ provinciana" do percurso histérico nacional m.am'a
estam-se aquelas mesmas caracteristicas que o préprio Murilo desc' ia
mais tarde, numa autodefinicio, dessa forma: .

Atrsem-me o variedade das cois
. ¢ as, 4 migragio das idéi i
:s*nzgens. # pluralidade de sentido de qualquer fato.l:sa;eg::
caracteres ¢ temperamentos, as dissondncias da histéria.®

2 - A variedade das coisas e a migracgéo das idéias

Histéria do Brasil inicia com o poema "Preficio de "
:at:c;l:;tvador espanhol se queixa de que a fama da descoiicnrzt:':i; ":tr'::z(rr.:-a
sl dc;c:;nm 0s ponugues.a, Por que os espanhis "ndo tinhamos jornal”
seu ivas. O poema Fnel, a0 s P e o

: - O poem » Intitulado "O Avd Princés” oni
::ruma(d’a familia Pitangueira, que vende as moldu;? d'oi rcmntr:tzr::o?aia
nbzs:: nz a t:m :Iemio para pelo menos o confeti do carnaval, As telas
Pty mo?:' n :m num corso do bairro, arrecadam muitas niqueis ¢ pa-,
sk uras de volta ao comprador, chegando em casa antes que os
b mvac:s.;ll:’c ficam de olho grande esperando mais niqueis no préxi-
e noﬁda. o e-se perccl?cr 0 s;mido satirico dado 2 carta de Caminha,
et uma aprop.mqm indébita, ¢ o descaso para com a propria
vy d: n:‘ dae%o_nn dos P:_xangueira, que véem nos antepassados apenas
buscando recupear a ignidade dos moldura,seres T s
de folia. A hist6ria do Brasil, vista desses s e e
série cj: trampolinagens dos portugueses eﬁi::sm ﬁzmo:: i
e d:;ing: l1.:»:&'11(‘:; € atenuada, porém, quando se trata da hilsaléri:dos
s oé ' eqafn o pelo poema "1500", nota-se que as simpatias do

Poctico estdo com os indios. Misturando o Rio de 1930, com seus
c m: ( ! indios, esse texto imagina
:nm disndleoxll;:. mdzj de uma india embalada por um lundu cmgrln,:.igu i:
i o’om e vaﬁ Cabral com uma flechada de volta para Lis-
5 sl ai, azar!", Mais adiante, em "Testamento do Sumé”
Sipel dai m da agn?t'xltum = ¢ da mandioca ~ no pais através da i :
ntidade mitica Sumé, que, sendo maltratada, abandonamo

o
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pais deixando a marca dos pés na laje da costa ¢ despedindo-se com uma
adverténcia: "O pais é mesmo agricola, / Nio tenham divida ndo: / Antes
de fazerem a méquina / Para a mandioca moer, / Tratem de plantar man-
dioca, / Sendo acaba a fazenda. / Adeus, vio plantar batatas." Nessa série,
o poema de encerramento se chama "Marcha Final do Guarani”, que, em
tom operistico, parodiando O Canto do Piaga, de Gongalves Dias, anun-
cia: "Niio tarda o fim desta raca. / Manitds abandonam as tabas. / Meus ir-
miios, azulemos pra Europa: / O inimigo ji chega bufando, / Na maloca ja
fogo tocaram... / O desgraga! 6 ruina! 6 Rondon!".
A séric principal de poemas tematiza episodios conhecidos da histd-
ria brasileira: a invasdo dos holandeses, ocorrida porque "Deu um vento
no anjo [da guarda dos {ndios] / Ele perdeu a meméria../ E ndo voitou
punca mais"; a carta de Caminha: "A terra € mui graciosa, / Tao fértil cu
nunca vi. / A gente vai passear, / No chao espeta um canigo, / No dia se-
guinte nasce / Bengala de castio de oiro."; os feitos de Caramuru : "Foi
nesse dia que Moema, / O meu flirt mais puxado, / Bateu o récord de amor
| Combinado como récord / Mundial de natagiio"; a divisdo das capitanias;
os poemas de Anchieta; a resisténcia a Nassau, com a raigio de Calabar; 0
episodio de Felipe Camardio; a revolta de Palmares; as bandeiras em que
*Esmeraldas néo achamos, / Ou achamos, mas sloper.”; a rebelido emboa-
ba: a Guerra dos Mascates; a expulsiio dos jesuitas por Pombal; a morte de
Tiradentes: "Pareco com aviador / Que faz viagem no pdlo, / Queria mes-
mo morrer; / Sentei na cadeira elétrica, / Morro, inda mesmo que tarde/ A
morte que sempre sonhei,"; a arte do Aleijadinho; a vinda de D. Jodo VI, 0
cpisddio de Domingos José Martins; de Frei Caneca; o "Fico" de D. Pedro
I; a proclamagio da Independéncia (vista como um dia de pescaria); a re-
géncia de Feij6; o reinado de D. Pedro II; a Guerra do Paraguai; o episd-
dio de Marcilio Dias; a Retirada de Laguna; a proclamagio da Repiblica;
a expulsio de D. Pedro I1; o governo de Floriano Peixoto; a Guerra de Ca-
nudos; o episédio de Joio Céndido; o feito de Santos Dumont; a influéncia
politica do Pe. Cicero; o episddio do Aguia de Haia; a marcha da Coluna
Prestes; o episddio de Lampido; a revolucao de 30; e a batalha de Ttaracé.
Nesse conjunto, que acompanha o desenrolar da colonizagdo, da
constituigio do império brasileiro, da implantagio da repiblica velha até a
reviravolta de 30, destacam-se pelo enfoque positivo os episédios dedica-
dos aqueles herdis oriundos das classes populares, sejam eles defensores
de uma idéia de Brasil independente ou ndo tiranizado ou simplesmente
menos injusto. Com a excecdo de Tiradentes, cujo heroismo € alvo de cer-
ta zombaria, todos sio vistos com benevoléncia, recebendo um tratamento
entre respeitoso ¢ folgazio. E assim com Felipe Camardo: "Ninguém 0
pega, nao vé&. / Sumiu debaixo da terra. // Depois Camardo morreu, / Desa-
parece no escuro, / Mas i estd acostumado."; com os rebelados de Palma-
res: "Seu branco dé o fora, / Sinfo toma pau / Aqui no quilombo / Quem
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mgm,WolemdghO,IDepoisé&oComuMais Séo Da-
caimxio, cnouge Maria, / Depois semo nés."; com frei Caneca: "O frade
D,u o‘;:fedc ./ Da d:)nio esquerda do frade / Surge a bandeira vermelha /
i /mmqm Edqm;;k;(r),o/ Da miéo direita do frade / Um retratinho
/D cs de ."; com Mircflio Dias: "Resisti até
: ;l‘i;:n dt;a;z‘:aos ng comego, / No meio tive uma s6, / Nio tiw:e ne?:lfiul::t
: combatia com os pés, / Com a cabeca, com boca;
;gon c'ombato. /[...] Minha boca nao morreu, / Poisq:'a grito: de canl:a?i
as noites de Ecmpeﬂade'; com Jodo Candido: "Seu marechal, dé o f. '/
Scnfo leva chxba!ad.a. / Meu chicote é sem piedade, / Sabe r;cpondeo:;o
ls:x:;e; <;u &..':p;:’g:; "Ninguém segura Lampifio. / Quem te viu e quem
e ey que corre, Lampido nunca que morre ~ Nem ao
Os fatos relacionados com o
' govemo, entretanto, tém o ¢
Ihes 6"ocdxd<? oc‘upado pela sétira impiedosa. A Revolugio de ;%agov?s‘::
como ufn: ;.m;-mc com carabinas", com o bicho-papio posto abaixo pelo
cardeal, fugindo para a Suica e indo “arcjar o cavaignac" a
: . gnac". Da procl
fa chﬁ!)hca, lm.lva-sc: O que belo movimento! / Ouro-Prc':o n;)meas?:i(-)
!:u;’ (/5 Foi Eudo feito com rosas / e salva de 21 tiros.", retrucando D. Pedro
i : a:mngos'do cor'aqio, / Muito obrigado a vocés, / [--.]Quem ;150 foi
mperi or / Nio avalia o que € pau. A heranga que Ihes deixei / Muito mal
E:e'r ;lar/ Para o bum'co de um dente.” Da Independéncia, sobra D, Pe-
o + & margens do' Ipiranga, gritando depois de comer cuscuz demais
o ma parddia a? Hino da Independéncia) ;"Ou me livro d'esta cdlical/
5 ft(!:lo:ro Ic;g? d u'; vez!". De D. Jodo VI, ouve-se a cantiga (parodiando a
clore infantil) no embarque: "Je suis pobre, pob {
vai d’aqui, / Esse tal de Napoledo / Vem LirieT ekl
; : : tomar conta da minha qui
Vem lon:uar mmh?s pipas de vinho, / Vem tomar meus p'rus, / M::"E::;il
£0s, / Minhas galinhas d’Angola. / T6 fraco, 15 fraco, to fraco" -
” Além dmse_s poemas diretamente referidos a fatos histéricos, em que
dicgﬂo:cﬂn::n;::;xo representados em situagdes ridiculas, hé uma :.;én'c de-
ntranhados costumes nacionais : o ceticismo do povo quant
gover;x:;joMc'mno entra para a escola, / Botam tais fanla:t.;mg:rias /0 r?::
cachomo precmcgl.t;;t; ;r - E}'.t; pafs € um colosso, / Tem muita mina por ai, /
. =/ Sai o inocente da escola / Pensando ¢ rei d
:mndol; z Depois vé quc.lhe mentiram, / Entdo fica atrapalhado,q;l;;: s,a::
i C‘;::r . n:ic fgr, / :'/al ser gigold da nagdo."; a mamata dos deputados:
eu fitho, chora. / Ai, quem nio chora nio g0
mama fica fraco, / Fica sem fo i i o e e
1a fic » T¢a pra vida, / A vida € luta renhid
€U nao tivesse chorado, / Nunca teria mamado, / Na e
b . X , [ Nao est
:’i::' / nao teria um automével, / Estaria caceteado, / Ass?::n?iiog:;ni:g-
Mal; :as cc;mpanhas cou_tra a seca no Nordeste: "Entio o bom presidente /
amar o alemio. / Encomenda um maquinismo / Que custa, em
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ouro sonante, / Seiscentos mil contos de réis. [...] O nordeste esté esperan-
do / A 4gua cair da maquina, / J4 que do céu nio caiu. / O nordeste estd es-
perando. / Familias j s¢ mudaram / Para o sul, para 0 Japio / E muitas pro
cemitério."; o exército vaidoso em suas farpelas, que niio quer nada com a
guerra; as campanhas educacionais governistas, em que se constrocm es-
colas onde niio hé estradas e estradas em lugares onde ndo hi escola; as
disputas sobre a lingua nacional, em que um filologo ¢ assassinado com
uma faca alemd, porque incomoda o vizinho para decidir se Brasil se es-
creve com "s" ou "z " ¢ usa a faca como possivel tira-teimas; ou a filosofia
do jeca , a quem "a obrigagdo nio me pesa / De ser nacional demais", pois
"Nio fico assim assombrado / Com o progresso dos outros. / Eles so mui-
to mais ricos, / Mas trabalham muito mais".
Esse conjunto nio s6 satiriza o modo de ser brasileiro, como assinala
as trivialidades da vida nacional, os descaminhos da esfera politica ¢ o
desdém do povo ante o poder ou a idéia de patriotismo. A visao do Pais
nio em seus momentos culminantes, mas no rema-rema do cotidiano, nao
¢ menos cruel com os que estio em posigio de mando. No dmbito do
povo, hi um sentimento de pouco caso ante a obrigagdo civica de partici-
par da histdria, que se traduz bem pela definigao do poema "Homo Brasi-
liensis": "O homem/ é o dinico animal que joga no bicho". A jogatina ¢ 0
carnaval, secundados pelo gosto pela vida boa e pelos prazeres da misica
e do corpo conformam esse retrato também pouco lisonjeiro dos brasilei-
ros, que s6 se sublevam em momentos criticos, quando a pressio econd-
mica sobre a vida comum se torna insuportivel, principalmente através de
impostos escorchantes, Os motivos dos levantes nunca s§0 nobres, salvo
para um punhado de idealistas, amantes da liberdade, que morrem em ge-
ral por nada, como os herbis mencionados acima, os quais, em seqiiéncia
inécua, continuam perdendo suas vidas por um pais que nao muda.

Dessa forma, a histéria brasileira nesse livro de Murilo Mendes apa-
rece como um desfile de desmandos, matangas, com os poderosos mostra-
dos em momentos de vulgaridade, decidindo o destino fregiientemente
sangrento do povo, e a populagao levando a vida em bem-aventuranga,
mesmo com tais descalabros, porque a "fazenda € fértil, hi comida ¢ mu-
latas, folia e miisica. Sem embargo desse distanciamento entre povo € go-
verno, o primeiro sabe chegar ao auto-sacrificio quando a espoliagdo se
torna intolerdvel, de modo que tem razdo o Jeca quando diz, com ecos do
Hino Nacional, que "Nio sou convencido assim. / No penso que sou gi-
gante, / Colosso impavido ¢ belo. / Mas também nao sou minhoca." Se os
outros povos "tém mundos ¢ fundos”, a verdade € que " se mudam para

aqui”,
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3 - 0 giro da imagem e as dissonanclas da Histéria

Essa relagdo ente histéria e poesia se confy
Orma esteticamente atr,
:!:- um verso que lembra o dos romanceiros ibéricos, tanto por seu leo:I ;é:
i nico-narrauvo. €omo por seu uso predominante do metro heptassilabi
ﬂpéco desses cantares. A redondilha maior confere 40 ritmo dos textos s
uéncia que reforca a desenvoltura do relato, no mais das vezes vcicu;::a
g:;:,:?: :1: :ato:aﬂn:lc:p?l. Veja-se a da estdtua de Tiradentes, no poem:
eira elétrica, em que nio se manifesta -escimi
anterior: "H4 mais de cem anos guardo / No e -
: . meu ventre generoso
;uﬁxzavdc %mtatsu / Que vivem o dia inteirinho / Tangendo agcordas Ja‘::t‘:,’
¢z de atirar é
Ky em bombas / No marqués de Barbacena / E no rei de
O recurso de trabalhar a narragio
: & quase sempre em primeira pessoa
:l;sf;uza a comicidade quando o episédio ou momento em que o protago-
= ag:c f;lz;) € grotesco, como em "Serenata da Dependéncia®. Nele g
= ga" de . edro I lhe pede para cantar para cla e ele se desculpa dizen-
e ;]t: ; gunam :;cbrou ¢ que Lisboa anda "safada" com ele porque nao
@ um real e que precisa sair para pescar no Ipi
narrador, entretanto, abandona seu cinismo : o e
S € Se lorna ameagado
rf:aisana 0 herofsmo dos rebeldes mortos, que, rumo a derrot:,:az:x: I;a:if:
;1::: l&c se;ws-algoms, €omo acontece com o poema "A Mio de Domingos
'S¢ Martins”, em que esta profetiza a D. Jodo VI o destino nefasto d
reino e descendentes. o
Nio € o caso, portanto, de um sim i
0, y ples romanceiro, como seria de
perar numa pocsia de teor narrativo. A forma do romance ibérico ali::c.
outm,_a do sirventés provengal, com sua caracterfstica sétira p&as’oal em
qu:‘zm nao se perdoa ao senhor os seus vicios.” Apropriados pelos gal;:go-
g;)o o?:m?l ;'gkn:aoimhm?tuiz :e escamio ¢ mal-dizer, de versifica-
¢ho ¢ eptassilibica, o que essas formas épico-liri
implicam é uma investida contra regi i dei o
N gimes opressivos, através da demolica
de suas imagens, recurso de i i
i S que Murilo Mendes i
pira a critica aos embates entre Estado ¢ Nagio em S:el:' :il:r: I
evidente que esse lastro da i i 80 ¢
poética medieval ndo comparece
:eesu‘s: ::tc:i ::'mom trccla'boraqio modernista. A partir da tradizéo ron::
a mineiro produz textos com entonacio emi -
::;x:l::ofnogzl:(r;:; fon::lr 0 verso, embora mantendo o rilmgi tradi::l:z::l
com ¢ ase coloquiais, oralizados, imitando inclusi :
individuais, como neste "Tan Sl
: ; g0 de Solano Lépez", em que o adversiri
Brasil declara; "J$ estava en el cabaré, / No hacia mat} a ninguém.r/mAdlcé,
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pensaba em mi madre, / Tres muchachos me pegéron / Pelas orelhas, ban-
didos," ou no jé citado poema sobre Palmares.
Outra alteragio com referéncia ao modelo do romanceiro ¢ da poesia

satfrica estd na presenca dominante do verso branco, confiando-se a sensa-
¢éo de retorno, ndo a rima, mas ao metro. Este, embora macicamente hep-
tassilabico, também acolhe, além de decassilabos, eneassilabos, ou redon-
dilhas menores, 0s versos livres, irregulares, de modo que se evita, no con-
junto do texto, a possivel monotonia da redondilha maior sobrecarregada.
Além disso, 0 modernismo dessa poesia aparece na associagio entre
essa sonoridade brincalhona, cantante, e uma fala de extragiio comum, nao
erudita ou artificial, marcada pelos subentendidos ou pelos duplos senti-
dos, pelo trocadilho ou pela hipérbole, na forma da proposigao exagerada
ou bizarra, que nfio visa o grande dito de espirito, mas a impermanéncia da
piada — ¢ sobre assuntos que, no quadro ideolégico da época, nao pode-
riam ser vertidos em tal linguagem.
Para construir os efeitos cdmico-satiricos, cssa poesia se vale de al-
guns procedimentos tipicos do género: @ repetigdo obsessiva, como em
"Milagre de Antdnio Consclheiro", em que se multiplica o refrao "0 ho-
mem ndo sai" para marcar a recalcitrincia do rebelde, do ponto de vista
dos atacantes impotentes; a conseqiiéncia inesperada para um antecedente
costumeiro: "Isabel minha filha leu / "A choga do Pai Tomés", / Teve uma
pena do escravo; / Nabuco queria mostrar / Que tinha estatura mesmo, /
Patrocinio precisava / Provar que tinha garganta; / Fui dar um giro na Eu-
ropa; / Caiu a sopa no mel"; a ironia (em relagio a Feij6): "Este homem
nio entendeu / O cariter brasileiro. / Quis deitar muita energia," / Acabou
se dando mal."; a parGdia, tanto de textos poéticos ou hinos pétrios consa-
grados quanto as ja mencionadas  carta de Caminha, ou 20 mito de Sumé;
o quiproqué, como em "Amostra da Ciéncia Local”, com as trapathadas
do filélogo em busca da escrita da palavra Brasil; ¢, finalmente, o anacro-
nismo, marca moderna de comicidade: "Um anjo de sobrecasaca, de chi-
nelas, / Passou matutando no ar: / A terra nio € mais uma colonia,” [...] Os
soldados serdio presos pra sempre / Num cavalo de ago, nio ¢ de pau. / Aos
domingos terd retreta para eles, / Comegando pela protofonia do Guarani.
/ Os ditadores de pijama / Virdo comer pé-de-moleque / Com o povo".
Gragas ao efeito arrasador desses elementos comicos, a imagem do
Pais, em seus diversos momentos histéricos, adquire fortes tintas de ridi-
culo, desautorizando a versdo historiogrifica oficial. Lendo-se Murilo
Mendes, esvai-se a imagem de seriedade do Pais, pois mesmo s circuns-
tincias mais trdgicas da vida nacional, sua poesia infunde um certo tom
anarquizante, que, s¢ vem em realce da resisténcia dos oprimidos, de toda
a sorte diminui a importancia de seus gestos, embora também inverta a di-
mensdo menor que o evento deveria ter aos olhos de seus adversarios. En-
tretanto, essa ridicularizagdo, operada por estratégias de comicidade de
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efeitos tio irreverentes, nio € sentida como falseadora da verdadeira di-
mensdo desses fatos histGricos pelo receptor do texto. Ao contririo, o tra-
tamento piadistico, que Mério de Andrade considera prejudicial & poesia
de Mendes, proporcionou justamente essa necessdria inversio de perspec-
tivas para que a imagem da histéria deste Pais se aproximasse ndo apenas
do impeto demolidor do Modernismo, mas de algo que talvez estivesse
mais préximo da verdade dos eventos. Nio admira que essa obra de Men-
des tenha recebido uma critica depreciativa, mesmo de parte de seu autor.
Talvez a carga de rebaixamento parédico que essa comicidade ridiculari-
zante impds & representacio da histéria brasileira fosse demasiado pesada
mesmo para o espirito anticonvencional dos modemistas,
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