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AINDA E SEMPRE OS PRECURSORES:
BOUTERWEK, SISMONDI E DENIS

TANIA REGINA OLIVEIRA RAMOS
UFSC

Ao pensar sobre as literaturas de nossos fundadores penso nos pri-
meiros trabalhos historiogrificos ¢ nas primeiras idéias sobre a literatura
produzida no Brasil, no periodo colonial, que nao sé servem de paradigma
para um discurso histdrico fundador, mas valem pelo que definem como
literatura ¢ como histdriz.

Sabemos que a literatura concretiza as suas fungdes e vigéncias na
prépria vida social ¢ histérica que Ihe di origem. Os textos por onde andei
sdo exatamente aqueles que registraram pela primeira vez a produgio lite-
raria brasileira ¢ o que eu pretendo mostrar € como, através destes discur-
sos fundadores de uma hist6ria da histdria da literatura, a literatura brasi-
leira ndo pode ser mostrada apenas como um objeto estético, mas também
como uma forma de transgressio @ um olhar acomodado, lendo pela dife-
renga ou pela semelhanga esta doagio instituida pelo préprio colonizador.

Ao se recuperar (¢ porque nao dizer recapitular) estes textos funda-
dores, escritos por Friedrich Bouterwek, Simonde de Sismondi ¢ Ferdi-
nand Denis, remetemo-nos & busca da origem ou 2 sua possibilidade. Fun-
dagdo significa soerguimento, consolidagio, aprofundamento, inaugurali-
dade da histéria/discurso. Os textos que trago siio exatamente aqueles que
se anteciparam & historia da literatura no Brasil (e grifo este no) e funda-
mentaram as primeiras abordagens sobre a formagao da literatura brasilei-
ra, sobre a consciéncia nacional, contribuindo desta forma para a com-
preensio do romantismo brasileiro.

Ao estabelecer esta relagio tenho que dizer que, quando se fala em
romantismo, em nacionalismo, precisamos, sempre ¢ antes, fazer algumas
inferéncias, relacionadas 3 ambigiiidade da linguagem. Hé dois conceitos
definindo de forma diferente o que se chama de literatura nacional. Um
deles veio dos cronistas visitantes ou viajantes que falavam sobre as bele-
2as ¢ o cxotismo da terra para promover a colonizagio portuguesa. Come-
gou no século XVI, continuou no século XVII ¢ foi transformado a partir
dai em ideologia ufanista. H4 outro, no qual inscrevo Ferdinand Denis
como precursor, que se pode chamar de autoconsciéncia da cultura brasi-
leira ¢ autoconsciéncia da memdria nacional, Denis €, como exemplo, al
guém que teve consciéncia da nossa situagio de Brasil dependente ¢ a sua
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diferenga vai estar nesta forma de pensar a realidade: uma maneira nio
ufanista, mas critica. E na linha de um pensamento que buscava sempre a
originalidade, como o de Denis, que se pode ler ainda hoje textos impares
como os sermies de Vieira, os poemas de Gregério de Matos, a poesia de
Augusto dos Anjos, o nacionalismo de Machado de Assis, o antropofagis-
mo de Oswald de Andrade, a formacio da literatura brasileira de Antonio
Candido, o pensamento critico de Roberto Schwarz, de Silviano Santiago
¢ tantos outros que poderiam fazer parte desta mesma tradigio ou desta
trai¢io a um ufanismo nacionalista, nem sempre salutar.

Para estabelecermos, no entanto, esta relagio com a contemporanei-
dade, precisamos antes entender que foram os precursores da nossa histo-
riografia quem comecaram a pesquisar os valores de nossa cultura como
expressao estética da nacio ou como um todo em relagho ao seu devir, e
procuraram, ainda que incipientemente, entender como esta luta pela dife-
renciacho (contrapondo-se & integracio setecentista) poderia se transfor-
mar em arte, em lirismo genuino, em histdria, ¢m uma mancira nacional
de sentir e de se expressar.

Ao lado desta contribuicdo ja reconhecida por historiadores ¢ criti-
€0s que nos procederam, a preocupagao deste olhar europeu, em linhas ge-
rais, parece ser, antes de tudo, circunserever, de uma vez por todas, a pro-
ducdio literdria produzida em uma determinada época, em um mesmo es-
pago estético, linglistico, geogrifico e cultural. Particularizando, podemos
dizer que, para a compreensao de como alguns nomes, poucas obras ¢ res-
tritos critérios foram se dando a conhecer, ¢ preciso ficar atento, especial-
mente na nossa pratica literatura ¢ ensino, para ndo perdermos de vista o
modo como determinados posicionamentos deste olhar do outro sobre a
produgio literdria brasileira foi se¢ inscrevendo (ou escrevendo) como de-
vir, e de que forma este outro também comegou a fazer parte da historia da
histéria da literatura no Brasil através de propostas explicitas de fortificar
a consciéncia nacional.

Assim, ao enfatizar este lugar de onde Bouterwek, Sismondi e Denis
falam, confirmo que a nogiio de literatura e de histéria sio relativas i epis-
teme de uma sociedade ¢ de uma cultura em um momento preciso de sua
histéria. Friedrich Bouterwek, cronologicamente o primeiro, € considera-
do um dos precursores da historiografia literdria brasileira. Foi ele que, em
sua obra Histéria da Poesia e da Elogiiéncia Portuguesa, de 1805, inclui
pela primeira vez a obra de dois escritores brasileiros: Cléudio Manuel da
Costa e Antdnio José da Silva, o Juden. Como Bouterwek estuda a litera-
tura portuguesa, ele integra os escritores brasileiros a esta produgio ¢ vai
justamente chamar a atengéo para a falta de originalidade da obra teatral
de o Judeu e a influéncia da literatura italiana sobre Cliudio Manuel da
Costa, Ao estabelecer esta relagio esti explicitando, enquanto pesquisador
da literatura curopéia, os problemas que geram as explicitas e reconheci-
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das influéncias de segundo grau; ¢ como elas fragilizavam a produgéo in-
tegrada ainda ao patriménio literdrio das coldnias portuguesas, seja o Bra-
sil, seja a Ilha da Madeira. E importante avaliar que mesmo reconhecendo
a situago politica das coldnias, os seus critérios de selegéo e de anilise fo-
ram estilisticos, o recorte foi cartogréfico, ¢ niao houve qualquer preocupa-
glio com o contexto geogréfico ou histdrico no qual estas obras estavam
inseridas.

Mesmo admitindo a fragilidade da sbordagem sobre o Brasil na his-
téria da poesia portuguesa proposta por Bouterwek, hi que se reconhecer
um centro que norteou o seu olhar: a Europa como matriz cultural e como
origem. Para um cfetivo reconhecimento desta literatura colonial, ele pre-
cisou ler negando a diferenca: a literatura brasileira € uma literatura ruim
porque foi influenciada, € ruim porque ndo conseguiu ser original...

Cinco anos apds a publicagio da obra de Bouterwek, o suigo Simon-
de de Sismondi escreve A Literatura do meio-dia da Europa. A sua obra
acrescenta nfio spenas mais um poeta brasileiro, mas também uma certa
contextualizacio historica da colGnia portuguesa na América. Este histo-
riador vislumbra um futuro promissor para o Brasil, que estava a crescer
para além mares... Procurando mostrar a produgio literdria desta coldnia
que promete culturalmente, ele cita os mesmos autores arrolados pelo pes-
quisador alemdo, mas acrescenta 0 nome do poeta Silva Alvarenga, Se cm
relagiio 2o texto de Cliudio Manuel da Costa a sua abordagem coincide
com a do seu antecessor, 0 mesmo ndo vai acontecer com a leitura que faz
da obra teatral de o Judeu. Bouterwek fez uma abordagem formal, Sis-
mondi dé prioridade & andlise contextual, reconhecendo especiaimente o
que 0 outro nio via: a originalidade e o cardter popular das pegas. Lamen-
ta inclusive a interrupgio de uma obra emergente para a historia do teatro,
resultante do falecimento do dramaturgo brasileiro pela Inquisicio em
1745. Na sua leitura entram nao s6 referéncias biogrificas como esta, mas
influéncias textuais, elementos contextuais ¢, sem muito alarde, o critério
da diferenga.

Reconhece-se que a contribuicao maior do historiador suigo se da
pela descoberta do cardter popular da obra de o Judeu ¢ pela inclusdo de
Silva Alvarenga através das marcas diferenciais que percebe nos seus ron-
dés. Além do erotismo nas figuras e nas imagens relacionadas a Glaura,
chama a atengio pela primeira vez para 0 uso bem colocado da "cor local”
— as drvores, as borboletas e as serpentes da América, enquanto elemento
descritivo, 0 que vai ser uma constante nos discursos, bosquejos, florilé-
gios, antologias, compéndios até as teorizagoes acerca do universal pro-
postas pelo instinto de nacionalidade de Machado de Assis, E mesmo em
Sismondi que aparece, pela primeira vez, a sugestio da importincia do
uso de imagens americanas nos textos literdrios, o que vai ser a pedra de
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toque para a afirmagio da literatura brasileira, proposta por Ferdinand De-
nis, ¢ assumida pela maioria dos criticos e escritores rominticos.

Desta forma, mesmo que tenha sido pela revisio ou pela recapitula-
Géo de conhecimentos que jd tinhamos sobre eles, se confere que Ferdi-
nand Denis ndo foi o inico estrangeiro a escrever as primeiras noticias so-
bre a literatura produzida por autores nascidos no Brasil. Sua obra, no en-
tanto, alcanga maior importéncia do que a dos dois antecessores curopeus,
porque as suas considerages gerais, enquanto proposta histérica, superam
em muito o levantamento ¢ as andlises feitas por Bouterwek ¢ Sismondi.
Pelas suas avaliagdes entram questoes de fundo e de forma, de mensagem
¢ de codigo, articuladas com o conhecimento adquirido pela vivéncia e
pela experiéncia, condigio essencial para uma pesquisa in loco, somadas
40 sempre proveitoso olhar de viajante e, por que néo, pelo olhar de quem
também, e tio bem, soube aproveitar o estar ali ¢ agora.

Quando no seu livro Resumo de Histéria Literdria, esctito em 1826,
rescrva um capitulo ao Brasil: "Consideragdes gerais sobre o cardter que
a poesia deve assumir no Novo Mundo", cle nio se limita apenas a citar,
explicar ¢ justificar obras e autores, mas usando a primeira pessoa do sin-
gular — "Nao temo dizé-lo", analisa o cardter do homem brasileiro, misci-
genizado ¢ influenciado pela natureza dos trépicos, e tenta mostrar da
mesma perspectiva da literatura dos legitimos descobridores, que aqui es-
tava o paraiso perdido pela civilizagio européia, A diferenga se faz por
descrever e anunciar nio mais a terra mas a natureza americana, a cultura
indigena, a modinha popular e as nossas possibilidades literérias. Denis
propde desde o inicio um programa para a literatura brasileira, cujo princi-
pio seria rejeitar fibulas ¢ mitologias (numa alusdo, quem sabe, aos seus
quase contemporineos jovens drcades), elementos que nio se harmoniza-
vam nem com o clima, nem com 2 natureza, nem com as tradiges da gen-
te brasileira. £ uma positividade escrita pela negagdo de outra ainda vigen-
te:

"0 Brasil que sentiu a necessidade de adotar instituigdes difercntes
das que Ihe havia imposto a Europa, o Brasil experimenta jé a ne-
cessidade de ir beber inspiragbes poéticas a uma fonte que verda-
deimmente lhe pertenga; ¢, na sua glérin nascente, cedo nos dard
as obras-primas desse primeiro entusiasmo que atesta a juventude
de um povo",

Além do devir promissor, que passa pelas categorias do nacionalis-
mo emergente, Ferdinand Denis, como a maioria dos estudiosos europeus
do século XIX, acreditava ainda que o clima influenciava o espirito do ho-
mem e, por esta razio, naturalmente, o brasileiro teria condigdes de se
mostrar original especialmente pela sua inclinagdo 2 poesia e a uma genia-
lidade inata proporcionada pela prépria natureza, que substitufa qualquer
necessidade de uma erudigiio formal. Concebendo o povo como nagao, ele

18

dizia também que o homem brasileiro era a sintese das ragas africana, eu-
ropéia ¢ indigena e delas assimilou as seguintes qualidades: a paixio ¢ o
arrebatamento dos africanos, a postura cavalheiresca dos europeus ¢ o es-
pirito sonhador dos indigenas, e desta mistura racial surgiria nao s6 uma
grande nagao, mas um homem diferente porque novo:

"O americano ouve com melancolia, uma tristeza imensa lhe trans-
luz no olhar; s¢ fala, € em voz baixa, com um acento lastimoso nas
palavras; raramente se anima, retendo a energia no fundo da alma,
que € toda pela independéncia, pela liberdade que reina nas flores-
tas."

Melancolia ¢ tristeza no olhar, tom lastimoso na fala baixa, intros-
pecgio ¢ desinimo... Parece-nos hoje que Ferdinand Denis nio estava fa-
lando do Brasil nesta América que ele descrevia, A fragilidade que se pode
perceber nestes argumentos ou nos pressupostos cientificos e sociolgicos,
de que cle se vale, perde a raziio de ser, quando se¢ confirma como suas
idéias contribuiram efetivamente para a compreensao do romantismo bra-
sileiro. Neste contexto americano, Denis reconheceu a existéncia de auto-
res ¢ obras, que jd anunciavam o nascimento da literatura brasileira.

Para os roménticos, que o procederam e que tanto tinham ¢ compro-
misso de fazer a produgdo literdria e a histéria desta produgio, porque as
historias ¢ os discursos apareciam em paralelo as obras, Denis ofereceu,
em seu resumo literdrio, uma proposta de teoria da literatura brasileira que
nortcou o scu desenvolvimento ¢ 0s rumos que poderiam tomar as produ-
¢oes estéticas (incluindo o teatro, as artes, a misica), como ainda assegu-
rou a existéncia do objeto de que os seus contemporineos necessitavam
para a criagdo de uma critica literdria roméntica. Em sintese, € inegivel a
sua contribuigio para a fundacio de uma histéria da literatura no Brasil e
para a fundagdo de uma cultura nacional diferente da literatura portuguesa
e francesa, da qual ele era to proximo,

Este francés, resgatado por Guilhermino Cesar em Historiadores ¢
Criticos do Romantismo, reconhecido por Antonio Candido na Formagao
da Literatura Brasileira, como aguele que, com sua teoria da literatura
brasileira, projetou todo o desenvolvimento da nossa literatura, tio bem
compreendido ¢ analisado por Maria Helena Rouanet em seu Eternamente
em Bergo Espléndido, e cuja teoria indianista também foi explicada no Es-
tilo Tropical de Roberto Ventura, meus contempordneos, foi responsavel
pela publicagfio no seu pafs, em 1821, da Carta de Pero Vaz de Caminha ¢
foi ele quem deu, desta vez ao meu conterrineo Vitor Meireles, todas as
informagoes para que pintassc a sua primeira missa. Estes detalhes, que
tomo aqui apenas como indicadores de uma forma de se ser agente cultu-
ral no século XIX, mostram-no como um intefectual que sai da esfera da
teoria para & agdo, o que di a ele a autoridade e o mérito de cfctivamente
ser um dos precursores de nossa formacdo, Esta autoridade nao sé diz res-
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peito ao seu olhar de europeu, ou & sua capacidade de perceber sc o Brasil
possufa uma originalidade especifica ¢ uma lingua que se diferenciava do
portugués de Portugal, mas autoridade de quem nao ignorou ou desconhe-
ceu a realidade de nossa dependéncia cultural. Ele ndo negava e partia do
principio mesmo da nossa dependéncia em relagio aos portugueses, pela
situacdo de coldnia, e reconhecia igualmente as mudancas contextuais pro-
vocadas pela vinda da Corte ¢ scus costumes franceses:

"Contudo, € preciso convir em que Portugal foi menos rigoroso
sem tais medidas do que os paises limitrofes, e que o antigo gover-
no, transferindo a sua sede pam o Rio de Janeiro, levou-Ihe tam-
bém o gosto das ciéncias ¢ das artes, e facilitou mesmo 2 sus cul-
tura; o Brasil deixou entiio de ser coldnia; o odioso sistema cain
por si mesmo: alguns anos mais tarde, os brasileiros viriam a des-
trui-lo por completo.”

Parece entdo que nos € possivel ratificar ainda uma vez que a litera-
tura era o lugar privilegiado para a discussio da nacionalidade ¢ de uma
possivel independéncia cultural e que a partir de Ferdinand Denis hi um
programa definido: a descjo de criacio de uma literatura prépria. Uma li-
teratura da qual fariam parte obras e autores, mas muito mais critérios his-
téricos ¢ tericos de seleclo e de inclusio, enquanto formadores de uma
consciéncia nacional.

Como no havia oposigio entre o velho ¢ o novo, era muito mais in-
leressante para as suas teses o estudo de obras recentes como o Caramuru,
de Santa Rita Durdo, o Uraguai, de Basilio da Gama e Marilia de Dirceu,
de Tomés Antdnio Gonzaga, Denis ressalta principalmente o cardter nacio-
nal como o mérito maior do primeiro, através dos costumes indigenas des-
critos pelo poeta, elegendo este poema como o paradigma da literatura
brasileira. Interessante que cle nao dispensa a critica, perfeitamente har-
monizada com seus critérios de valoragio: ndo lhe agradavam tematica-
mente as descrices de canibalismo, nem esteticamente o estilo camoniano
do texto.

O que eu percebi nesta releitura, neste comentdrio ou nesta interpre-
tagio € que Ferdinand Denis parecia intuir o que Paul Veync, exatamente
um século e meio depois concluiria: ter conceitos é conceber as coisas.
Por exemplo: ndo se percebe com clareza os critérios e as concepgoes es-
téticas de que ele se valia para examinar os textos ¢ os incluir nos seus re-
sumos de histéria literdria, nem mesmo se ele fazia distingio entre uma
concepgio historica e uma concepcao critica. No entanto, fica claro que
Denis sabia que o conhecimento da cultura brasileira deveria ainda ser
descritivo e que ele niio precisava de muitos principios explicativos, mas
de palavras para escrever como poderiam ser as coisas naquele tempo. E
se mais tarde se pode dizer que José de Alencar vai estabelecer estratégias
de leitura, para que na sua obra ndo se enxergasse copia nem imitagio, De-
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nis tem o cuidado de estabelecer estratégias de escritura nos pressupostos
de suas consideragdes: copiar sim, mas copiar do "livro da natureza ameri-
cana"...
Tendo, entdo, a liberdade de recortar a histéria ¢ a literatura do Bra-
sil & seu modo e motivado pelo desejo da aglo, Denis € mais receptivo a
obras como o Uraguai. Nesta perspectiva de ver a realidade nacionalmen-
te, ele confirma o que havia enfatizado na sua introdugdo, que hi uma cer-
ta interagio entre a necessidade de uma expressdo nacional, enfatizada
pela independéncia e suas projecdes ideoldgicas, com a visio mitologica
da terra. A partir de uma interpretagio do poema, Denis elogia niio s6 a ha-
bilidade poética de Basilio da Gama, como também a sua coragem de ata-
car as ambigoes colonizadoras da Companhia de Jesus,

Jé em relagdo a Marilia de Dirceu oscila entre o elogio 2 autenticida-
de dos sentimentos, comprovada pela historia da vida de Tomés Anténio
Gonzaga e a critica menos condescendente 2o uso da mitologia ¢ 2 imita-
¢do de formas da poesia pastoril, o que, segundo ele, ndo combinava com
a poesia brasileira. Cléudio Manucl da Costa, tal como havia acontecido
nas historias de Bouterwek e Sismondi, € censurado pela sua submissao &
poesia curopéia, sobretudo & literatura italiana. Denis cita ainda o escritor
portugués Diniz da Cruz ¢ Silva, autor de Metamorfoses do Brasil, que
narra a origem da rosa silvestre através de um mito indigena ¢ Souza Cal-
das, que produziu a Ode ao homem selvagem.

Com estes nomes ¢ critérios, Denis parece incorporar a nossa moder-
na concepgio de "variagoes em torno do mesmo tema" 20 escrever sobre 0
cardter que a poesia deve assumir no Novo Mundo. Mas, enquanto con-
cepgao historiogrifica ¢ critica, ele pode ser mesmo lido como alguém que
sabia que um projeto s6 se efetiva pela capacidade de sc misturar, juntar,
conciliar ¢, até mesmo, excluir,

Eu me propus para cste aqui ¢ cste agora repensar sobre estes textos
que marcaram, demarcaram e remarcaram origens ¢ confirmar que a histé-
ria da literatura, a partir de Bouterwek, Sismondi ¢ Denis, pode s¢ mostrar
como uma prética discursiva ¢ niio apenas como registros de nomes, de
obras passadas. Nas suas abordagens histéricas, ndo mais que dez nomes ¢
dez obras foram citadas ou analisadas, scgundo pressupostos possiveis, ou
segundo atitudes descritivas ¢ valorativas. Isto permite constatar que, até
Denis, nao hd a constituicio de um espago hierarquizado, nem mesmo a
ordem candnica de autores e obras, ainda que tenham passados por eles al-
guns textos com fugares definidos e que estavam circulando em determi-
nado espago ¢ tempo, com historicidade prépria. Tanto € que Claudio Ma-
nuel da Costa foi denominador comum para ser negado enquanto escritor
portugués ou brasileiro, porque estilisticamente imitava a literatura italia-
na...
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Na impossibilidade de darem conta de uma tradi¢fio ou de um cor-
pus candnico, na dificuldade de reconhecerem que as influéncias poderiam
sc dar menos de um autor sobre o outro, menos de um pais sobre o outro,
mas como {ndice ou signo de uma integragio de temas, estilos ¢ preocupa-
¢Oes estéticas ¢ ideoldgicas, no processo de uma literatura, como estas his-
térias precursoras, fundadas sobre a nogio de um devir comum ¢ orienta-
do, poderiam nos responder uma questdo sempre colocada: onde estaria
mesmo a origem da literatura brasileira?

Parece que clas, as histdrias propostas pelos precursores, nos dizem
que nio estd cm nomes, mas nas suas proprias propostas tedricas ¢ nas to-
madas de consciéncia critica de si como histria literdria ¢ como literatura.
Paralela a clas, a origem pode estar na aspiracio romiintica de se buscar
aqueles que por falarem de indios, dos homens, da natureza, da América e
do Brasil estariam construindo, através de scus discursos, um sistema arti-
culado com a literatura portuguesa (ou curopéia), mas que, por outro lado,
estariam claborando desde a Carta de Pero Vaz de Caminha, uma histéria
da literatura brasileira,

Nio podemos deixar de reconhecer, seja nas idéias langadas pelos
dois precursores, seja apds as consideragdes bem mais racionais de Denis,
uma certa ingenuidade nas préticas literdrias daquela época; mas também
ndo se pode deixar de afirmar que, mesmo com um fazer limitado pela
nassa condigao de pais colonia, se atingiu um espago tedrico conceitual
conscientizador. O Discurso de Gongalves de Magalhiics é uma evidéncia.

Por isto quisemos afastar a perspectiva ufanista destes historiadores,
por mais que eles tenham falado de Mundo Novo, de belezas naturais, de
futuro, de promessas, de viabilidades ¢ de recusas. Posso reafirmar que
esta consciéncia ingénua ¢ idealizante, mesmo querendo transplantar para
¢é 0 movimento roméntico curopey, criou uma poética propria, valores ¢
mitos especificos ¢ se valeu de processos idealizantes para ver a realidade
¢ para vé-la nacionalmente. Digo mais: ndo hé como nio se ler o Brasil na
literatura romdntica, 0 que permite concordar com Denis que acreditava
ser possivel transformar modelos, mesmo aqueles trazidos ou mandados
pela matriz, mas para isso, precisévamos buscar um real aqui dentro, colo-
cando o homem brasileiro como um auténomo, como um africano, como
um indigena ou até ~ por que niio?, como um curopeu aculturado.

Nio foi nossa intengdo apagar estigmas negativos da alteridade ¢
nem mesmo € nosso descjo fortificar a positividade do centro. Mas o fato
dos precursores da hist6ria da literatura no Brasil ndo serem portugueses,
mas serem europeus (Alemanha, Suiga ¢ Franga), permite que se ratifique
mais uma vez que a histéria de nossa formagio s6 pode ser concebida
mesmo por esta relagiio em oposicio: o mesmo e o outro, por dentro ¢ por
fora, de dentro e de fora. Ou melhor: o caminho da nossa independéncia
cultural da Europa passa pela propria Europa que, queiramos ou nio, exis-
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te, ¢ ndo poderia deixar de existir, em nés mesmos. Nao quero me desviar
para o exagero na énfase da contribuicio dos precursores europeus, mas
quero reconhecer o vigor deste olhar, pois s6 a forma de ler pelas diferen-
gas ¢ pelas possiveis intengdes destes discursos fundadores permite
apreender (ou aprender) tragos definidores da ideologia da cultura brasilei-
ra.

Por isto recupero uma idéia que apresentei no inicio e que antecede a
leitura que fago de Ferdinand Denis: quando se fala em romantismo, em
nacionalismo, precisamos fazer uma reflexdo sobre os dois conceitos que
definem as questdes relacionadas 2 literatura nacional. Um deles veio dos
cronistas viajantes que cantavam as belezas da terra para promover a em-
presa colonizadora lusa e hé outro, o dos fundadores da historia da litera-
tura no Brasil, ¢ aqui entrariam Santiago Nunes Ribeiro ¢ Joaquim Nor-
berto, entre os mais significativos, que se pode chamar de autoconsciéncia
critica da cultura brasileira ou autoconsciéncia da memdaria nacional.

Compartilho de uma mesa com Regina Zilberman, que tdo bem ex-
plicou em seu texto: "Uma Imagem para o Brasil: natureza, lucro e paraj-
so", a ética de Ferdinand Denis, retirando das suas idéias a mudanga subs-
tantiva no modo de encarar e compreender o espago, o que permitiu que a
natureza deixasse de ser o penhor da conquista da ocupag¢éo para ser
mesmo a garantia da identidade nacional; ¢ compartilho igualmente com
Marisa Lajolo, que nos demonstrou em seu ensaio "Literatura ¢ Histéria
da Literatura: senhoras muito intrigantes”, que a alianga entre a literatura
¢ a historia data da formagdo das modernas nacionalidades européias,
nao por acaso contempordaneas dos primeiros grandes projetos da histo-
riografia literdria e que forneceram o pressuposto necessario para as his-
térias das literaturas nacionais.

O fato de estar chegando tarde ndo em um grupo de trabalho, mas
em um grupo que trabalha, nao impede que eu conclua dizendo que a his-
tdria da literatura no Brasil, em quantos GTs houverem, deve ser acompa-
nhada por este desejo de compreensio ¢ revisdo do século XIX, mesmo
que nos repitamos. A histdria da literatura tem também a sua histéria, Fun-
dando a fundag@o, ndo colocamos apenas em destaque a historiografia lite-
riria, a poética nacionalista do romantismo ou a problemética da (im)pos-
sibilidade da origem. Percorremos mesmo o nosso mapa conceitual e criti-
co ¢ nos integramos na autoconsciéncia da cultura brasileira.
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