Mensagem

Ficgbes miticas e historicas do eu-lirico
em Fernando Pessoa

SISSA JACOBY
PUCRS

“Nos mitos antigos o esquecimento quer dizer, ao mesmo tempo,
morte e retorno 4 vida: dupla fungdo simbélica que faz dele o
momento crucial das reencarnagbes e escatologias. A reminis-
céncia se faz iniciagdo... uma maneira pela ajuda do utensilio bem
grosseiro de nossas linguas naturais, de edificar passarelas entre
um passado fabuloso e nosso pobre presente, entre este e um fu-
turo que s6 terd como fim o Qutro Mundo.[...] Dizendo-se pela
voz dos poetas, 0 homem requer da linguagem uma defesa con-
tra uma verdade que pressente intolerdvel... como todas as ver-
dades que concernem ao seu destino: ndo s6 a verdade do passa-
do, relativamente facil de dominar e apagar, mas a do futuro, que
ninguém deve afrontar sem méscaras.” (Paul Zumthor)

Em El desconocido de si mismo, Octavio Paz, inicia dizendo que
0s poetas ndao tém biografia, pois sua obra ¢ sua biografia. Embora
referindo-se aos poetas em geral, o texto é a propésito de Fernan-
do Pessoa, e o poeta portugués, talvez, mais do que ninguém, te-
nha encarnado, a perfeicdo, as palavras de Paz, que acrescenta:
“Sua histéria poderia reduzir-se ao transito entre a irrealidade de
sua vida cotidiana e a realidade de suas ficgoes, Essas ficgoes sao
os poetas Alberto Caeiro, Alvaro de Campos, Ricardo Reis e, so-
bretudo, ele mesmo Fernando Pessoa.”

Octavio Paz lembra, ainda, que o segredo de Pessoa esta em
seu nome, que vem de persona, mascara dos atores romanos: mas-
cara, personagem, ficgdo, nenhum. O verdadeiro Pesson é outro. O
que nos diz Octavio Paz pode ser pingado, deixando-se de lado
todo o resto da obra do poeta, num tnico poema: Mensagem. Se o
conjunto da obra reflete o dilema existencial pessoano, o ser todos
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e ndo ser nenhum, Mensagem, talvez, possa ser visto como a sintese

de Plejssoa el, logo, de sua obra,
nico livro em portugués, publicado em vida, pelo

poema apareceu em 1934, protagonizando o que Paﬁha!':;e S‘e' g
grotesco incidente do concurso poético da Secretaria de Propaganda
Nacional. Mal interpretado, como seu préprio autor o foi por mui-
to tempo, o poema recebeu um prémio consolagio, em segunda
categoria, nunca reconhecido por Pessoa. De cunho mistico e se-
bastianista, Mensagem é uma interpretacdo simbélica da Histéria
portuguesa, matéria primeira do poema, e que pode ser identifi-
cada através de episodios e figuras historicas, miticas e legendari-
as, que fazem parte da cultura lusitana, abrangendo desde o peri-
odo de sua formacdo até as primeiras décadas deste século, fase
em que o poema foi escrito.

A semelhanca do que faz a Hist6ria, propriamente dita, pode-
se dizer que o extenso periodo coberto por Mensagem, mais ou
menos oito séculos, apresenta-se através de uma selecao dos fatos
histéricos. E aqui vale lembrar o que diz Paul Zumthor em Poesia,
tradigio e esquecimento, a respeito da selecdo. Segundo o medieva-
lista, nossas culturas s6 se lembram esquecendo, a selegao saneia o
que ela criva. Desconectando e afastando-nos um pouco, ela cria
uma perspectiva, sinalizando ou determinando aquilo que, no
vivido, foi, é e tem chances de permanecer funcional. Era o que
fi'mam as cangbes de gesta, estilizando uma histéria oral, e cujo
final, com a narragao de uma vit6ria, assegurava ou prometia res-
taurar no mundo a clareza de uma verdade que foi obscurecida
pelo mal. Esse discurso de verdade nao pode fundar-se apenas na
meméria, enquanto rememoragao, mas funda-se sobre ela, numa
atividade de triagem, redistribuigao, deslocamento, mascaramento
e de certa maneira, de negagéo. O passado permanece, a esse pre-
o, vivo e limpo de seus parasitas.

_ Em Mensagem o que temos ¢, de certa forma, essa triagem, essa
limpeza, exaltando e revivificando os grandes reis, 0s grandes
her6is, tudo que a tradigio oferece para que o poeta possa restau-
rar a verdade-Portugal, obscurecida pelo “nevoeiro”. E dessa tra-
dicdo que se serve Pessoa para tentar resolver paralelamente duas
crises, o estado nevoento de Portugal, desde o naufragio dos seus
gra.u!des sonhos em Alcicer Quibir, e a sua propria crise como
sujeito, (_Zomo dizia Ortega y Gasset, a tradigdo é uma colaboracao
que pedimos ao nosso passado para resolver nossos problemas
atuais, compreendida essa tradigio como modelos, normas, tipos
veiculados pela memoéria e o costume coletivo, que tornam possi-
Vveis aos membros do grupo social a compreensao e a interpretagao
espontaneas de suas vivéncias cotidianas a cada instante da ex-
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periéncia. Compreensdo, entretanto, que jamais pode ser total,
devido a fragmentagio daquilo que é rememorado, pois fazem
parte da fungio da meméria a selecio e o esquecimento, o que
torna possivel a ordenagao e reorganizagao do vivido.

Os fatos selecionados em Mensagem, diferentemente da His-
téria, ndo nos sdo dados por uma linguagem direta, referencial,
nem af estio para simples registro ou conhecimento, mas sim
visando a uma significagdo, um efeito a ser causado no leitor.
Através da linguagem poética, a intengdo € dar um sentido a essa
matéria. E em fungio desse sentido visado € que os fatos estio
arranjados.

O caminho para a significagao se faz pela combinagao da
linguagem metaférica dos poemas e partes de Mensagem, que se
relacionam entre si, mas também com os titulos que lhes corres-
pondem, e que, assim relacionados, podem presentificar persona-
gens da Hist6ria portuguesa, como reis e her6is, uma figura miti-
ca, como Ulysses, um simbolo, como o Brasao, além de abstragoes
como Horizonte, ou elementos naturais como o Mar,

Embora nao possamos falar em mimese, no sentido aristotéli-
co, se considerarmos a Histéria de Portugal como o proprio
“mythos” — que ai aparece organizado, através das agoes das figu-
ras histéricas, evocadas ou invocadas pelo eu-lirico, que, por ve-
zes, as assume e revivencia —, é possivel falar de um efeito mimético,
causado no leitor, o que ndo deixa de presentificar, de certa forma,
uma mimese dessas agoes, constantemente evocadas pelas ima-
gens criadas. Pode-se dizer, por exemplo, que o sujeito lirico
“encarna” Diogo Céo, assumindo as agbes do heréi, na Segunda
Parte/Mar Portugués, em 11, Padrdo:

O ESFORGO é grande e 0 homem ¢ pequeno,
Eu, Diogo Cao, navegador, deixei

Este padrao ao pé do areal moreno

E para deante naveguei.

O poema VIII. Fernao de Magalhdes, ainda na Segunda Parte,
constitui uma narragio das agoes que se desenrolam durante uma
danga, na floresta, a0 mesmo tempo que dé conta da aventura e do
destino do primeiro navegador portugués a dar a volta ao mundo
e que acabou morrendo entre os indios.

Assim, a Histéria de Portugal desfila diante do leitor, nao
como simples apresentagdo, mas recordada e interpretada ao
mesmo tempo, sendo objeto de reflexdo do sujeito lirico, que ora
se distancia ora se aproxima dessa Histéria, colocando-se em dife-
rentes posigoes relativamente a esse mundo — matéria do poema.
Por outro lado, podemos dizer que a Historia ai comparece mitifi-

109



::?e?toé lgigr:nde mito transformado pelo poeta e expressado pelo
_ Com Mensagem, Fernando Pessoa dd forma ao i
nao s6 uma busca mas uma necessidade vital, consta?::: :gl}ztr:mcj
de sua trajetéria, o que explicitou em virias ocasifes, tanto em sga
obra Poética quanto em depoimentos e entrevistas. Essa verdadei-
ra obsessio em fazer alguma coisa pela grandeza de Portugal
mais do que um projeto, talvez o seu grande sonho, foi definida

pelo poeta como um grande amor, um intenso sofrimento,

Se acompanharmos as “mutagdes” do sujeito lirico, o que te-
mos em Mensagem € um EU dividido e pluralizado nas diferentes
figuras histéricas, que assume, invoca, questiona, 20 mesmo tem-
PO que encarna todas elas juntas ao assumir o nés-Portugal, que é
tudo porque todos, e nada porque nenhum individualmente. Um
Portugal_ que se debate entre a angtistia da decadéncia e a esperan-
(@ messianica da redencao. Ampliando-se, 0 eu busca resgatar
tanto as grandezas da Pétria quanto reconhecer e refletir sobre
suas quedas e suas perdas, que sdo também as do proprio poeta,
resulotandcl) num; espécie de auto-andlise.

eu-lirico de Mensagem & o eu em S50, mutdvel i
gdotandg as mais variadas posicoes. peo;:\forme Kriit’egz.e :$
Alteragoes do sujeito”, a subjetividade localiza-se, por um instan-
te, em um pronome, que, nio se isolando em si, mantém relacoes
deﬁnfda.s com os outros. A oposicdo eu/tu anuncia a divisio que
constitui 0 ex, bem como a inclusdo, por um instante, da nao-
pessoa, uma terceira pessoa, no discurso do eu. “F esta estratégia
0s efex'tos da dialética eu/tu/ele, que assegura a funcio sécio-
simbélica da linguagem.” Ao dividir-se € multiplicar-se o sujeito
pode ocupar a0 mesmo tempo todas as instincias do discurso
caractenzam'io 0 que Kristeva chama de charniére, ou seja, aquele'
ponto de am§ula¢éo que permite parar por um instante o proces-
50, que é :{ssmﬁlado, e relangi-lo imediatamente em outras ins-
tancias. Dai, resulta o que ela chama de subjetividade caleidoscopica
nem pontual nem localizavel, residindo somente nessas passagens:
g:j ct’sma ;:;amlén:’ a outra, i(Seriam os shifters de Jakobson, palavras

Sentido varia com a situagio, ou seja o -
feridores e indicadores nessesqprocesss:;a:) e

i E:ln Mgns:zugem, o; diferentes movimentos dessas charniéres, re-
e'ando a flutuagao do sujeito, podem ser reconhecid ,
Posigoes distintas. i R

: 1) Um eu ausentc_em relagdo a0 mundo do poema, falando em
erceira pessoa, uma ndo-pessoa (ou nao-Pessoa?), que nao se dirige a
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ninguém diretamente marcado no discurso (mas visando a um tu
/leitor/destinatério). £ o caso, por exemplo do primeiro poema,
de I. Os Campos — Primeiro/Os Castellos ~, em que temos a apre-
sentagdo geogréfica da Europa, em forma de mulher, cujo rosto é
Portugal, apontando, jd na relagio rosto/Portugal, para uma mar-
ca de identidade. A mesma auséncia ocorre, também, em Segun-
do/O das Quinas (ainda em Os Campos); em 1. Os Symbolos -
Quinto/O Encoberto -, da Terceira Parte,

Em IV. O Monstrengo, 0 poema mais épico de Mensagen, o eu-
lirico ausente apenas empresta sua voz a narragao das acoes que se
desenrolam num navio, que afronta a fiiria do mar, e ao dialogo
travado entre 0 homem do leme e 0 monstrengo, numa descricao
metaforica das dificuldades enfrentadas pelos portugueses em
suas aventuras maritimas.

Essa posigio de auséncia também pode variar, enquanto se
mostra apenas remetendo a uma terceira pessoa, marcada pelos
pronomes pessoal (ele) e possessivos (seu, sua). Segundo Kristeva,
a pulsao apaga a posigao do eu para reproduzir, no discurso, suas
dependéncias dos outros (tu e ele). E o que observamos, nesta es-
trofe de um dos poemas de V. O Timbre:

Em seu throno entre o brilho das espheras
Com seu manto de noite e solidio,

Tem aos pés o mar novo e as mortas eras —
O unico imperador que tem, deveras

O globo mundo em sua mio.

que se refere a um ele (aqui, o Infante D. Henrique, e, nos demais,
cada um dos heréis que dao titulo aos poemas: D. Joao, o Segundo
e Affonso de Albuquerque).

2) O eu plural, assumindo um nds, se identifica com Portugal, e
se dirige a um fu — marcado no discurso pelo pronome e desinén-
cias verbais -, que é cada uma das figuras histéricas implicadas.
[sto acontece, entre outros exemplos, marcadamente em II. Os
Castellos, com Viriato, O Conde D. Henrique, D. Tareja, Affonso
Henriques, D, Joao, o Primeiro e D. Philippa de Lencastre. A todos
o sujeito lirico/n6s/Portugal se dirige usando o tu; é a nagao por-
tuguesa dialogando com o passado através de seus herdis e suas
facanhas. Duas excegdes significativas ocorrem aqui. Também
nomeiam poemas, duas figuras miticas da Histéria portuguesa:
Ulysses, que tem seu nome associado a uma lenda da formagao de
Portugal, e D. Diniz, o rei-poeta. Mantendo o nés, o sujeito lirico,
nessas passagens, nao mais se dirige a um tu, com quem fala dire-
tamente, Ulysses (este, a lenda, o mito, o nada que é tudo) e D. Diniz (o
plantador de naus), porque mitos, sao colocados em um outro pa-
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tamar, a quem o sujei iri
5 Easz reqf:ré iy J:gz pessuﬂoooal?éo se dirige diretamente, mas ape-
se tu/outro, marcado, em oposica
ado, €30 ao nds, també
O mar, como aparece, ji na Segunda Parte, em II. Home(fg

s‘c’laog!”é) e em X. Mar Portuguez (“O mar salgado, quanto do teu sal/

. gnmaso mard(:: (,}:3:,;!8;1!/ hl:or te cruzarmos, quantas maes chora-
i 0 do Inconsciente), aqui, € o tu

feiuosd'i;alog:h;el :sﬂete.g;luga: de todos os sox?hos. esperanconoeq::;ao
1 4 nagao que ousou desafis-lo b fon-

te/origem”, ainda que o i i oy

poisg;s . i dg" qmn;uos;go .tenha sido o preco do naufrigio,
m XIL Prece, o eu/plural ped it

deres para uma nova recgnquisll: R SR

Senhor, a noite veio e a alma é vil.
DA 0:s0pra, & aragem, — ou deo:

k g — S| ou ancia —,
Com que a chamma do esforgo g:al?moqa xR
E outra vez conquistemos a Distancia —
Do mar ou outra, mas que seja nossa! (Grifo nosso)

Esse mesmo i - ;
de II. Os Avissc;.s’,’: 0, vai aparecer depois, ao final, no terceiro poema

Quando virds, 6 Encoberto,

Sonho das eras portuguez,

Tornar-me mais que o sopro incerto

De um grande anceio que Deus fez? (grifos nossos)

Pluralizagdo e pulverizagio do

: eu, o MS‘P rtu

gﬂ:‘;?gl tcilo uno e do tgﬁltiplo. dotudo e do?\adgai:nm g e
maos versos Mensa > Seeatd

ro / O Portugal, hoje ésene:oeif;.'r - “Tudo ¢é disperso, nada é intei-

- 3) O eu no lugar do outro, apresenta-se nas situaco
:u)eltodl;n:o se trgxpressa na primeira pessoa do t;:mrer;g: 25?
cauminndo =) u:;ﬁ , 0 tu, da ﬁ_gura histérica, revivenciancio expli-
il ta'm rfcando Suas agoes, sempre em busca de um s'enﬁdo
o gﬁg‘sg ocorre em tod.os 05 poemas do nGmero III. As
especiaiment eira Parte, O sujeito lirico assume o eu dos reis
o 450 e, aqueles envolvidos com o projeto expansionista
sy }:::sandg a ser, assim, D. Duarte, Rei de Portugal; D
e Infa;\t 3nte e Portugal; D. Pedro, Regente de Portugal'- D.

; e de Portugal; D. Sebastido, Rei de Portugal. Eu e tu
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fundem-se num discurso ambiguo que aponta tanto para a traje-
téria portuguesa quanto para a trajetéria do poeta Pessoa:

Porque é do portuguez, pae de amplos mares,

Querer, poder s isto:
QO inteiro mar, ou a orla va desfeita -

O todo, ou o seu nada.

Minha loucura, outros que me a tomem
Com o que nella ia.

Sem a loucura que é o homem

Mais que a besta sadia,

Cadaver addiado que procria?

No poema III. Padrao, em que o eu encarna a figura historica
do navegador Diogo Cao, exemplo jé citado anteriormente, o poe-
ta revive 0 momento da conquista e exalta a febre portuguesa da
expansiao maritima: “O mar sem fim é portuguez (..) O porto
sempre por achar.”

Em I, Os Simbolos, da Terceira Parte/O Encoberto, temos os
cinco mitos portugueses (o Sebastianismo, o Quinto Impeério, o
Desejado, a India Nova e o Encoberto) organizados, nas cinco
subdivisées do poema, respectivamente, onde o eu assume o pri-
meiro deles, D. Sebastiao, nio mais rei de Portugal, mas o préprio
mito, encarnando o primeiro simbolo, na promessa de um regres-

so: “E esse que regressarei,”

4) Um eu ndo-sinalizado por qualquer marca no discurso, mas
apenas enquanto oposicio ao tu, ao qual se dirige e conclama, apa-
rece em IV, A Coroa, nas perguntas a figura histérica Nunalvares
Pereira:

Que aureola te cerca?
E a espada que, volteando,

Faz que o ar alto perca
Seu azul negro e brando.

como, também, em O Desejado, na Terceira Parte, 1. Os Simbolos,
ao invocar o passado glorioso dos herdis das novelas de cavalaria:

Onde quer que, entre sombras e dizeres,
Jazas, remoto, sente-te sonhado,

E ergue-te do fundo de nao-seres

Para tea novo fado!

Vem, Galaaz com patria, erguer de novo,

..........................................................
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5) O eu-lirico (Pessoa?), na primeira pessoa
pressa diretamentg, marcado pelos pmr}:omes godzisniﬁlrl\g;:e ve:r‘:
:alils;‘ fatilan‘cll‘c:ep;nrt :l e blzor todos :s heréis encarnados, dirigindo-se
: : mbem o eu buscado, aquele i -
mais do que um sopro incerto, aquele sopqrg ou qéu:sir r:e:i?ggétzo
poema Prece e reiterado na Terceira Parte, em II. Os Avisos .
subdivisdo Terceiro. Os Avisos divide-se em trés poemas: Pﬁﬁ\n‘a
r0/0 Bandar_ra; Segundo/Antonio Vieira e Terceiro que sinto =
txcameme‘_. ndo se faz acompanhar por nenhum out.m nt;me Bma-
darra e Vieira foram portadores de “avisos®, cada um a seu mo:n .
o_s;bastlamsmo popular e o sebastianismo erudito, anunciando(:;
gxél:“ a:i do SalY‘adpr.”a conquista do Quinto Império. Pessoa tam-
i _euPu{r\ aviso , com o poema A meméria do Presidente-Rei
Rer l{gﬁcaaﬁ; 3aued:le1 galc;redllt;;rg ser O Desejado. Presidente da
, de a , ano em que foi a i

uma das figuras mais relevantes, discutidasqe enigmésbs'f::lg:dv(;'d:
politica portuguesa, Sidénio Pais foi para Fernando Pessoa
gundo Maria Aliete Galhoz, em anotagoes da edicao de Mensas i
:le';‘ia"::i)snt\:nx:lge“;ufao Visao fniético& c:nceptualista da raga. Pe‘g:;"a’
teria X ) 1¢a, a integridade e a ge i

inteireza mva]hgiresca € niao pt%rpriamentega ?iegr::;d::l?t,icc: ';:e:;:
uma como projecio da outra.” “Providencialismo difuso, pura
mente utépico, na mesma linha de pensamento do Pe AnFt’oni-
Vieira nas suas interpretagoes de um Quinto Império espiritu 1 :
de realizagio portuguesa.” P

Bandarra e Vieira, portadores dos avisos, sao designados em

3a. pessoa, pelo sujei i
. ito lirico,
e n0me'szpe e €0, COmMO este, nos poemas que levam

(PRIMEIRO/O BANDARRA)
Nao foi nemsantonemheroe.
Mas Deus sagrou com Seu signal
F.s_te. cujo coragao foi

Nio portuguez mas Portugal,

...............................

(SEGUNDO/ANTONIO VIEIRA)

O CEU STRELLA 0 azul e tem grandeza,
Este, que teve a fama e 2 gloria tem,
Imperador da lingua portuguesa,
Foi-nos um céu também,

(Pesslf:at;'etanto. no poema Terceiro, sem titulo, é o eu-lirico
) que se expressa diretamente como mensageiro dessa
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nova era portuguesa que devera resgatar e ampliar um passado de
glérias, que o tempo transformou em ruina:

(TERCEIRO)

SCREVO meu livro 8 beira-magua.

Meu coragdo ndo tem que ter.

Tenho meus olhos quentes de dgua.

86 tu, Senhor, me das viver.

........................................

Quando virds, 6 Encoberto,

Sonho das eras portuguez,
Tornar-me mais que 0 sopro incerto
De um grande anceio que Deus fez?

Ah, guando quererds, voltando,
Fazer minha esperanga amor?

Da nevoa e da saudade quando?
Quando, meu Sonho e meu Senhor?

Assim varia a posigao do sujeito de Mensagem, que flutua de
uma posigio & outra, buscando construir o caminho da significa-
Gdo, desde o apagamento do eu na nao-pessoa, passando pela plu-
ralizacao de todos os eu/tu/ele, até a tentativa de sintese do des-
tino coletivo no uno-Portugal, culminante no sujeito poético/Pes-
soa, como o proprio Encoberto.

Com Mensagem, o poeta propde reviver em si 0 mito de D. Se-
bastiao, ser todos os heréis e mitos revividos. A Historia importa
apenas enquanto matéria mitica, pois o fato em si nao pode repe-
tir-se jamais. Ao mergulhar na Histéria, o poeta mergulha em si;
ao defrontar-se com suas contradigdes, busca sua prépria natureza
desconhecida; o poeta cria suas ficgdes também dentro de Mensa-
gem, dialoga consigo préprio, com o outro, com a tradigao e o pas-
sado. Ricardo Reis, Alvaro de Campos, Alberto Caeiro, Fernando
Pessoa, em Mensagem, sao substituidos por D. Sebastido, D. Pedro,
D. Duarte, D. Tareja, Diogo Cao, todos os herdis portugueses, he-
terdnimos de um eu que se busca em todas essas personas, masca-
ras através das quais o passado € chamado a servir ao presente,

Em Mensagem, dialogam o individual e o coletivo, mesclam-se
o mito e a Histdria, colocados a servigo do poético, e, na Poesia,
Pessoa e Portugal se confundem e se fundem. O poeta se serve da
Histéria e da Tradigdo para que a poesia se faga um rito, reviva o
mito, faga renascer no seio da linguagem uma nova busca, conti-
nua, interminével, a busca do homem que dialoga consigo pré-
prio, com 0 outro, no ontem e no hoje, que procura sua origem ao
mesmo tempo que anseia em desvendar o amanha, o desconheci-
do, em desvendar-se a si proprio, mesmo sabendo que luta contra
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sua sombra, a qual jamais podera apreender. Por isso re-lembra,
re-cria, ao mesmo tempo que se re-inventa, ora é um ora é outro,
Quer ser tudo e ao mesmo tempo nada, quer ser mito, pois o mito é
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