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Germinal. estratégias
de um discurso libertario

ALICE T. CAMPOS MOREIRA
PUCRS

Esta é uma proposta de leitura de Germinal (Zola. Sao Paulo,
Abril Cultural, 1972), fundamentada em aspectos semanticos e
temdticos, numa abordagem sociolégica. O espaco talvez inusita-
do reservado as citagbes, que nao constituem um inventario
exaustivo, deve-se creditar a riqueza e fascinagio do romance de
Zola que dirigiu e fixou os limites deste texto, exigindo um trata-
mento mais livre. Obediente, a leitora aceitou o pacto e, liberando-
se das normas mais rigorosas, deixou-se levar pelas estratégias
discursivas do autor. Se outros leitores tiverem a curiosidade des-
pertada e desejarem realizar igual experiéncia, ou decidirem per-
correr de novo as paginas do grande escritor francés, para avalia-
rem o tratamento dado a obra, este trabalho terd cumprido sua
funcao.

“Na planicie rasa, sob a noite sem estrelas, de uma escuridao e
espessura de tinta, um homem caminhava sozinho pela estrada
real que vai de Marchiennes a Montsou [...] Havia uma hora que
ele caminhava assim, quando percebeu & esquerda, a dois quild-
metros de Montsou, uns clardes vermelhos, trés braseiros quei-
mando ao ar livre, e como suspensos [...]." (p. 11),

“Mas, ao nivel do solo, outro espeticulo o fazia parar. Era uma
massa pesada, um amontoado de construgdes de onde se levantava
a sithueta da chaminé de uma fébrica [...], E, dessa aparigio fan-
tistica, engolfada na noite e na fumaga, um tnico ruido se eleva-
va: o arfar grosso e prolongado de um escapamento de vapor,
que ndo se via,

56 entdo o homem se deu conta de que aquilo era uma mina

[.1” (p. 12).
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Assim inicia Germinal, apontando, desde as pri i
os dois elementos em redor dos quais se tece e deps;l:\‘:)ilr:: cl)utl:xag
de Zola: o homem e a mina. Os termos disf6ricos que surgem n
primeira frgse e se acumulam nos paragrafos iniciais (p. 11) rea
param o leitor para o relato dramatico que se segue definir,\dF; 5
clima dramﬁtjco da obra. Planicie rasa — noite sem estrela — escuridﬁoo
espessura de tinta — este € o espago e o tempo da chegada de un:
homem sozinho, caminhando a passos largos, triturando o solo, maps
entorpecidas que o agoite do vento leste Jazia sangrar. O artigo incieﬁni.
do - um homem — nos diz que era um estranho, nao pertencia ag
lugar, pois em meio a cerragio ofuscante das trevas nio reconhecia o
solo negro, percebendo apenas o imenso horizonte, ao defrontar-se
com as rajadas largas dos ventos de marco que sabia “geladas por
terem varrido léguas de pantanos e terras nuas”, como sobre o
mar.
Apbs esse primeiro encontro com o cendrio e a

outros detalhes, também disféricos, sdo enunciados pz;a;s :::rgfi?r
que, empregando o artigo definido, esclarece um pouco mais: o
homem partira de Marchienne e era um operario sem trabalho e
sem teto, preocupado com a sobrevivéncia imediata pois “uma
Ginica idéia lhe ocupava o cérebro vazio - a esperanga de que o frio
se tornasse menos agudo com o romper do dia”. Portanto, o fato
de jlao pertencer aquela regido, com insisténcia ai retratado, é
mais uma vez demonstrado quando o homem, envolvido pelo
caos enregelante, depara com “uns clares vermelhos, trés braseiros
queimando ao ar livre, e como que suspenso”, de onde facilmente se
dedqz a nao identificagio da natureza do fendmeno pelo desco-
nhecimento do ambiente. Essa qualificagio diferencial, ser estra-
qho € Ser operario, sao 0s primeiros tracos caracteristicos que dis-
tinguirdao a personagem no sistema da obra e cuja redundéncia
aponta seu valor.

_A aproximagdo instintiva dessa fonte de calor que, num pri-
meiro momento, amedrontou-o (A principio hesitou, tomado de receio
[...]), dé-lh'e a perceber a divisio do espago. Sobre a terra, a palica-
da, uma via férrea, a visdo confusa de tetos baixos e uniformes de
uma aldeia e, no céu morto, tao altos como luas fumacentas, os fogos
junto a uma massa pesada, um amontoado de construgoes e a sillueta da
cha.nfme de uma fibrica. A primeira visio da mina pelo operério
ratifica e completa os aspectos disféricos do espago ja retratados.
A sglecao do vocabuldrio, com os substantivos massa e amontoados,
0s sintagmas verbais pediam, arfar grosso, alinhando vagamente, engol-
fada, e principalmente os adjetivos pesada, fumacentos, raros, sujas
enegrecida e gigantescos, evidenciam, nessas mensagens qual'ificati-‘
vas, a intencao de construir um quadro depreciativo pela anulacio
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de todas as caracteristicas positivas contidas nos elementos mun-
danos. E mais, junto aos dados objetivos, insinuam-se dados sub-
jetivos (lampides tristes e céu morto) sem que a personagem possua
experiéncia prévia do ambiente, dando a entender a posse de forte
intuicdo ou, até mesmo, de poder premonitério, recurso utilizado
para dar aos eventos registrados o valor de hipéteses, que se con-
firmariam no desenrolar da narrativa, construgao que denuncia a
interferéncia do narrador/autor na subjetividade da personagem.

Alias, o narrador onisciente que inicia a narragao encontran-
do-se com um homem na estrada real, jd na segunda frase penetra a
consciéncia da personagem, apossa-se dela para nao mais abando-
né-la e a tal ponto que, por vezes, confundem-se numa sé entidade
o préprio autor, 0 narrador e a personagem. Assim o primeiro
contato do operdrio com a mina (“56 entdo o homem se deu conta
de que aquilo era uma mina”) situa-se num plano fracionado,
como um quebra-cabegas que deve montar, composto de percep-
¢Oes atuais e antecipadas que o levam a identificar a mina como
“uma aparigao fantistica, engolfada na noite e na fumaga™ de onde se
elevava “o arfar grosso e prolongado de um escapamento de vapor,
que nio se via” (p. 12). Os termos assinalados sao dados exterocep-
tivos que, juntamente com o receio inicial pelos fogos, preparam a
ultrapassagem da percepgao sensorial unida aos dados da experi-
éncia, para atingir um saber mais profundo, onde o fantdstico nao
deriva da aparéncia, mas do proprio ser do objeto divisado.

Esta primeira visao que o homem tem da mina, vaga e fan-
tasmagorica, e que nao define o tipo de construgao (massa pesada),
nem o tipo de atividade, tende a tornar-se mais precisa quando o
homem se aproxima dos trés braseiros (fogos de ulha, em tachos de
ferro fundido) e quando outras personagens tornam-se visiveis:
operérios encarregados de desaterro, carregadores e carroceiros. O
espaco da mina articula-se e nasce verdadeiramente para o ho-
mem quando, interpelado por ele, um velho operario o denomina:
-~ “E sim, € uma mina, a VOREUX", E diz o narrador (ou pensa o
homem): “Agora a Voreux tornava-se realidade” (p. 13). Antes,
porém, de a Voreux instalar-se no seu lugar, o homem (ser anima-
do) se identifica, afirmando assim sua supremacia sobre a mina
(ser inanimado), uma vez que € ele préprio que se denomina de
forma reiterada: — “Eu me chamo Etienne Lantier e sou operador de
mdquinas”. Estabelece-se, entdo, a oposigio semiol6gica bésica
“animado” X “inanimado”, o confronto do homem com a maquina;
arma-se a cena para dar inicio ao espetaculo: ETIENNE X VOREUX.

E necessirio que se delimitem as esferas de agao das quais re-
sultam as funcdes e delas as personagens e os eventos. Ha duas
personagens, pois, através das quais o narrador gera o espago: 0
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carroceiro Boa-Morte e Etienne. Enquanto para i -
do resulta dos dados objetivos da gercepqél:). pa‘:-ap:?e;i;zgom;:e
possui consciéncia liicida e penetrante, os dados concretos a;'ran-
jam-se num sistema duplo, onde os mesmos significantes remetem
a dois significados — um mundano e outro imagindrio — de tal
m‘?do que este vai se sobrepondo aquele, passando da comparagao
~ que mais parecia um chifre” (p. 14) -, fruto sensivel da intuicao
: l;nelaf'oia(- “zel )a V;oreux [..] respirava agora mais Brossa e am-

mente” (p. 21) - lentamente constitui inagao efi
el apd o nstituindo a denominacio eficaz

Logo o espago, antes vazio e impreciso, a voz do velho minei-
r0 € a seu gesto de brago estendido, magicamente desdobra-se em
aldeia e mina: - “E sim, é uma mina, a Voreux. E veja, 13 bem pré-
Ximo estd a aldeia dos mineiros”, O €Spaco povoa-se de formas,
minas - fébricas- povoados — desvendando-se diante de Etienne
que continuava a aquecer, no braseiro, as pobres maos escalavra-
das. Pou.co a pouco, na amplidio sem termo das trevas profundas, o
visiondrio “dominava toda a regiao” (p. 15). “E com os olhos er-
rando de um ponto a outro, ele se esforcava por furar as sombras
atormentado pelo desejo e pelo medo de ver” (p. 16). '

Expande-se o processo descritivo, permanecendo ainda a es-
trutura monol6gica em relagio ao velho operdrio e ambigua toda
vez que Etienne intervém, oferecendo dados objetivos (galpao
preto) e subjetivos (um chifre ameagador), progredindo da ima-
gem a figura. O jogo de ambigiiidades nao resulta de imprecisao
ou incongruéncia da enunciagao, niao obstrui o processo signifi-
cante, antes abre a estrutura a multiplicidade de sentidos, condi-
a0 em que se instaura a significagio e a ideologia. Etienne, apenas
ele, assim percebe a Voreux:

“F.sta mina, apertada no fundo de um buraco, com suas constru-
coes de tijplo atarracadas, de onde sobressaia uma chaminé que
mais parecia um chifre ameagador, datu-lhe a impressao de um ani-
mal voraz ¢ feroz, agachado, 3 espreita para devorar o mundo |..]
Enoqntrava explicacdo até para o escapamento da bomba, essa
respiracdo grossa e ampla, resfolegando sem descanso, e que era
a respiragio obstruida do monstro” (p. 13 e 14).

_Apés cumprir a fungéo de criar o espago objetivo, o velho ope-
rdrio lhe d4 a dimensao temporal, fruto da biografia de varias ge-
racbes de mineiros que trabalhavam na mina desde sua origem.
Entdo a personagem adquire identidade propria: Vincent, o Boa-
Mortg. terceiro na linhagem dos Maheu. Sua histéria é a histéria
da mina e de todos os seus companheiros, O pretérito imperfeito
que até aqui predomina no texto, tanto na descrigio como na nar-
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ragao, por seu aspecto durativo exprime a auséncia de transforma-
gao, anulando a oposigao passado/presente, Mesmo é o espago,
mesma a Voreux, bem como os homens que se sucedem com a
mesma atividade e a mesma atitude frente a vida. Nao ha Vincent,
Toussaint, Guilhaume ou Zacharie, hi os Maheu. Nao h4 os
Maheu, Lévaque, Mouque ou Pierron, hd os mineiros, Eles sao a
personagem, a massa, as coisas pretas, rebanho, carne humana digeri-
da pela monstruosa Voreux em holocaustro ao “deus farto e aco-
corado, a quem todos davam a sua prépria carne”, cavando no
meio ha meio século (p. 20) e que nunca tinham visto.

Etienne ndo participava desse ambiente, por isso nio teve
anulada a sua individualidade e a sua capacidade de percepgio da
realidade, visdo clara que vai se construindo a cada pagina até
que, assimilada por todos, nao € mais um ponto de vista particular
nem um mistério. Desmitifica-se o “monstro” e pode-se, entio
combaté-lo. A qualificagio da mina em sua natureza monstruosa
continua, assim, nas quatro primeiras partes da obra, diminuindo
sensivelmente nas partes seguintes, para dominar, intensa e abso-
luta, ao final do texto.

“Era um voo de pdssaro, sem rufdo, sem choque, a fuga répida

[...] Esse vbo, como o perpassar de uma ave gigantesca, o aturdia”
(p. 33).
“S6 uma coisa ele compreendia perfeitamente: que o pogo engolia
magotes de vinte e de trinta homens, e com tal facilidade que
nem parecia senti-los passar pela goela. Os elevadores subiam e
desciam com seu deslizar de animal noturno, tragando homens a
goela do buraco parecia beber. Durante meia hora o pogo devorou
essa carga humana com suas fauces mais ou menos glutonas |[...]
sempre esfomeado com as fripas gigantes, capazes de digerir todo
um povo ¢ o elevador continuava a brotar vazio no mesmo si-
léncio voraz” (p. 33 a 35).

“Na linha do desvio, dormia uma longa serpente negra: era um
comboio de vagonetes, parado” (p. 43).

"Diante dele af estava a Voreux, agachada com sew ar de fera, dvi-
da, dissimulada” (p. 141).

“Mas a mdquina de grossos membros de aco enfeitados de cobre,
luzindo ld em cima, no escuro, nio o atemorizava mais, nem 0s
cabos a pique voltejando como asas negras e silentes de pissaro no-
turno”.(p. 145).

“No pitic da Voreux reinava um profundo siléncio. Era uma fa-
brica morta [...] E, por cima dessa agonia dos edificios amortalhados
no seu suddrio de poeira negra, [...] ndo havia mais que o esca-
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g;g;ento da bomba com seus hausfos grossos e longos [...]" (p.

“Desde que a miquina extratora parava, a alma daquele comple-
xo carbonifero se evolava [...] E o préprio escapame?:llo da bonP;ba
de b:sgoto :ﬂo passava de um estertor longinquo, vindo nio se
sa e onde; era como s a mina inteira estivesse »

244 ¢ 245). PO

“[...] 0s dentes da lima tinham deixado uma ferida viva, uma cha
fr?sca_ no negro da‘graxa [...] semelhante a um membro colossial
atingido pela paralisia; tocou 0 metal frio e sentiu um estremeci-
mento, como se estivesse tocando um cadaver” (p. 339).

“Mas a bomba era o alvo principal [...] como a uma pessoa viva, a
quem quisessem tirar a vida [...] Alguns chegaram a esbordoé-la
com varas. [...] como membros arrancados. Um golpe de enxada
y:olentissuno fez em pedagos o corpe de ferro fundido e a dgua
jorrou [...] fez um ruido de gargarejo, semelhante a um arranco de
agonia” (p. 350),

“Havia de exterminar essa bomba malfazeja, essa Voreux estava
?on; 730 3gm;-ln sempre aberta e que j& devorara tanta carne humana™
p. .

“A b'esta estava ferida na barriga, ver-se-ia se ela poderia viver até
a noite [...] que ela ndo morrera de morte natural” (p. 470 e 471),

;[78} era a ferida que se alastrava: o desmonronamento [..]" (p.

“[..:] um primeiro tremor sacudiu a terra. A Voreux estremeceu,
resistindo, sempre em pé [...]Je a casa da maquina fendera-se abrin-
do uma brecha considerdvel [...] via-se a maquina, solidamente
assente no pedestal de alvenarial...] os grossos membros de aco pa-
reciam musculos indestrutiveis. Ouviam-se detonagoes subterra-
neas [...] Na superficie abatiam-se as itimas construcdes, esma-
gando tudo” (p. 487 e 488).

“E viu-se entdo uma coisa espantosa: a maquina deslocada de seu
pedestal, com os membros esquartejados, lutar contra a morte: ca-
minhou, estendeu sua biela, seu joelho gigante, como para se levan-
tar, mas expirou, esmagada, sorvida |[...] e nada ficou de fora, nem
sequer a ponta do pdra-raios. Era o fim, a besta md, acocorada no
seu buraco, farta de carne humana, ja nio mais expelia seu hdlito forte
e extenso™ (p. 490).

A anélise; quantitativa das ocorréncias de mensagens qualifi-
cativas da mina de.monstrou que a maior incidéncia corresponde,
na estrutura narrativa, a dois momentos decisivos: a instalagdo do
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conflito entre operarios e proprietdrios (e administradores) e o
desenlace com a destruigao da Voreux,

A andlise qualitativa desses mesmos fragmentos constatou
uma visdo diferencial que distingue Etienne de Boa-Morte e dos
demais mineiros, assinalando-lhe percepgao mais aguda da reali-
dade, como foi referido, por sua posicdo de estranho e diversifica-
¢do de experiéncias vividas, inteligéncia mais desenvolvida (sabia
ler) e temperamento forte, sua visdo do mundo que vai sendo
transferida & comunidade, exercendo uma fungao transformadora.
Inicialmente neutras, as imagens surgem para Etienne de uma
leitura ingénua do espago; tornam-se marcadas apos o exercicio de
reflexdo. O objetivo e o subjetivo alternam-se, combinam-se verti-
ginosamente numa rede complexa, contribuindo para a integragao
dessa personagem no espago da histéria e no espago da narragdo.
E o que se depreende de expressdes como 0s sintagmas mais pare-
cia, dava-lhe a impressio de, encontrava explicagio para, resfolegando
como a respiragdo, como uma ave gigantesca, que articulam as compa-
ragoes; ou como o pogo engolia, passar pela goela, com um pulo macio,
dormia uma serpente, miquina de grossos membros, amortathados no seu
sudirio, ja em nivel de metafora.

As condigoes em que se di o encontro de Etienne com a mina
— a noite tenebrosa, o frio e o vento enregelantes, a sua fome e a
dos operirios, o siléncio rompido por ruido surdo - preparam-no
para o0 aparecimento do monstro que surge inopinadamente junto
a clardes vermelhos. O ambiente fantdstico dissolve-se a luz do
dia, que nao consegue afastar a impressdo deprimente causada
pelo complexo de edificagbes das minas, os campos desolados e a
aldeia, cujos elementos constituintes continuam a tragar o quadro
disforico de uma realidade negativa.

“Etienne quase ndo reconhecia a nave alta da recepgio que &
noite Ihe parecera tenebrosa, sob a luz bruxuleante dos lampides.
Agora nio era mais que nua e suja [...] 56 a miquina luzia seus
cobres ao fundo da pega. Os cabos de ago, cobertos de graxa, cor-
riam como fitas encharcadas de tinta, e as roldanas no alto, as
enormes vigas que a sustentavam, os elevadores, os vagonetes,
todo esse imenso aparato metéalico escurecia a sala com sua opaci-
dade de ferragem gasta” (p. 70).

“Mas em torno das edificagbes desenrolava-se o pitio — e que ele
nao imaginara tdo grande —, transformado num lago escuro [...]
Depois, desenrolava-se o campo, plantagoes sem fim de trigo e
beterraba ainda sem brotar [...] pintanos [...] salgueiros definha-
dos [...] 2 floresta de Vandame [...] E, sob o céu livido e de nuvens
baixas, parecia que todo o negrume da Voreux [...] ia-se esbater na
planicie enodoando as drvores [...]. Aquilo jé nio era mais o ignoto das
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trevas, 0s trovoes inexplicaveis, o resplendor de astros ignorados. [..]
© que continuava |...] era a respiragao de um monstro” (p. 78 e 79).

A versao diurna da mina seu exterior e mais os arredores cor-
respondiam a versao noturna, embora a claridade do dia tentasse
instaurar outra ordem, a das formas visiveis, privilegiando o pare-
cer. Era uma paisagem destituida de vida e de graga natural. Con-
traditoriamente era a luz que dissimulava a atividade diurna dos
mineiros que haviam descido pelo pogo antes do sol nascer. O
monstro existia e estava la.

O narrador, preservando ainda a unidade de visao com a per-
sonagem, num sibito corte, antecipa o que Etienne sé poderia
observar mais tarde e faz a descricdo irdnica da aldeia a noite, em
trago simplificado de caricatura:

“[...] a aldeia dos Deux-Cent-Quarante dormia sob a noite negra.
Distinguiam-se vagamente os quatro imensos corpos de pequenas
casas encostadas wmas as outras edificios da caserna e do hospital,
geométricos, paralelos, que separam as trés largas avenidas di-
vididas em jardins iguais [...]."

“Em casa dos Maheu, no nimero dezesseis, do segundo grupo
de casas, fudo era sossego. O sinico quarto do primeiro andar estava
imerso nas trevas, COmMO se €ssas Juisessem esmagar COM seu peso
o sono das pessoas que se pressentiam 14, amontoades, boca aberta,
mortas de cansago. [...] esse calor rangoso dos dormitérios, que,
mesmo asseados, cheiram a gade humano” (p. 21 e 22).

Mais adiante segue descrevendo as casas dos mineiros a que
opde as casas da administragao e residéncias dos chefes:

“As casinhas de tijolos, pintadas em cores variadas para alegrar o
ambiente — umas de amarelo, outras de azul, outras de preto, estas
altimas sem divida ji antecipando a cor final de todas [...] Al-
gumas belas residéncias de dois andares...[...] 0 que dominava
eram as salas de baile, os botequins, as cervejarias e, em tio
grande ndmero que, para mil casas, havia mais de quinhentas ta-
bernas [...] (p. 97).

“[...] A sede da administra¢io era ali, numa volta da estrada, um
verdadeiro paldcio de tijolos [...] (p. 99).

“[...] organizado e mobiliado a seu gosto o palacete da direcao.
Achava-o horrivel e por isso encheu-o de tapegarias, de bibelés
de um grande luxo artistico do qual se falou até em Lile” (p. 212).

“A propriedade dos Grégoire, a Piolaine, ficava a dois quilome-
tros de Montsou [..] Na sala ligeiramente imida respirava-se
esse ar pesado de bem-estar no qual medra, sonolenta, a felicida-
de burguesa” (p. 102),

Se a mina corresponde, no espago narrativo, ao e_zstal.aelecimen-
to do conflito e ao seu desenlace, a aldeia e adjacéncias, inclusive a
taberna Avantage (propriedade de um ex-mineiro), comércio in-
dependente que desafia o poder da Companbhia, todo esse espago
humano que pouco aparece inicialmente, configurando um ele-
mento acessOrio, passa a polarizar as agdes quando a narrativa
atinge seu climax: a greve com seus desdobramentos.

Os signos das imagens da aldeia e arredores guardam sua es-
pecificidade referencial em relagao ao espago humar)q (ou desu-
mano), unidimensional, que se circunscreve a superficie da terra;
enquanto os signos utilizados na descrigao da mina possuem uma
referéncia ambigua (real e imagindrio), representam um espago
bidimensional - o mundo da superficie ¢ o mundo .suhfterréneo -
caracterizando um espaco nao-humano e contraditério, porque
atualiza simultaneamente ambos os pélos das articulagoes
“animado/inanimado” e “objetivo/subjetivo”. O caminho (nao a
estrada real da chegada de Etienne) que a populagao percorre diu-
turnamente, leva-a do espago humano (aldeia) ao espago nao-
humano (mina) e vice-versa. E o percurso da mgtamorfose_ didria
dos habitantes em mineiros na escuriddo da noite, e de mineiros
em habitantes a luz do dia. )

Resumindo, estas sao as articulagdes que organizam o espago:

AQUI X ALHURES

T L

Espago nao-humano
CAMPOS ALDEIA TABERNA

T T

N
MINA (monstro) COMPANHIA

Espagoda Espagodo Espagodo Espago do Espago do

subsisténecia repouso lazer trabalho poder

£

Superficie  Subterrineo

!

CASA DOS CASA DOS CANAL, GALERIAS MORADA

MINEIROS ADMINISTRADORES  FERROVIA, DO DEUS
EDRIFICIOS DEVORADOR
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AQUI € o espaco submetido as coordenadas do tempo — noi- Y

te/dia - passado/ presente - onde se localizam as personagens e se
desenrolam as agbes trdgicas cujas origens e motivagbes estdo
ALHURES, este um espago impreciso, indefinido, inefivel, que vez
ou outra aflora a superficie do texto, mas que agencia todo univer-
so: mundo, narrativa, linguagem.

“~ De quem ¢ tudo isso? Nio se sabe, E de umas pessoas.

E com a mdo designou no escuro um ponto vago, um lar ignorado e
remolo, povoado por essas pessoas para quem os Maheu cavavam
havia mais de um século,

Sua voz elevava-se com uma espécie de medo religioso [...]" (p.
20).

ALHURES € o taberndculo e o deus, o espago do sistema, de
onde emana o poder de que a Companhia ¢ representacao meto-
nimica, e a Voreux e a Piolaine, representacoes metaféricas

“[..] Ah! que despertar da verdade e da justica! O deus repleto
e acocorado rebentaria na hora, o idolo monstruoso escondido no
fundo de seu taberniculo, nesse desconhecido longinquo onde os
miserdveis o alimentavam com sua carne, sem nunca té-lo visto™
(p. 536 e 537).

A oposigao entre a natureza e as edificagbes salienta que estas
sao sempre deprimentes, expressando o estado permanente de
dominagdo e infelicidade; ao contrério, os campos e plantagbes,
€spaco neutro que varia com o tempo e as estagdes, evolui de uma
conotagdo negativa para positiva, ao final do texto. A articulagio
sémica entre o homem jovem, Etienne, e o velho operdrio, Boa-
Morte, é a primeira oposigdo que se instala entre as personagens,
ponto de disjungio do eixo semantico “humano”, conjugados pelo
sema “atividade”, ambos sdo operdrios. O grande niimero de ve-
zes em que ocorre tal oposi¢ao (“mogo/velho”), assinala sua im-
portancia, Com o aparecimento de outros operdrios, participantes
desse microcosmo, surgem outras articulagdes onde, poucas vezes,
a categoria “idade” é significativa, pois a disjungio “crianga/jo-
vem/velho” é anulada pelo fator conjuntivo, todos trabalham na
mina. Pelo mesmo motivo quase se anula a oposigio “homem/
mulher” e até mesmo “homem /animal”. Subsiste apenas a distincao
hierdrquica “operério/contramestre/capataz/ engenheiro/diretor/
proprietério” sintetizada na oposigio radical “operario/ patrao”.

Veja-se como Etienne percebe as demais personagens, pela
voz de Boa-Morte ou em sua visiao integrada ao narrador:

“~ Ah! sim... H& muito tempo. Nio tinha ainda oito anos quando
desci [...]" (p. 17).
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“Cento e seis anos de trabalho para o mesmo patrdo, as criangas
apés os velhos” (p. 19). :

» ¢ podiam-se distinguir suas longas
eipm:ec?rsgdr:: geo:;zn:io tumulto de todas aq%tellas COISAs Negras
¢ ruidosas que se agitavam” (p. 32).

“[..] o embarque continuava em cima e em baixo, um atropelo
confuso de gado” (p. 40).

“[...] mais parecia um pulgdo preso entre duas folhas de um livro,
sob ameaga de ser completamente esmagado” (p. 47).

“Mas eles no fundo de seus buracos de toupeiras,.suportando 0
peso da terra, sem ar nos peitos escaldantes, continuaram a ¢a-

var™ (p. 58).

foridas
“..] e o bufar das gradadoras chegando ao plano, esba
an']xo jumentas carregadas demais [..]. Havia um sopro de bes-

i do
tialidade por toda a mina, um desejo sabito de macho, quan
um mineipr: encontrava uma dessas mogas de c!_untm, o traseiro
ao ar, as ancas arrebentando as calgas de homem” (p. 51).

“O menino fitava-o com aquela cara de rato” (p. 284).

“Q péroco [...] com delicadezas de velho gafo bem alimentado que
tem medo de molhar o pelo [...]" (p. 11).
imal esfalfa-
“[...] ele inchado de dgua, de uma fealdade atroz de anima
dL. chcnerado de pai para filho por cem anos de trabalho e de
fome"” (p. 504).
E esta é a visao que o narrador oferece dos cavalos da mina:

“[...] enquanto seu cavalo, um cavalo baio e gordo, esperava,
numa imobilidade de pedra” (p. 12).

s Batalha um animal brando [...] transformara-se num esper-
taEI:\aig [.i.l.l. Agora que estava ficando velho, seus olhos de gato
costumavam encher-se de melancolia” (p. 66).

“E uma revolta varria toda sua antiga resignagio, essa mina as-
sassinava-o, depois de o ter cegado™ (p. 508).

i las relativas ao

Essas passagens, entre muitas outras, e aque ativas
espago invertem a articulagdo l6gica das mensagens quahﬁcahva.s
que deveriam estruturar o universo seméntico segundo o modelo:

X M.TAADQ
“HUMANQO" / "ANIMAL" “MAQUINA"
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Os objetos e o espago animam-se, os animais ora adquirem Y

aparéncia de maquina, ora humanizam-se, ao passo que os ho-
mens percorrem todas as escalas do existente, compondo metdfo-
ras perversas de um universo humano disférico:

ANIMADO X N o}
HOMEM: ANIMAL MINA (monstro)
sombras; coisas pretas  trabalhador; pedra Sigantesca

formigueiro—insetos -~ sabio - espertalhfio -
formiga preta - pulgio  melancélico -

fera —ave notuma —
besta malfazeja -

toupeira — rebanho - sonhador - triste bicho maligno-
gado humano - ¢/chifre - animal
vaca leiteira afetivo — bébado voraz —
colméia - gato — revoltado c/fblego - c/bafo -
feras enjauladas -
jumento ¢/memdria ¢/respiragio -
aborto humano ¢/ goela -
¢/fauces
c/ tripas gigantes
engolia - bebia

Essa é a base do conflito que vai se estabelecer entre operdrios
e patrdes e que sé serd resolvido quando se restabelecer a ordem
I6gica, simbolo da harmonia do universo seméntico, vale dizer
humano, com os tragos sémicos proprios de cada elemento ocu-
pando seu lugar na articulagio do sentido,

Afastando as raras ocorréncias “homem/ maquina” (“[..] o
rangido de roldana mal-azeitada que degenerou num terrivel
acesso de tosse [...]") e “animal/méquina” (o automatismo dos
movimentos), verifica-se que a perturbacio mais freqiiente se da
na relagio de sentido “homem /animal” e “animado/ inanimado”,

A categoria “animal” tem sido analisada, no universo semanti-
co, sob trés angulos: referencia os animais, propriamente ditos,
enquanto atuam como animais, por exemplo, os coelhos que figu-
ram no texto; denota o homem, por sua anatomia e fisiologia,
como representante da espécie; e conota 0 homem, quando tratado
como animal, utilizado, transformado de sujeito em objeto, quan-
do alienado de suas caracteristicas superiores — o raciocinio, a von-
tade e a liberdade.

O que ressalta do texto é que 0 homem, em sua relagio de tra-
balho, esta localizado na altima classificagio de forma extremada:
¢ transformado em besta, apenas “carne humana”. Ndo passa de
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“sombra” (“E do vilarejo no escuro a Voreux que resfolegava hou-
ve um lento desfilar de sombras sob o vento impiedoso: a partida
dos carvoeiros para o trabalho.” — p. 31), quan_do parte para en-
frentar as tarefas diarias, a coisa preta dirige-se as profundezas dp
terra, onde se completa a metamorfose, chegandq a inseto, a formi-
ga preta, ou entdo a toupeira. Essa inversao seméntica revela@or_a da
inversao de valores altera a vida familiar e social dos mineiros,
mantendo-se apenas as fungbes basicas para a sobrevwengxa - a
alimentacdo e a procriagio - exacerbadas porque rgdicahgadas.
Isso se reflete na sua aparéncia, em seus habitos e agoes, animali-
zando-os verdadeiramente, E assim que os vé entio somente o
narrador, sobrepondo-se a Etienne, o qual, fazendo parte da mes-
ma classe social, ndo percebe as peculiaridades dos costumes do

grupo:
“Franzina para seus quinze anos [...] uns pés azulados, como ta-
tuados com carvio [...] contrastando com a cor macilenta do rosto
[...] dentes incrustados na palidez clorética das gengivas [..]”
(Catherine, p. 23).

“E, no meio dos campos de trigo, no verdo, encostada no muro,
no inverno, entregava-se ao prazer com seu namorado da sema-
na” (Filha de Mouque, p. 36).

“Era como se fosse uma vinganga da criacio, aquela pritica de
amor livre que, sob o litego do instinto, fecundava o ventre des-
sas meninas-mogas ao redor da méquina extinta, junto ao pogo
exausto de vomitar utha [...J" (p. 133).

“De uma precocidade malsa, parecia ter a inteligéncia obscura e a
destreza viva de um aborto humano que estivesse regredindo a
animalidade de origem [...]" (Jeanlin, p. 197).

“[...] com o seio caido para o lado, a crianga atravessada na barri-
ga” (Mulher de Maheu, p. 93).

“Assim que puxou para fora do corpete um peito pesado como
um odre e que a gritona se pendurou ao bico [...]" (Idem, p. 106).

“[...] puxou para fora o seio enorme de wvaca leiteira” (Idem, p.
118).

“[...] os trés miisicos tocavam sem parar: so se via na sala 0 mo-
vimento dos quadris e dos seios no meio da confusio de bragos
[...] as faces vermelhas, os cabelos em desalinho, colados a ;:ele.
as saias no ar, expulsando o cheiro forte dos pares suados [...]" (p.
170).



“Os que ji nao podiam andar, abarrotados de cerveja, engatinha-
vam por baixo das mesas e urinavam na frente de todos [...]" (p.
170).

Quanto a oposigao fundamental “operdrio/patrao”, esta des-
dobra-se em relagoes intermedirias que estruturam o sistema do
poder. O contramestre (Richome), logo acima dos operarios, que
estd mais ligado a eles pela atividade e interesses, é aceito pelos
mineiros; o capataz (Dansaert) é abominado porque, sendo um
deles, mostra-se autoritirio com 0s companheiros de trabalho e
subserviente com os chefes, nio pertence propriamente a nenhum
€spaco; o engenheiro (Négrel) e o diretor (Hennebeau), mais pro-
ximos do patro, seus representantes diretos no comando das
acoes e face visivel da Companhia, sao temidos e respeitados.

Os Maheu — representacio metonimica da classe operaria —
Lévaque, Pierron e outros, inclusive Etienne, constituem a perso-
nagem principal, os mineiros, um conjunto que se transforma de
“insetos” em “exército” e, readquirindo suas caracteristicas huma-
nas essenciais, restabelece a coeréncia do microuniverso semanti-
co, embora apenas dé inicio a luta pelo equilibrio e harmonia do
microuniverso social representado na obra.

Dos operarios, o velho Boa-Morte aparece no texto com a de-
nominagio de “carroceiro”. Qualificado reiteradas vezes como “o
velho” trabalhando sobre a terra, nele os semas degradantes sio
atenuados em relacao ‘a categoria “animal”, mas acentuados em
relagdo a “inanimado”. A insensibilidade diante da intempérie e
da fome que avassala a todos durante a greve, demonstra sua in-
tegragao ao espago de tal forma que seu riso € “rangido de roldana
azeitada” (p. 17) e tem carvio no corpo que chega para aquecer o
resto de seus dias (“[...] melhor, até conserva” - P. 18). Exemplo da
submissio e da resisténcia da classe (*Muitos burgueses nao sabe-
riam contar tao bem a sua histéria”) é o “velho” porque € o passa-
do. Guilhaume Maheu e o neto, Zacharie Maheu, sao membros da

estirpe tracada a fome e sangue junto ao monstro devorador, ao qual
vence trés vezes, para receber, ironicamente, o titulo de “Boa-
Morte”. Sobrevive mesmo quando os mais novos — o filho e o neto

— perecem. E simbolo dessa massa forte, inconsciente e passiva
que, levada a rebelizo pelo sofrimento excessivo, num movimento
instintivo e desorganizado depreda edificios. Maheu mata Cecile,
a flor mimosa da burguesia, executando, na sua impoténcia de
paralitico e autémato, uma vinganga inesperada e initil.

A linhagem feminina nio é melhor. Seu corpo e sua alma nio
Ihe pertencem. Aceita, com a mesma atitude de resignacao auto-
mata, a fungao biolégica de reproduqdo da espécie determinada
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tureza, e a nova fungao social, de mao-de-obra expoliada
g:l?;unaalquer direito humano, imposta pelo processti,o; l(}i‘e ac:xém:ellz:;
¢ao de capital. Cumprindo dupla jornada de tra ! o.d a o
instintos fundamentais sio exacerbados em beneficio do poder
econémico. A mulher de Maheu, ama;nentando o filho, é a vaca,
jo leite ali urguesia incipiente. B
cujoll)e;:aacg?s‘eﬂ:i?s:ebcof;:lnto. pox!: nao lhe sdo atribuidos qualifi-
cativos depreciativos, Rassenenr., “homem gordo de 38 ar:)o§, l:jar-
beado, de rosto redondo e sorriso bonachéo_ [...] antigo nt«: or
que a Companhia havia despedido [...] depois de uma gre\:e (p-.
75) por ter chefiados descontentes. Sua taberna - A Aév?én age
entre a aldeia e a mina, ndo € apenas um lugar de lazer. quebos
mais lacidos, sob sua influéncia, debatem os problemas do (tira ba-
lho e armam estratégias para resolvé-los. Indiretamente %m aéo
chefe, mas resguarda sua integridaci!e. pmdentementg. mais o
politico que comanda e ndo se expoe, que 0 revqluczonéno cuja
auddcia vai ao sacrificio pela causa, promovendo violentamente as
0es sociais. _
U‘anif?'l"g;a?;sse espago intermedidrio, A Avantage, reside ou;ro
operdrio especial, Suvarin, mecanico f:la Voreu_x, estrangelaxr: refu-
giado politico cuja aparéncia denuncia sua origem em classe ;u-
perior. Percebendo as potencialidades de Etienne, ¢ seu m‘xjcna or
no conhecimento da literatura revolucno_néna. Acima dos emlaxs
trabalhadores pela inteligéncia e educagao, confraterniza comte es
mantendo sua individualidade. Sem vinculos de qualque;'r:alyll'e-
za € o unico que conhece o sistema do poc?ef e poc'ie e; dn ?r.u cl_>-.
Dele parte a condenagiao da Voreux, e a decisao trdgica de des
la, mesmo que resulte na morte de seus companheiros, )
“Um homem sozinho, o homem, ele, Etienne Lantier, opera
dor de maquinas” (p. 11 e 13). Assim é feita pelo narrador a aplxr"e-
sentagao da personagem que, no sistema da o!ara, opoe—sed ao ve : ?
Boa-Morte. Enquanto este assegura a continuidade da ordem ets :30
belecida (“|...] cento e seis anos de trapalho para 0 mesmo l:i? rate
[...]") representando a passividade‘e a impoténcia da massa : E:: :
da forca do Sistema, “o jovem Etienne, aparentando_ uns vin
um anos, bem moreno, um belo homem, de.aspe;'cto Vigoroso, ape-
sar de os membros serem pouco desenvolvidos”, vai se o.onséltuxr
no paladino dos oprimidos, na possi!:ilidac!e de a}teraqao egsa
ordem social injusta, de corregao do microuniverso mcoerente]. m
nenhum momento o narrador o descreve como o faz eIm re a(;:lo
aos mineiros de Deux-Cent-Quarante. E antes 0 homem, ¢ele, 0 jmllti ‘;
o rapaz de rosto bonito, de feigdes finas e de bigode pr;to (p. i
53). E um deles - operador de méquinas de estrada de noo-;.a s
vindo de outro espago, sendo mais instruido, forte e corajo
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(“esbofeteei o chefe” — p. 53), tem a capaci
( ] . 53), pacidade de ver com olho
nuos e sabios ira si 3 inei :

:ﬁ, a verdadeira situagao dos mineiros e a sua pro-
“[...] a mdo do velho como que as isérias
* : v povoava de grandes miséri
)g:;em. Inconscientemente, sentia naquela i::ura a su‘a Vo!gaqueoo
toda a parte, na ampliddo sem termo. Nao era um grito de’fg)m:
que rolava com o vento de margo através destes campos nus? A
rajadas do vento haviam aumentado e pareciam frazer consigo :

morte do i i
]5e¢16)‘.’ rabalko, uma escassez que mataria muitos homens” (p,

“[..] = seu orgulho de homem revoltava i
: -se a
animal a quem se cega e esmaga” (p. 72), Mt

A aversdo que lhe desperta o contato com o es isfori
que pressente, € superada pela empatia que se estabglaeqcz g:éﬁclz
e os desdxfoso§ habitantes da aldeia. A pProposta que provisori
mente aceita, impelido pela fome, de um contrato de trabalﬁa-
apos a primeira prova vencida (descida ao fundo da mina) e er?-'
contro com Catherine, passa a compromisso de luta e libertagio:

“Repentinamente Etiene decidiu. Talvez tenha acredi
entrevendo I3 no alto, na estrada da aldeia, os dhs:g;;god:sg;
therine. Antes talvez fosse o vento de revolta que vinha da Voreuy
ndo sabia. ng(xa voltar a descer na mina para sofrer e combater'
gensava com odio nessas pessoas de quem falava Boa-Morte nesse'

eus repleto e acocorado ao qual dez mil famintos davam sua
carne sem nunca o terem visto” (p. 79).

.l I l
ra um l

“A vergonha de sua ignorancia foi cedend
gulho desde que sentia que pensava” ( P." 17"5)'?‘83!’ a um certo or-

“Agora ele estava acordado nas entranhas da terra, germinava 14

no fundo como uma semente. E tod :
homens da terra” (p, 177), odos veriam, um belo dia, brotar

Assim, ap6s problematizar a realidade, nas primei i
de Germinal, com a denfincia da situaqéo.de p!e,:(txnrieauzsi!r:fugs:gas
masocml a que sao submetidos os mineiros — homens, mu!heresq:
NGas — nas minas de carvio, Zola desenvolve sey discurso li-
tario tecend9 € construindo a personagem que ird executar um
Projeto revoluciondrio de reforma da sociedade do texto, ma
que o autor busca ¢ despertar a consciéncia de seus leitores. =
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Um pacto ¢ feito entre Etienne e a Voreux, um pacto de morte.
Inicia-se, entdo, a qualificagio do her6i a quem caberd realizar a
transformagiao que reordenard o microuniverso contraditério,
eliminando o conflito. Através dele a massa ascendera a condigao
humana. Para qualificar-se como herdi, Etienne vence uma série
de provas: descida ao fundo da mina, aceitacdo pelo grupo e
aprendizagem das tarefas de carvoeiro; desenvolvimento intelec-
tual e educagao politica, substituindo Rasseneur (politico) em seu
circulo de influéncia; segue-se a investidura na chefia do movi-
mento grevista pelo dominio do discurso revoluciondrio, articula-
¢do com outros movimentos operarios e, finalmente, o reconheci-
mento de sua lideranga pela forga de trabalho (Pluchart, Paris).

A prova glorificante, a mais importante de todas, que o inte-
grard definitivamente na fungao de herdi, € a que Etienne devera
enfrentar e vencer em dois planos, individual e social, como ho-
mem e como chefe: a conquista de Catherine e a reconquista da
representatividade perdida com o fracasso da greve.

Catherine é a personagem construida pelo maior niimero de
mensagens qualificativas que tanto apresentam caracteristicas
humanas como tragos animalizados.

“l...] Espreguigava-se, crispava as maos nos cabelos ruivos que se

emaranhavam na testa e na nuca [...] e bragos delicados, alvos
como leite, contrastando com a cor macilenta do rosto [...]" (p.
23).
“Vendo a frente Catherine, com seu ar meigo de menino [...]" (p.
35).

“E agora, nua, deplordvel, rebaixada ao trote de fémea ganhando
a vida pela lama dos caminhos, esfalfava-se [...] (p. 321).

Nela o autor se detém com especial carinho, revelando-nos os
tracos contraditérios da personalidade da moqga, perfeitamente
adaptada ao ambiente. Fraca de corpo e forte de espirito, submissa
ao destino como todas as mulheres de sua classe, mas audaciosa
na defesa dos seus, meiga e piedosa, resistente e corajosa, carater
temperado pelas duras experiéncias da existéncia, ignorante e
sabia.
Catherine e Cecile, simbolos do que de melhor produziram
operérios e burguesia, Para elas, no entanto, ndo hi lugar nesse
espago selvagem e cruel. Ambas perecem, esta, como adverténcia
aos verdugos, aquela, para devolver aos mineiros seu lider e a
possibilidade de redengao.

Assim, no universo dierético, Catherine nao é apenas o “bem”,
objeto de amor de Etienne e motivo da disputa com seu oponente,
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Chaval, outra personagem tipica, produto rude de seu meio. Ca-
therine é comunicagio, é elemento catalisador. E por Catherine
que Etienne retorna ao fundo da mina ap6s a perda do controle da
massa enfurecida e irracional e da matanca dos grevistas frente a
Voreux; por ela o operério aceita, enfim, e se submete ao destino
de todos os operdrios, transformar-se em oferenda na ara mortife-
ra do deus agachado e insacidvel. E através dela, da posse de Ca-
therine mulher, na mais fantastica das nipcias no fundo do abis-
mo prestes a engoli-los, que Etienne penetra no espaco humano e
ressurge para a vida e para sua missao (“Era noite total, a noite
das entranhas da terra onde dormiriam sem jamais reabrir os
olhos a luz do sol” - p. 517).

A vit6ria nesses dois planos, no entanto, ¢ uma vitéria melan-
clica, representagio amarga de uma etapa vencida no longo pro-
cesso histérico da libertagio das massas trabalhadoras, inicio de
um novo desafio cuja aceitagdo e enfrentamento projetam-se num
futuro incerto e obscuro.

A anilise sintagmatica da estrutura textual, pelo levantamento
dos lexemas e sintagmas, imagens e figuras, mensagens qualifica-
tivas e funcionais, desenvolveu-se nos planos denotativo e cono-
tativo. Para se chegar aos valores que articulam o €spago e as per-
sonagens, € necessdrio, ultrapassando as conotagdes, passar-se a
estrutura profunda, estabelecendo, através de cortes verticais, os
sistemas isot6picos do texto. Esses elementos colhidos e analisados
organizam-se, principalmente, em dois motivos que se inscrevem
no sistema da obra, agenciando o espago narrativo em seu aspecto
ideol6gico: 0 MONSTRO e a SEMENTE.

O autor deixa explicita, em nivel de estrutura superficial, a
construcdo do motivo “Monstro”, cujo lexema enuncia reiteradas
vezes; ha um actimulo de imagens, inicialmente sob a forma de
mensagens qualificativas e, posteriormente, de mensagens funcio-
nais, semeadas desde as primeiras paginas, com tragos semanticos
fragmentados e mesmo distanciados.

J& o motivo “Semente”, ao contrério nao estd em evidéncia,
mas incontestavelmente € o mais importante. Foi sendo organiza-
do em nivel mais profundo; a descrigio foi substituida pela narra-
630, como processo constitutivo das imagens. As mensagens fun-
cionais prevalecem, assim, sobre as qualificativas e o motivo,
enunciado sob a forma de lexema quase abruptamente, revela-se
nas paginas finais do texto, Dé-se, entdo, a epifania, iluminando a
obra e justificando seu titulo: Germinal, A articulagdo “monstro/
semente” adquirindo, de pronto, sentido, reestrutura a leitura em
movimentos recorrentes: revela-se ai um processo significante com
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a utilizagdo de elementos mitolégicos, que o autor associa para
construir seu texto épico.

O MoNnsTRO, como ji foi explicitado, é o “inanimado-
animado”, a “Mina” devoradora de homens e animais. Possui
“aqui” um corpo com dimensao horizontal (edificacoes, maquinas
e adjacéncias) e vertical (galerias). A fera gigantesca com trés olhos
abrasadores, asas de ave noturna, membros e joelho de ago, bafo,
goela, tripas, encontra-se postada sobre a terra ¢ pronta a saltar
sobre a presa; tem corpo de serpente que se prolonga dentro do
solo. Esse conjunto disjuntado que a visdo de Ftienne compde,
remete a Esfinge, sem apresentar, contudo, a dignidade daquele
ser mitologico, uma vez que os lexemas “chifres”, “goela”, “tripas”
e “agachado” tém evidente valor depreciativo, acentuado pela
alternativa “goela/fauces” e “bafo/hilito”. A identificacio do ser
monstruoso e a aceitacao do desafio milenar (decifra-me ou devo-
ro-te) constituirdo o her6i, cuja luta pelo “saber” (decifra-me) dar-
lhe-a o “poder” (0o bem). Decifrado na linguagem (ideologia) o
“Monstro” é vencido.

J& a SEMENTE que d4 titulo A obra “Germinal”, envolve mais
diretamente o espago (a terra) fecundado pelo tempo (as estagoes).
O inverno da chegada de Etienne e o inverno da greve, cada pri-
mavera em que projeta suas metas e vive a esperanga de dias me-
lhores perfazem o tempo da semeadura e da germinagao para a
messe do futuro. A terra, que produz o trigo e a beterraba, sepulta
e absorve, irriga com a dgua de suas vertentes (“...] era a terra que
se vingava, que soltava o sangue de suas veias, porque The tinham
cortado a artéria [...]" — p. 506) e faz germinar homens-sementes,
sonhos-sementes. Todas as mortes — de Alzire, Cecile, Catherine,
Bebert e Zacharie, os mineiros metralhados e soterrados — sao ne-
cessdrias para que se cumpra o ciclo da regeneracao. Todos semen-
tes que germinardo irrigados pelo sangue e aquecidos pelo amor e
pelo ideal. Principalmente a morte simbélica de Etienne, morte de
amor, quando, fecundando Catherine agonizante, fecunda-se
como homem para tornar-se lider. Ressurrexit: — estd pronto para
produzir frutos. Vencido o tempo certo da semeadura, brotardo da
terra verdadeiros homens, todo um exército armado para a luta,
nao de companheiro contra companheiro destruindo-se mutua-
mente, como na cena do Tosao de Ouro, mas na luta definitiva de
que as experiéncias colhidas na destruigao da Vorex serao garantia
de vitérias.

Etienne, o herdi da narrativa, é representacdo metonimica da
personagem principal, as massas trabalhadoras subjugadas, que
devem vencer a “esfinge" decifrando o “enigma” para restabelecer
a coeréncia, a harmonia e a justiga. Pela posse do “Saber”, atingir o
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“Poder”. A estrutura profunda do texto articula-se, pois, a partir
de trés eixos semdnticos: “saber”, “querer” e “poder”. O eixo do
SABER relaciona destinador, a Civilizagao, e um destinatario, entao,
o Sistema Capitalista representado pela burguesia, mas que pode
ser substituido pelo povo, pela forca de trabalho, que constituirg
um outro sistema — PODER. Esse saber inscreve-se num quadrado
légico cuja déixes positiva é ocupada pela burguesia e a negativa
pelos operarios, caracterizando um espago social totalitdrio:

BABER;osinsuiinadiias IGNORAR
burguesia ( +) i (—) operirios

1} .t

ENSINAR crcevoereneen "APRENDER

A fungio do heréi é fazer circular o SABER, transferindo os
operdrios da déixes negativa para a positiva, na construgao de um
espago social igualitario. O percurso do texto mostra Etienne —
como sujeito ocupando o eixo do “querer” — partindo do polo con-
trario IGNORAR, passa pelo subcontrario APRENDER, para atingir o
SABER. Sua agdo revoluciondria visa, a partir do subcontrario
ENSINAR, levar a massa pelo mesmo caminho — transformando-a
em povo — ao eixo do “poder”.

“E, sob seus pés, continuavam as batidas cavas, obstinadas, das
picaretas. Todos os companheiros estavam 14 no fundo; ouvia-os
seguindo-o a cada passo [...]. Agora, em pleno céu, o sol de abril
brilhava em sua gléria, aquecendo a terra que germinava.[...]. Por
todos os lados as sementes cresciam, alongavam-se, furavam a
planicie, em seu caminho para o calor e a luz [...] Aos raios cha-
mejantes do astro rei, naquela manha de juventude, era daquele
rumor que o campo estava cheio. Homens brotavam, um exército
negro, vingador [...] cuja germinagio nao tardaria em fazer reben-
tar a terra” (p. 537).
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