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O modo narrativo em
Os Buddenbrook,
de Thomas Mann

Inara Ribeirec Gomes

Os Buddenbrook é um romance parcialmente autobiogréfico de
Thomas Mann, que, tendo nascido numa familia patriarcal na ci-
dade de Lubeck, na Alemanha, sofreu o seu lento e gradual pro-
cesso de declinio, acentuado ap6s a morte do pai, respeitado ho-
mem de negécios e senador da cidade.

O relato abrange quatro geragoes de uma tradicional familia de
comerciantes abastados, solidamente estabelecidos em uma cidade
(Lubeck?) ao norte da Alemanha, pertencente a Liga Hanseatica.
Dentro de um periodo temporal de 40 anos da vida da familia
Buddenbrook, a geragdo privilegiada pela representagao narrativa
¢ a formada por Thomas, Christian e Tony que tém, no inicio do
romance, nove, oito e sete anos, respectivamente. Os fatores que
influenciam sua formagao moral, religiosa, fisica, intelectual, afeti-
va das personagens, o contexto familiar e cultural em que crescem,
a educagio formal a que sdo submetidos, recebem amplo trata-
mento narrativo,

A narrativa ndo comporta uma intriga, sendo desenvolvida
como um vasto e minucioso painel onde a trama é urdida pelo
tempo, que aos poucos, no ritmo das transformagdes historicas e
pessoais, vai impondo o declinio dos valores que sustentam a or-
ganizacao familiar.

A 1ltima geragdo, cujo finico representante masculino nao che-
ga a atingir a idade adulta, pde termo a um modelo de descendén-
cia familiar baseado na atividade tradicional do comércio de ce-
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reais e & propria narrativa. A auséncia de descendentes masculinos
numa familia de forte estrutura patriarcal representa a sua prépria
dissolugdo ja que seu prestigio social e sua forga econdmica estao
alicercados na transmissao de uma atividade financeira que de-
pende de homens empreendedores. Nao é, contudo, o desapareci-
mento de Hanno que determina o fim desse modelo familiar, mas
ele acontece como conseqiiéncia de um processo de decadéncia
centralizado na figura de Thomas Buddenbrook. E sobre essa per-
sonagem que se condensam mais fortemente as nogdes de apogeu
e declinio e os demais personagens parecem transitar em torno
desse eixo principal.

As transformagdes histéricas, refletidas no destino das perso-
nagens, constituem um difuso pan~ de fundo e somente de forma
indireta podemos avaliar a dimensao de seu impacto, pois a narra-
tiva ndo se ocupa delas diretamente. Nem por isso sdo menos per-
cepliveis as mudangas sociais, politicas, econdmicas, religiosas e
educacionais, expressas através dos discursos das personagens e
do narrador.

Analisar os modos de representagao narrativa é verificar como
esse mundo de complexas relagoes é engendrado no discurso nar-
rativo e como ele se di ao conhecimento do leitor. O estudo do
modo, conforme Genette, compreende dois aspectos distintos: 0 da
distancia entre a narrativa e 0 mundo narrado e o da perspectiva
ou ponto de vista a partir do qual os fatos sao narrados. Ambos
sao modos de regulacio da informagdo narrativa. A questio da
distincia estd diretamente relacionada com as modalidades de
discurso utilizadas (direto, indireto ou indireto livre) a partir das
quais o efeito serd mais mimético (menos distante) ou menos mi-
mético (mais distante). A perspectiva narrativa depende do ponto
focal a partir do qual os acontecimentos sdo vistos ou percebidos, o
que determina as possibilidades restritas ou ilimitadas de conhe-
cimento.

O narrador de Os Buddenbrook situa-se puramente no plano da
enunciagio, ou seja, nao tem qualquer participagio nos eventos
narrados. Como organizador do relato coloca-se freqilentemente
numa posicao de transcendéncia, demonstrando que seu conheci-
mento € superior ao das personagens. No entanto, percebemos
como, numa porgao representativa do relato, ele evita essa auto-
nomia absoluta utilizando recursos que tornem sua onisciéncia
mais restrita e relativa,

Sao essas formas de diminuigio do saber do narrador que ire-
mos investigar. Com relagao a distincia ele utiliza-se em grande
escala da cena dialogada, 0 que introduz diretamente o discurso
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das personagens. A este também temos acesso através do uso do
discurso indireto livre. Sao modos de aproximagio entre o leitor e
0 universo diegético em que a mediagdo narrativa se torna mais
fraca. Quanto a perspectiva, a conjugagio de uma focalizagao zero
(ou onisciente) com uma focalizagao interna e até mesmo externa
fornece as variadas visdes de mundo sob cujo foco as informacoes
referentes aos acontecimentos sdo veiculadas.

Tomando a primeira parte do romance verificamos que ela se
constitui de uma grande cena, o que coloca o leitor num contato
imediato com o universo diegético. A simultaneidade da cena (iso-
cronia) é acentuada na narracao pelo uso do presente histérico e
por certos advérbios de tempo: “Hoje, porém, além dos parentes
que residiam na cidade [...] E agora, pelas quatro da tarde...” (p.
12). Nao é a questao da duragao ou velocidade narrativa, os efeitos
de ritmo (anisocronias), que interessa aqui verificar, mas como a
cena, a pausa descritiva e 0 sumdrio influenciam no modo de re-
presentagao através da distincia estabelecida entre narracio e nar-
rado, ou seja, sua relagao com os tipos de relato designados como
showing e telling.

Salientamos, assim, o carater mimético da primeira parte do
romance, cuja duragio temporal é de apenas algumas horas. Sua
fungio é a de apresentagio das personagens da familia
Buddenbrook, da casa recentemente adquirida, simbolo de seu
prestigio social, dos individuos que compdem seu circulo, dos ha-
bitos requintados. Optando por um modo de representagao onde
predomina o showing, o narrador veicula as informagbes sobretudo
através das falas pronunciadas das personagens ou, como deno-
mina Genette, do discurso imitado ou relatado de tipo dramatico.

Se, na cena, a atitude narrativa encontra-se de certa forma sus-
pensa pela diminuigao da interferéndia do narrador, sua presenca
torna-se marcada nas pausas descritivas. Nao se trata do recurso
ao telling, uma vez que a pausa interrompe a narrativa no sentido
da auséncia de eventos e de tempo transcorrido. A pausa descriti-
va geralmente acompanha a introdugdo de cada personagem ou
ambiente, que sdo vistos a partir de seus aspectos externos e visi-
veis. O narrador limita as informacdes relativas as personagens,
vistas a partir de sua exterioridade e descritas minuciosamente
quanto as caracteristicas fisicas, gestos peculiares, formas de falar e
de vestir. Algumas marcas se tornam recorrentes, constituindo
signos associados a cada personagem como, por exemplo, a forma
como a consulesa corria a mao “desde o canto da boca até o pen-
teado, como que para deitar para trds uma mecha de cabelos que
se tivesse desviado” (p. 11).
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A esse respeito, é notéria a influéncia, na obra de Thomas
Mann, da técnica musical de Wagner, cuja nogao de [eitmotiv suge-
re o uso recorrente de determinados padrdes verbais, expressoes
caracteristicas ou episédios, que compdem e fundamentam a es-
trutura tematica. As motivacbes reiteradas ou as insistentes locu-
goes proferidas por narrador e personagens sdo esquemas signifi-
cativos demarcadores de conduta e de caréter.

A insisténcia em apresentar sempre as personagens através de
suas caracteristicas fisicas mais salientes e seus gestos peculiares é
uma atitude do narrador nos processos de focalizagdo onisciente
que demonstra sua opgao em introduzi-los acentuando-lhes as
marcas externas. Nesse ponto parece dificil discernir se se trata
realmente de uma focalizagao onisciente ou de uma focalizagio
externa. E reconhecida dentro da tradigio romanesca a opgao do
romancista de adotar uma focalizagao externa nas partes introdu-
torias das narrativas. Essa atitude focal serd depois abandonada
pela necessidade de se explorar os aspectos psiquicos e a vida inte-
rior das personagens, para o que serd adotada a focalizacio onis-
ciente ou a interna.

Jean Pouillon, tendo consagrado sua tripartigio dos modos de
representagdo narrativa, afirmou que a visao “por fora” carece de
independéncia ou especificidade, uma vez que a caracterizagio
externa ou de fora é sempre reveladora de um “dentro”, assim
como o signo sempre remete a um significado. Nao existe uma
relacdo causal, direta, entre o interior de um individuo (seus sen-
timentos, impulsos e desejos) e a sua conduta na forma de uma
sucessdo temporal. Como na relagio significante/significado, ha
uma simultaneidade, de forma que a visao de fora é sempre uma
visdo do dentro por fora cuja chave psicologica estd em posse tanto
do romancista quanto do leitor.

O tedrico francés critica o romance “por fora”, “realista”, afir-

mando que os romances, quando bem realizados, prendem-se a
uma visao “por trds” ou & uma visdo “com”. A partir dai considera
que a caracterizagio externa das condutas, dos aspectos fisicos e do
meio em que vivem as personagens conjuga-se a uma daquelas
visdes,
Com efeito, a opgao do narrador de Os Buddenbrook em apre-
sentar as personagens numa visao de sua exterioridade nio signi-
fica uma rentincia a onisciéncia e sim a posigio distanciada em que
ele se coloca a fim de instaurar uma atitude reflexiva sobre os ob-
jetos de seu conhecimento, prescindindo, num primeiro momento,
da anilise psicolégica.
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Mesmo considerando minima a interferéncia do narrador nes-
sa primeira parte do romance, algumas marcas de sua posicao
transcendente podem ser detectadas. Exemplo disso € a apresenta-
cao do velho Buddenbrook, o chefe supremo da familia. Num bre-
ve segmento analéptico (p. 13) ¢ relatada sua viagem ao sul da
Alemanha numa carruagem de duas parelhas, feito memoravel
para a familia e que serve para ilustrar a afirmagdo, feita pelo nar-
rador, de que dele “ndo se pode dizer que era um espirito estreito”
(p- 12). Na maior parte das vezes, entretanto, o narrador evita a
recuperagio e andlise do passado, deixando isso a cargo das per-
sonagens.

Fatos importantes para a histéria familiar sao narrados durante
as cenas dialogadas, como o epis6dio das colheres de prata, ocor-
rido durante a ocupagio da Alemanha por Napoledo Bonaparte,
que ¢ contado pelo pastor Wunderlich. Ou entdo a histéria da rui-
na dos antigos proprietdrios da casa da Mengstrasse, significativa
como uma espécie de antincio ao processo de decadéncia da pré-
pria familia Buddenbrook. A andlise feita pelo cOnsul, em tom
sombrio, indica o cardter inexordvel do declinio de um sistema
baseado na firma familiar tradicional que se torna “passée” (p. 22),
porque incapaz de adaptar-se as transformagdes historicas.

A grande cena do jantar fornece de forma imediata (mimética)
informagoes sobre as formas de relacionamento familiar e sodal,
marcadas pelo convencionalismo, pelo requinte e bom gosto; o
ambiente de harmonia, onde as diferengas de opinides religiosas e
politicas sdo alegremente conciliadas pelo prazer da comida, do
vinho e do conforto material.

Os hébitos alimentares tipicos dos burgueses abastados e se-
dentdrios merece destaque através do discurso nao pronunciado
de uma personagem secunddria, o Dr. Grabow (p. 34). Através do
estilo indireto livre tem-se acesso a sua subjetividade, que nos for-
nece uma visio critica, a0 mesmo tempo ironica e indulgente. Isso
representa também uma alteragio momentinea da perspectiva
dominante em toda a parte, pois o leitor vé através da otica do Dr.
Grabow um aspecto da vida daquela familia.

A andlise da primeira parte do romance pretende demonstrar a
adogdo de certas estratégias narrativas que nao mudarao substan-
cialmente nas partes posteriores mas que se acrescentario de ou-
tras a fim de revelar progressivamente o plano existencial e psiqui-
co do grupo familiar. Para tanto, devemos acompanhar a trajetoria
de algumas personagens que desempenham papel fundamental na
narrativa,
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Johann Buddenbrook € a primeira personagem sobre a q'u.al re-
cai uma alteragao efetiva da perspectiva da narrativa. No inicio da
da parte (Capitulo [}, o narrador onisciente divide com ele a
responsabilidade da fccalizagdo, permitindo que os acontecimen-
tos e as demais personagens sejam vistos a partir de seu centro e,
a0 mesmo tempo, dando a conhecer alguns de seus processos sub-
jetivos.
e Trata-se do momento em que ele registra no diario familiar o
nascimento da filha Klara, Enquanto ele escreve, percebe os mo-
vimentos das pessoas, ouve os sons da velha melodia que seu pai
canta para o bebé, ou seja, a cena é composta na forma como é per-
cebida pela personagem e as informagbes sao fornecidas dentro do
limite de suas percepgbes sensoriais e de seu conhecimento; tudo
isso caracteriza a focalizagdo interna.

O didrio familiar insere uma outra narrativa, Pela escrita e pela
leitura que o consul realiza, o leitor entra em contato com sua sub-
jetividade e com seu passado familiar. A ordem em que esses
acontecimentos vdo sendo evocados obedece totalmente a ordem
de sua leitura e sdo entremeados por suas consideragoes pessoais.
Assoma o cardter religioso da personagem, aspecto amplamente
explorado na narrativa como um de seus tragos marcantes. Sua
escrita € também didlogo com Deus, como podemos perceber nesta
passagem em que através do discurso indireto livre temos acesso a
sua fala interna:

“Ndo se pode negar que o consul, depois duma ou doutra frase,
sentia vontade de contentar-se com aquilo que escrevera [...] Mas
entdo? Seria que tao facilmente se cansava de palestrar com o seu
Criador? Se parasse agora, seria roubar a Nosso Senhor..." (p. 50).

O destaque dado a visdo metafisica do consul reflete um mo-
mento da vida alema em que se procurou conciliar uma postura
racional e positivista com idealismo e espiritualismo, demonstran-
do uma mudanga de postura ideol6gica em relagao a geracio de
seu pai. O velho Buddenbrook é um burgués de linha e idedrio
mais aristocrético, despreza a nova educagio voltada para a vida
prética em detrimento de uma formagio cldssica e zomba do fana-
tismo religioso do filho. A sua figura e o seu vocabulério expres-
sam a disseminagao do gosto francés entre a alta burguesia alema.
A profusio de escolas comerdiais e institutos técnicos, reflexo de
uma nova ideologia do dinheiro, além de expressar os ideais prati-
cos da nova geragio, favorecem o mecanismo da ascensio social,
considerada intoleravel para a geragio do patriarca. Prova disso &
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0 seu rompimento com o filho Gotthold por sua opgio em “casar
com uma loja”, contrariando os designios paternos.

Importante ¢ ressaltar que essas questdes nao sio alvo da ani-
lise do narrador heterodiegético que se isenta de realizi-la; sio
sempre veiculadas através das falas (pronunciadas ou internas)
das personagens.

Quanto ao velho Buddenbrook podemos observar que o nar-
rador nio se ocupa de sua sondagem interna. No momento crucial
em que ele perde a esposa e comega a morrer, o narrador prefere o
sumédrio & aproximagao da cena, a0 mesmo tempo em que clara-
mente limita sua onisciéncia, pela inclusio de termos dubidativos.
O efeito é um maior distanciamento do narrado e a impossibilida-
de de acesso aos contetidos psiquicos da personagem:

“O velho, quigd estivesse a recordar-se de como, havia 46 anos,
sentar-se a0 leito de morte da primeira esposa. Talvez comparasse
0 desespero que naquela ocasido se apossara dele 3 melancolia
pensativa com que mirava agora, envelhecido, o rosto transfor-
mado, inexpressivo e horrivelmente indiferente da velha senho-
ra” (p. 65).

Embora Johann Buddenbrook seja uma personagem mais ex-
plorada pela narrativa, percebemos que ele nio se d4 totalmente
ao conhecimento do leitor. O distanciamento em que ¢ colocada a
personagem resulta, em parte, dos sumérios realizados pelo narra-
dor onisciente, que dio conta dos anos de infancia e adolescéncia
de seus trés filhos mais velhos e da preocupagao com que ele ob-
serva o desenvolvimento de suas aptiddes. Mais tarde, a despeito
de sua participagio decisiva no episédio relativo ao noivado e ca-
samento de Tony, o narrador prefere focalizar esta filtima, ou de
forma onisciente, descrevendo seus sentimentos e atitudes, ou
adotando seu ponto de vista ou, ainda, optando pela intensidade
dramitica da cena.

A carta que o cdnsul escreve para Tony nessa ocasido chama a
atencao da filha para o seu papel dentro da familia e da sociedade
e tenta despertar seu senso de dever para com uma “tradicao vene-
rivel e experimentada” (p. 134). Essa forma de admoestagio, que
substitui a pura e simples imposigio da autoridade paterna, parece
estar em consondncia com seus principios religiosos. Na verdade,
Tony ¢é fortemente pressionada pelos membros da familia, pelos
amigos de Koling, a pedido do pai. Também é através de uma
carta que se manifesta a interferéncia do consul nas escolhas pro-
fissionais de Tom, que ¢ conclamado ao dever de seguir um prin-
cipio fundamental da familia, transmitido através das geragoes:
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“dedica-te, de dia, com gosto aos negbcios, mas faze-o de maneira
que, de noite, possas dormir tranqiiilamente!” (p. 160).

Em outro momento da narrativa sao as transformacoes histori-
cas e politicas do pais que colocam em foco a agao da personagem.
Através do discurso indireto livre, compete a ela a andlise da situa-
gao configurada pelos acontecimentos do ano de 1848, avaliada em
termos da necessidade de uma nova constituigao com direitos para
todos, inclusive para os plebeus que nao mais se sujeitam a uma
situacao de desigualdade, de como os recentes fatos politicos se
refletem em sua casa, do rumo “assustador” dos acontecimentos
(p. 163). No episddio da sessao da assembléia de deputados cerca-
da por revoltosos, percebemos como o narrador abandona um
ponto de vista privilegiado para cingir-se a visao da personagem.
Nesse caso nao temos acesso as suas impressoes e sentimentos,
mas vemos estritamente o que estd no seu campo de visao. A cena
¢ em parte dialogada e em parte narrada em estilo indireto; a foca-
lizagao onisciente nao € abandonada, mas restringida e articulada a
perspectiva da personagem. Contudo, é da organizagio do relato
pelo narrador que ressalta a ironia do confronto entre os “cida-
daos” e os operdrios que desejam uma revolugao cujo significado
Ihes ¢ inapreensivel, e a forma quase comica com que a manifesta-
gao ¢ dispersada pelo cdnsul. De seu ponto de vista, a violagio da
ordem manifesta-se mais pelo fato das lanternas da rua nao terem
sido acesas do que pela sedi¢do popular. A ambivaléncia jd apon-
tada entre sentimentalismo e racionalismo, manifesta-se aqui na
mistura de tendéncias conservadoras e progressistas.

O que percebemos em todas essas situagdes é que a caracteri-
zagao da conduta da personagem raramente revela suas motiva-
GOes internas. Sabemos que Johann Buddenbrook é um comer-
ciante escrupuloso, um homem até certo ponto aberto as necessa-
rias transformagdes sociais, a0 mesmo tempo arraigado a tradigdo
e ao passado familiar e que espera seus filhos a continuidade de
suas realiza¢bes e a manutengao de sua posicao social; nao sabe-
mos nada de sua vida interior, afetiva ou emocional. Talvez nio
haja nada para saber, ja que sua caracterizacio é a de um indivi-
duo que valoriza a afirmagao positiva da existéncia, da atividade
da sébria vida prosaica. ’

Ha um momento, porém, em que se revela uma dimensao mais
ampla e humana da personagem, um momento de crise comercial
e familiar gerada por perdas financeiras, pela doenga de Tom e
pela bancarrota de Griinlich. Na cena entre ele, Griinlich e Kessel-
meyer, desenvolve-se uma descrigao onisciente dos sentimentos de
Johann Buddenbrook, embora em alguns momentos a voz da per-
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sonagem coincida com a do narrador. Contudo € a andlise onis-
ciente que mostra a divisdo interna entre emocionalismo e calculo
frio e propicia o desvendamento de uma alma num momento cru-
cial de hesitagao “por causa da reveréncia entusiasta que sua gera-
3o tinha aos sentimentos humanos, reveréncia que sempre diver-
gia do seu sobrio e pratico sentido de negécios” (p. 203).

Tony Buddenbrook é sem divida a personagem da qual mais
se ocupa o discurso narrativo. Poderiamos questionar porque ela
merece tal destaque sendo uma personalidade pueril e mesmo
mediocre. Talvez porque a orgulhosa Tony, sempre tao consciente
de sua classe, ndo possui o autocontrole das principais persona-
gens masculinas, nao usa a sua mascara, expressa livremente seu
comportamento eternamente infantil, sincero e afetuoso. Seu infe-
liz destino, que ela encara com espantada ingenuidade, nao & um
percurso individual e ndo podemos classificd-la como protagonista
a despeito do espago dominante que ocupa na narrativa, ja que
esta tem como objeto todo o grupo familiar, interessando a sua
trajet6ria como um todo.

A narrativa se aproxima mais acentuadamente dessa persona-
lidade singela, permitindo-nos conhecer sua vida interior, seus
pensamentos, receios e esperangas, suas percepeoes dos aconteci-
mentos e pessoas. O acesso ao seu discurso, de forma direta ou
indireta, e a conjugagdo entre a andlise onisciente e focalizagao
interna permitem o contato imediato com sua consciéncia,

Um outro tipo de recurso utilizado amplamente pelo narrador
é o discurso iterativo, espécie de narragao sintética estudada por
Genette no ambito da freqiiéncia narrativa, que possui conexdes
com o modo ou aspecto em relagao as modalidades do showing e
do telling, uma vez que o discurso iterativo pode ocorrer tanto na
cena quanto no sumario.

Encontramos esse tipo de discurso no Capitulo II (caracteriza-
do pelo uso do imperfeito e pela formula adverbial “as vezes”), da
Segunda Parte, que narra fatos da infindia de Tony, como as visi-
tas aos avos, descrevendo aspectos de sua conduta como sua incli-
nagao para o luxo, sus vaidade altiva, seu perfeito ajustamento a
“mentalidade feudal da familia materna” (p. 56). Aqui vemos como
numa sé emissao narrativa, o narrador dé conta de uma série de
fatos, sintetizando-os. O desenvolvimento iterativo nao domina,
entretanto, todo esse segmento. A insercio do discurso da perso-
nagem é perceptivel j4 na alteragio da forma verbal do imperfeito

para o presente:

O modo narrativo em Os Buddenbrook, de Thomas Mann/ 31



“Por muito que se diga em contririo, é sempre agraddvel acor-
dar-se num largo quarto de dormir [...] é coisa notivel o fato de
que, de manha, na sala que da para o terraco [..] a gente recebe,
ao invés de café ou chd, uma xicara de chocolate; sim senhor, to-
dos os dias uma xicara de chocolate com uma grande fatia de
bolo fresco, como se a gente fizesse anos” (p. 56).

No trecho acima fica evidente a mudanga da focalizagio onis-
ciente, associada ao discurso iterativo, para uma momentanea fo-
calizagao interna. Noutra passagem, o que ocorre é a associagao de
segmentos iterativos com cenas singulativas, podendo a cena ter
cariter meramente ilustrativo de um acontecimento virias vezes
repetido (€ o caso do dialogo entre Tony e Julinha Hagenstrom, na
péagina 58) ou se tratar de uma cena singular dentro de um seg-
mento iterativo com fungio descritiva ou explicativa (é o caso da
cena com Tony e Hermann na pégina 58/59). Toda essa variedade
na construcdo narrativa reduz a mediagio .o narrador e o cariter
redutor que normalmente acompanha desenvolvimentos de natu-
reza sintética,

A narrativa iterativa é utilizada na narragao de muitos outros
eventos relativos a juventude de Tony. Pode-se perceber que, em-
bora juizos de valor estejam expressos na enunciagio narrativa,
qualificando a conduta da personagem como “longe de ser satis-
fat6ria” (p. 59) ou “condendvel” (p- 60), em segmentos onde pre-
domina a focalizagio zero, tais juizos nao deixam de traduzir as
idéias das personagens envolvidas (o pai, a mae, a diretora da es-
cola), Comc o narrador, na maior parte das vezes, abstém-se de
realizar andlises (a construgio de Tony esté mais baseada em sua
atividade), tornando precaria sua onisciéncia, tais interferéncias
tornam-se ambiguas quanto a tratarem-se realmente de um regis-
tro de sua voz enquanto uma subjetividade (embora tal observagao
seja mais pertinente 4 modalidade da voz e ao estatuto do narra-
dor, é inegivel sua implicacio na perspectiva narrativa). Se, em
muitos momentos, o narrador parece comportar-se com um dis-
tanciamento irbnico em relagio ao que conta, noutros momentos,
aproxima-nos do narrado ocultando e desvanecendo sua presenga.

Se o periodo da infancia e adolescéncia de Tony é recoberto
pela narrativa iterativa, com fungdo de sumario, associada a cenas
singulativas de carater ilustrativo, os acontecimentos referentes s
circunstincias de seu casamento com Griinlich serao relatados de
acordo com um procedimento narrativo diverso, preferindo-se,
nesse caso a reducdo da distancia (e da presenca do narrador) pela
cena. Isso repercu.e diretamente na velocidade narrativa: a Segun-
da Parte d4 conta de v4rios anos (oito anos, aproximadamente) em
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36 paginas enquanto que a Terceira Parte recobre apenas alguns
meses em 72 paginas.

Pela adogao ao regime do showing destaca-se o discurso da
personagem, tanto através do didlogo quanto do discurso indireto
livre:

“As lagrimas de Tony esgotavam-se pouco a pouco. Tinha a ca-
bega quente e cheia de idéias... Céus! Que coisa! Soubera que um
dia se tornaria esposa de um comerciante, contratando um ma-
triménio bom e vantajoso, como correspondia & dignidade da

firma e da famflia... [...) Que atitude devia tomar nesse instante?
[.] Grande Deus, como as coisas mudaram de feicao tao brusca-
mente!” (p. 96).

Esse tipo de discurso permite representar os pensamentos da
personagem sem que o narrador abdique do seu estatuto de me-
diador. As marcas da estrutura formal da narragao sao mantidas (o
tempo verbal e a terceira pessoa) concomitantemente com tragos
proprios da fala da personagem. Em virtude do discurso indireto
livre caracterizar-se pela confluéncia da voz narradora e da voz da
personagem, fica dificil, por vezes, distinguir o tipo de focalizagio
adotada. De uma maneira geral, no estilo indireto livre, a perspec-
tiva mantém o ponto de vista original do narrador enquanto que,
no monGlogo interior, essa perspectiva se ordena a partir do ponto
de vista da personagem. Genette considera que a focalizagao inter-
na em sentido rigoroso sé acontece no mondlogo interior. Pouillon
havia observado que na “visio com” a personagem nao é vista na
sua interioridade, no sentido dessa constituir-se em objeto para um
sujeito que a analisa de fora; empresta seus olhos a0 narrador que
V& as coisas, 0s fatos e os seres com a forma e o sentido que tém
para ela. Genette concorda com ele mas prefere considerar a focali-
zagao interna num sentido menos estrito, levando em conta outras
formas de restrigio de campo.

Nesse sentido, 0 romance apresenta vérias passagens tendo
Tony com personagem focal: o periodo de sua estrada em Trave-
miinde e sua amizade com Morten (p- 112-113); quando ela, toma-
da do sentimento de sua prépria importéncia, anota no didrio da
familia o contrato de casamento com Griinlich (p. 144-145); a cena
em que Tony ouve a conversa entre Griinlich e Kesselmeyer arti-
cula a sua focalizagio interna com uma focalizagao externa sobre
estes altimos (p. 186-189); o momento do conflito de Tony ante a
decisdo de casar-se ou nio com Permaneder e seu didlogo com Ida
Jungmann (p. 297-301); por ocasido do batizado de Hanno, o entu-
siasmo de Tony contagia o préprio discurso do narrador (p. 345-
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346); por ocasido da morte da consulesa (p. 506). H4 um momento
em que Tony é focalizada externamente: no dia da eleigao de Tom
para o senado, ela aparece como uma senhora com o rosto “total-
mente coberto por espesso véu pardo” e ouve a conversa de dois
estivadores (p. 360-362),

Mas Tony é também objeto da andlise do narrador que sempre
destaca e acentua determinadas caracteristicas, atitudes, gestos.
Uma de suas marcas, a inclinagdo para o luxo, € analisada na se-
guinte passagem:

“Com a mesma calma teria declarado que era leviana, irascivel ou
vingativa. O seu senso de familia, fortemente desenvolvido,
como que a tornava alheia as idéias de vontade prépria e de au-
tonomia, a ponto de ela constatar e confessar, com uma estoici-
dade quase fatalista, os tragos de seu cardter... sem fazer diferen-
gas entre eles, nem esforos para corrigi-los. Sem o notar, era da
opinido que todos eles, quaisquer que fossem, significavam um
legado, uma tradigdo da familia, sendo por isso algo venerdveis e
merecedores, em todo o caso, de serem tratados com respeito” (p.
185),

Por essa dtica sdo explicadas todas as suas tendéncias de con-
duta. A decisdo de separar-se de Permaneder, opondo-se a vonta-
de de Tom, que poderia ter sido a tinica atitude independente de
Tony, € na verdade comandada pelo desejo de nao permanecer
junto de um homem em desacordo com a distingéo e dignidade de
sua familia, com seu espirito empreendedor, com sua posigao so-
cial destacada. Por esse sentimento de familia torna-se compreen-
sivel a eterna rivalidade com os Hagestrom, representantes de uma
burguesia menos escrupulosa e mais apta a ganhar dinheiro e
prestigio social.

Ressaltamos na caracterizagdo de Tony a recorréncia quase ob-
sessiva de certas marcas ou signos, como o seu gosto pelos roupdes
luxuosos, pelas grandes lagadas de veludo ou cetim, seu gesto pe-
culiar de apertar o queixo contra o peito e, 20 mesmo tempo, atirar
a cabeca para trds; sinais exteriores e sua autoconfianga, soberbia e
vaidade. A sua declaragdo “Assim, pelo menos cheguei a conhecer
a vida; sabes? Ndo sou mais uma tolinha!” (p. 213), férmula para
superar com dignidade e pose o preconceito de ser mulher divor-
ciada, transforma-se numa locugao reiterativa presente tanto na
fala da prépria personagem quanto do narrador.

A frivolidade de Tony, sua maneira superficial de experimen-
tar os fracassos e perdas como incremento de sua importancia pes-
soal, € contrabalangada pela demonstragio de sua espontaneidade
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ingénua, pela livre expansdo de seus sentimentos, da qual é exem-
plo o seu eterno choro infantil, livre das amarras do autocontrole, e
para o qual o narrador tantas vezes nos chama a atengdo.

Do periodo da infincia e adolescéncia de Thomas Budden-
brook, a narrativa pouco se ocupa. Desde cedo caracterizado como
um menino inteligente e sisudo, parece perfeitamente ajustado ao
seu papel de futuro chefe da firma e da familia. O narrador, por
vezes, limita-se a sumariar os acontecimentos, chegando a recorrer
a formula tradicional: “Da juventude de Tom e Christian nio hé
coisas importantes a relatar. Naqueles dias fazia sempre sol na casa
Buddenbrook, pois os negécios da firma iam muito bem.” (p. 62).
Pouco depois, conclui:

“Evidentemente, Thomas Buddenbrook prometia mais do que o
irmdo. A sua conduta era comedida e inspirada por uma alegria
sisuda. Christian, pelo contrério, parecia caprichoso, tendendo,
por um lado, para uma comicidade tola, e sendo, por outro, ca-
paz de assustar toda a familia da maneira mais estranha...” (p.
63).

Essa contraposigao entre as duas personalidades vai manter-se
por toda a narrativa. Note-se ai que o que parece ser a opinido de
um narrador utilizando-se das prerrogativas que a onisciéncia lhe
garante, € na verdade a expressao da opiniao das outras persona-
gens ~ familia e amigos — sobre 0s dois meninos,

A presenca de Tom nas primeiras partes do romance é tao dis-
creta quanto sua conduta. Tom, assim como Tony, estd consciente
de seus deveres; s6 que Tony ainda tenta rebelar-se contra um
casamento imposto com um homem que lhe repugna, ao passo que
Tom desde cedo resigna-se com o fato de que numa tradicional
familia de comerciantes o casamento deve ser visto como um bom
negocio. A cena com a florista ao final da Terceira Parte dé, pela
prépria dimensdo que ocupa, a medida de sua discricio e come-
dimento.

Nas primeiras partes do romance a descrigao de Tom esté li-
mitada a sua configuragio fisica, eximindo-se o narrador de tracar-
Ihe um retrato psicolégico ou moral:

“Thomas Buddenbrook, embora ainda um tanto pilido, era de
aparéncia extremamente elegante. Parecia que estes (iltimos anos
Ihe haviam aperfeigoado a educagdo. O penteado, de tanto esco-
vi-lo, formava pequenas elevagbes por cima das orelhas; o bigo-
de estava torcido & moda francesa em finissimas pontas, que esti-
rava horizontalmente com o ferro de frisar, [...] Quanto acs deta-

0O modo narrativo em Os Buddenbrook, de Thomas Mann/ 35



lhes da estatura, a0 queixo, ao nariz e a5 mios — que maos de
Buddenbrook maravilhosamente tipicas! — tornara-se mais pare-
cido ainda com o avd” (p. 210).

As caracteristicas essenciais de seu temperamento sao defini-
das muito mais em termos dos atos que a personagem pratica do
que provenientes de uma descri¢io cuidadosa do narrador. Este
evita realizar intromissoes em seus pensamentos e, quando o faz,
suas afirmagdes sao colocadas em termos de possibilidade: “Pro-
vavelmente pensava naquela pequena florista que, havia pouco, se
casara com o filho da sua patroa” (p. 210).

Essa postura do narrador onisciente comega a mudar gradati-
vamente a partir do momento em que Tom torna-se o chefe da
firma, quando passa a interpretar seus sentimentos: “A saudade de
acao, vitoria e poder, a avidez de dominar a sorte, chamejou-lhe
nos olhos num relimpago répido e violento. Sentia dirigidos para
si 0s olhares do mundo inteiro” (p. 230). E o préprio Tom quem
melhor revela a esséncia de sua cosmovisio, quando, num mongé-
logo interior, se dirige a Gotthold morto:

“Embora fosses teimoso e pensasses que essa teimosia era algo de
idealista, possuia o teu espirito muito pouco impulso, pouca
fantasia e pouco daquele idealismo que nos capacita a guardar,
cultivar, defender, dar honra, poder e brilho a algum valor abs-
trato, como sejam, um nome antigo ou uma tabuleta de firma; e
isso com um tdcito entusiasmo que & mais doce, torna mais feliz e
satisfaz mais do que um amor clandestino. Careceste do senso de
poesia, embora fosses bastante corajoso para amar e casar-te
contra a ordem do pai” (p. 245).

A visdo idealista e poética de Tom sobre a atividade humana, a
nogao de sua importincia simbdlica, demonstra a sua tentativa de
conciliar objetivos mais elevados e abstratos com a crueza da vida
pratica de comerciante e assim escapar a estreiteza da vida bur-
guesa. A ascensdo de uma nova burguesia, encarnada na familia
Hagenstrom, sem um nome antigo e sem uma tradigio a defender
mas agil e adaptada as necessidades dos tempos modernos, repre-
senta um perigo constante de desestabilizacdo desse idedrio, mas é
a propria contradigdo inerente a esse pensamento que o torna in-
sustentvel e acirra o dualismo experimentado por Tom, dividido
entre o “homem pratico” e o “sonhador delicado™ (p. 409).

A descrigao de seu cardter empreendedor é comparada, em di-
versos segmentos, ao alheamento negligente do irmao, configu-
rando a antitese entre o burgués racional e ativo e o individuo com
sensibilidade artistica ¢ uma tendéncia maniaca de auto-obser-
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vacdo. Christian encarna a covardia existencial do sujeito romanti-
co exilado da realidade imediata, o individualismo exacerbado
como compensagao para o materialismo do mundo, o autocentra-
mento transformado num caso patolégico. Para excluir as contra-
digoes indissoltveis experimentadas por Tom, torna-se uma espé-
cie de fantoche, de palhago. A visdo privilegiada pela narrativa é a
do burgués; o narrador ndo coloca em foco os processos subjetivos
de Christian, seus embates intimos, sua riqueza interior.

A narragao dos bem sucedidos primeiros anos de Tom a frente
da firma recorre regularmente ao discurso iterativo intercalado
com cenas de carater ilustrativo ou explicativo. O casamento com
Gerda é retratado como mais uma forma de diferenciagao dos pa-
drdes tipicamente burgueses. A figura exdtica e misteriosa, o talhe
aristocratico e a sua arte contrastam fortemente com o meio e pro-
vocam estranheza nas pessoas da cidade. A caracterizagio de Ger-
da é externa e reflete a imagem que os outros fazem dela.

O momento da elei¢do para o senado representa o sucesso da
formula de Tom. A andlise do narrador onisciente sobre os candi-
datos adversérios evidencia seus papéis no contexto histérico ca-
racterizado por uma reacomodacgao das classes sociais, Hermann
Hagenstrém ndo carrega nome e tradigio mas sua mentalidade é
qualificada como liberal, independente, tolerante e progressista,
representativa do novo. Se a marca de sabedoria e distingao repre-
sentam a superioridade de Tom sobre o opositor, mais tarde serd a
prova de sua fraqueza, na medida que nio se coaduna com as exi-
géncias de um novo tempo e configuragao social. A interpretagio
do narrador é decorrente da adogao de uma perspectiva que forne-
ce a visdo da gente da cidade, do povo, recurso que utiliza em va-
rios momentos da narrativa. Assim, isenta-se da responsabilidade
das afirmagbes sobre a conduta e tragos de cardter dos individuos
retratados, creditando-as ao senso comum,

A exploragao dos contetidos psiquicos da personagem acentua-
se na medida em que vai se configurando o descompasso entre
suas reais aspiragdes e necessidades internas e a restrita realidade
do mundo dos negdcios. A estabilidade de um periodo pés-
revoluciondrio trouxera uma certa estagnagao, a acomodacio dos
espiritos; o mercantilismo finalmente transitara para o livre comér-
cio, tornando a competigio mais brutal. No inicio, a dualidade é
resolvida, reconhecida, aceita: “E era suficientemente espirituoso
para sorrir a respeito da ambigao de alcangar grandeza e poder
num ambiente restrito e para, a0 mesmo tempo, toma-la a sério”
(p. 317). Mas a representagio do papel de “homem de agao" torna-
Se um exercicio tdo penoso e desgastante, a ponto de aniquilar toda
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a energia empreendedora de Tom frente a dura e feia realidade. As
forcas antagbnicas que coexistem nele ndo mais encontram conci-
liagdo, provocando uma cisdo fisica e espiritual, detectada pelo
narrador a partir de seu aspecto mais visivel:

“Como ficava desfigurado até o irreconhecivel, o seu rosto,
quando ele se achava sozinho! [..] A atitude de vigilincia, cir-
cunspecgao, amabilidade e energia, atitude que havia muito tem-
po se conservava apenas artificialmente, caia desse rosto como
um mdscara” (p. 406),

Os signos materiais do sucesso sao transformados em indices
de decadéncia: “Sei que, muitas vezes, os simbolos e sinais exterio-
res, visiveis e palpaveis da sorte e do éxito aparecem apenas,
quando, em realidade, tudo ja vai decaindo” (p. 373). Os cuidados
obsessivos com a aparéncia pessoal apenas mascaram a crescente
decrepitude fisica e falta de vitalidade, a casa nova torna-se sim-
bolo de morte. O senso de familia de Tom ndo encontra correspon-
déncia nem em Hanno, diante do qual nao se reconhece, nem em
Gerda, sempre estranha e enigmatica. A misica é um fator de dis-
sociagdo, sendo vista como um templo onde Hanno e Gerda se
encerram e cujo limiar parece intransponivel.

A utilizacdo de Tom como personagem focal é acentuada a
medida em que se agrava sua crise e ele é impelido a reconsiderar
o mundo e a si mesmo. A consciéncia aguda do artificialismo da
existéncia, da dimensdo teatral dos minimos gestos e atitudes im-
postos pela determinagdo intima de manter as aparéncias e “guar-
dar os dehors” sao interpretadas pelo narrador ao mesmo tempo
em que expressas e manifestas pela personagem. A percepgio de
morte e dissolugdo provoca a radicalizagdo do procedimento de
focalizagdo interna do monélogo interior:

“Trago em mim o germe, 0 comego, a possibilidade de todas as
aptidoes e atividades do mundo... Onde nio poderia eu estar, se
nio estivesse aqui! Quem, o que e como poderia eu ser, se eu nio
fosse eu, se esta minha aparéncia pessoal ndo me isolasse nem me
separasse a consciéncia da de todos aqueles que ndo sou eu! Or-
ganismo! Erupgio cega, inconsiderdvel e lastimivel do impulso
da vontade! Seria melhor, deveras, que esta vontade flutuasse li-
vremente pela noite isenta do espaco e tempo, do que languir
num calabougo, mal aclarado pela vela trémula e vacilante do
intelecto!” (p. 563).

A filosofia de Schopenhauer oferece a idéia de liberagio do
homem “das janelas gradeadas da sua individualidade” (p. 563),
de elevagio da mente acima da competigio de vontades, pelo es-
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quecimento do eu individual e de seu interesse material. O nirvana
¢ a libertagao da escravidao da vontade que se manifesta mais ra-
dicalmente no desejo de perpetuar-se no filho: “Esperei continuar a
viver no meu filho? [...] Que engano tolo e infantil! Para que me
serve um filho? Nao preciso de filho!...” (p. 563). Se essa metafisica
fornece momentaneamente a possibilidade de uma sintese espiri-
tual para um homem dilacerado pelo conflito entre o ego e o mun-
do, logo retornam as imposigoes da razao, da sobriedade de espi-
rito, da vontade e capacidade de autodominio, aquilo que é quali-
ficado como “os instintos burgueses” (p. 565) de Tom.

O conflito de Tom é representativo da atormentada alma alema
do século XIX e a expressao de uma visdo de mundo de uma gera-
Gao que deixara de acreditar em valores absolutos. Se a revolugio
politica diminuiu as barreiras entre as classes e a revolugio eco-
ndmica aumentou a mobilidade social, a tensdo entre eu e 0 mun-
do, individuo e sociedade, foi acentuada.

A polarizagio entre as aspiragbes espirituais e necessidade
naturais e préticas é representada pelo embate entre a concepgao
burguesa e a concepgdo artistica da vida. Se a arte € instrumento
do conhecimento superior, 0 seu valor na pratica da vida cotidiana
é questionado. O artista é representado como um ser fraco, doen-
tio, desvitalizado, apartado da realidade, com uma tendéncia
compulsiva para considerar-se, estranho, deslocado, ambiguo. O
modo de representagio adotado coloca, entretanto, limitagoes es-
pecificas ao conhecimento desses seres: nunca sabemos o que pen-
sa Christian quando, apds as suas habituais “representagbes”, cai
em profundos siléncios, nem o que pensa Gerda, artista fria, estra-
nha e distante. Quando ela se encerra com o tenente von Throta em
seu templo musical, as informacoes ficam reduzidas a perspectiva
de Tom, que observa tudo de fora. A caracterizagio de von Throta,
que aparece muito rapidamente na narrativa, participa das quali-
dades inerentes aos outros seres retratados como artistas, pois con-
forme afirma o narrador ele tinha “o renome de ser um original
desagradavel e extravagante”.

O distanciamento do artista em relagdo a sociedade burguesa,
a sua falta de participacdo e engajamento na realidade, é um dado
do periodo sob a vigéncia da filosofia estética do impressionismo,
que configura uma nova forma de escapismo romantico. Se as per-
sonagens de Mann vivem no periodo dominado pelo idedrio ro-
mantico, o seu papel social ndo tinha se alterado substancialmente
na época em que o livro foi escrito.

Hanno, ao contririo dos outros, tem o privilégio de ser o per-
sonagem focal. Assim, temos acesso ao seu atormentado mundo
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infantil, as suas expectativas e temores. Tudo nele é sofrimento,
mesmo 0s seus éxtases musicais, sendo sua sensibilidade & misica
tdo exacerbada que se torna doentia. A sua debilidade fisica ndo
significa somente o declinio da vitalidade na razao inversa do de-
senvolvimento de aspiragdes espirituais, problematica encarnada
em Tom, mas como caracteristica herdada ela determina-lhe fata-
listicamente o destino. Hanno representa o extremo da desisténcia
existencial do artista. Se a observacio da artificialidade da vida do
pai lhe provoca horror, poderia encontrar na arte o campo propicio
ao desenvolvimento de seus talentos, mas impedem-no o medo e o
cansago que experimenta diante da vida competitiva. Ele vé no
amigo Kai, o pequeno aristocrata empobrecido, as qualidades in-
dispensdveis ao verdadeiro artista: a coragem e a alegria.

Os elementos naturalistas, que podem ser detectados ao longo
da narrativa, sdo acentuados no tratamento da personagem. As
suas patologias sdo minuciosamente descritas, mais significativa-
mente as perturbagdes provocadas pelos dentes, cuja perda simbo-
liza diminuicdo de energia vital, de forca agressiva, de defesa. O
enfraquecimento de Tom também encontra paralelo em degenera-
goes fisicas, sendo sua morte provocada pela extragio de um den-
te. Naturalista € o peniiltimo capitulo do romance em que h4 uma
suspensdo do desenvolvimento narrativo e, numa linguagem téc-
nica, prépria de um estudo de caso, sdo descritas as fases da pro-
gressao do tifo e sua sintomatologia. Essa forma indireta e impes-
soal de narrar a morte de Hanno alarga a distincia estabelecida
entre o fato e a narrativa.

O romance foge ao naturalismo, entretanto, por apresentar
uma estrutura que nao obedece a uma linha fnica de intriga nem
fornece explicagdes l6gicas e fundamentadas para a psicologia de
personagens constituidas como caracteres compreensiveis e deci-
fréveis, mas segue um entrecruzamento de destinos e tendéncias
paralelas ou divergentes, esbogando um retrato da burguesia sem,
contudo, comprovar nenhuma tese.

Nesse sentido, a anilise do modo narrativo como regulagio
das formas de conhecimento do universo diegético demonstra que
as estratégias narrativas utilizadas visam a redugio do saber do
narrador. A opgio de mostrar os aspectos exteriores de comporta-
mento e de cardter faz com que conhecamos pouco da maior parte
das personagens secundarias, apresentadas por padroes tipicos de
atitudes e gestos sempre reiterados, os quais o narrador eximi-se,
quase sempre, de interpretar. A reducio da distdncia e da inter-
mediacdo do narrador nas cenas singulativas ou naquelas que se
intercalam nas narragdes de natureza sintética também é uma for-
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ma de limitagao da onisciéncia. O recurso ao estilo indireto livre
permite a exposicao do contetido da consciéncia das personagens
através de sua propria pronunciagio; sobre as personagens, cujas
vozes irrompem no discurso narrativo, mesclando-se a do narra-
dor, 0 nosso conhecimento amplia-se, na medida em que elas pro-
prias se ddo ao conhecimento. A conjugacdo da focalizagdo onis-
ciente com a interna permite uma caracterizacao psicolégica mais
completa sem que a conduta das personagens seja demasiada-
mente explicada ou analisada. A maior parte das informacgoes,
conceitos e juizos emitidos pelo narrador expressam rigorosamente
aquilo que sabem, pensam e julgam as personagens. Esse senso de
desprendimento em relagio aos componentes da diegese marca a
atitude de isengao e ironia do narrador frente ao narrado.
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