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Luis Buniuel e Monty Python

Cdssio Tolpolar

Existem semelhangas entre Luis Buiuel e Monly Python. Vindos
de lugares e épocas diferentes e realizando seus trabalhos em con-
textos diferentes, algo uniu estes artistas para que fosse possivel
uma comparagio. Este principio fundamental, que acabou por
gerar elementos caracteristicos e comparativos entre ambos e
aproximar as referentes obras, é resumido por um sentimento bdsi-
co: um sentimento de inconformidade e revolta.

A inconformidade e revolta sempre estio presentes nas obras
de Bufiuel e Python, sendo oriundos da educagio que estes arlistas
receberam e a uma certa inclina¢io natural a este sentimento, Se
por um lado em Buiiuel a inconformidade e revolta sio uma
reacio a rigida e antiquada educagio espanhola que recebeu, em
Python é uma reagio a sisudez e forte moralidade britanicas refle-
tidas na educagao. E também, ao mesmo tempo em que repudiam
a organizagdo social e moral de seus pafses, encontram-se indisso-
cidveis destes. Buiuel é um tipico cineasta espanhol assim como
Python é um tipico grupo de humor inglés. Este fator contrastante
concede a ambos razdes suficientes para que possuam forte senso
critico, pois reconhecem as injusticas e o aspecto reacionario de
Seus paises, conseguindo um certo distanciamento necessdrio a
critica, sem afastar-se de suas origens. Porém esta critica nio estd
limitada apenas & Espanha ou a Inglaterra, mas, conseqiientemen-
te, expande-se ao mundo todo.

A critica em Bufiuel e Python é poética e artistica, pois ambos
fazem-se valer da fantasia trabalhada com o real, do inconsciente
conjugado com o consciente, para provocar o espectador a se
‘uestionar e pensar. A dentincia de um mundo hipéerita e absurdo
¢ a valorizagio do homem e da humanidade encontram-se
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presentes em todos os momentos. A liberdade, o espirito de livre
arbitrio, o frescor e a energia que imprimem em suas obras sio
tinicos, e tendem a revelar a opressividade e limitagao do homem
em sua vida e mundo. Por isso, 0 surrealismo é o alicerce de toda a
subversio encontrada nestes artistas.

Bufiuel conviveu intensamente e historicamente com o surrea-
lismo, 0 que ndo impede que outros possam ser identificados com
© mesmo. Python assume um surrealismo idéntico ao de Bufiuel:
ambos criam sem preocupar-se com interpretagdes exatas ou obje-
tivos propostos. E o inconsciente liberado de forma a colocar em
questdo todos os tipos de agrura e felicidade. O que importa é pro-
vocar, aticar nossos pensamentos. Por toda esta subversividade
aliada ao surrealismo, é perfeitamente justo afirmar que Luis
Bunuel e Monty Python atingem um saudavel e importante anti-
conformismo,

Para melhor explicar as semelhangas entre esses artistas, colo-
caremos seus elementos caracteristicos analisados nos capftulos
anteriores lado a lado, de forma comparativa. Ao serem compara-
dos, alguns destes elementos manifestam-se com intensidade e
forma diferentes, mas sem alterar o objetivo bdsico ao qual a anli-
se se destina. Pois Luis Bufiuel e Monty Python sio artistas tinicos
e originais, afastando qualquer possibilidade de serem iguais.
Ainda, ¢ preciso ratificar que nenhum destes elementos atuam em
separado, completando-se mutuamente para formar e caracterizar
as respectivas obras. Neste trabalho, esta divisio & meramente
diddtica e analitica.

Apés admitir a natureza igualmente surrealista ¢ subversiva
de suas obras, observamos a latente similitude entre a feroz critica
a burguesia e a religiao, de Bufuel, ¢ a ridicularizagio da moral,
religiao e sociedade, de Python. A critica em Bufiuel refere-se a um
grau principalmente de dentincia, enquanto que a ridicularizagio
em Python remete-se a um grau mais humorfstico. Por outro lado,
se a critica em Bufiuel possui também um aspecto de ridiculariza-
Gdo, a ridicularizagio em Python possui um aspecto de critica.
Ambos os elementos pretendem demonstrar as dificuldades do
homem em experimentar a felicidade no seu préprio mundo. Im-
pedido por forgas morais, sociais e religiosas, 0 homem nio conse-
gue desenvolver plenamente seus sentimentos de amor e justica, e
por isso também consiste ele mesmo em um alvo de critica e ridi-
cularizagdo.

Através disto, pode-se regularizar as diferentes intensidades
de humor. Bufiuel exibe um forte gosto pelo escirnio e zombaria,
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porém Python faz do humor a sua mais importante matéria-prima
de trabalho. Toda a obra de Python dirige-se primeiramente ao
riso. enquanto que em Buiuel 0 humor ¢ um complemento, mas
um complemento indissocidvel e sélido. As diferentes intensidades
de humor podem ser igualadas pela semelhanga existente entre a
crueldade tipica espanhola e o fator de subestimagdo no humor
inglés: a crueldade dando aos acontecimentos o valor afetivo in-
verso do que eles realmente tém, e a subestimagio procurando
inverter sentimentos em momentos de crise. Estas duas formas
particulares de humor, que tém como base a inversio de senti-
mentos em relagio a todos os tipos de constrangimentos, remetem
a outros elementos comparativos: a agressividade e a violéncia
irracional, natural ao sentimento de revolta. Contendo um efeito
de choque e escandalo, a agressividade nem sempre estd obrigada
a ser combinada ao humor, mas relaciona-se muito intimamente
com este. Por sua vez, a violéncia irracional ¢ um complemento da
agressividade.

Unificando estes elementos de violéncia humoristica, encontra-
se 0 humor negro, um humor angustiante e inquietante. Nio ha
como diferenciar este tipo de humor entre os artistas em questio,
mas dada a dedicacio do Brupo inglés a comédia, Python exibe
outros recursos humoristicos: 0 humor visual e verbal, muitas ve-
zes entrelagados ao besteirol, Em Bunuel ndo h4 brincadeiras de
trocadilhos, cangoes engragadas ou animacdes inusitadas: existe
somente o humor negro, provocando um riso nervoso, e ndo ape-
nas divertido. O humor negro complementa a satira, ironia e cor-
rosividade, elementos que atuam insepardveis e que sio inerentes
as obras de Luis Bufiuel e Monty Python.

Tanto o cineasta espanhol quanto o grupo inglés exibem um

interpretagao especificos. O nonsense ridicularizador de Python ¢
0 absurdo das cenas e situagoes de Buiiuel. A contradigao, o uso de
situagdes contrastantes ¢ a inversio da normalidade encontram-se
presentes em ambos, apresentam-se nas mais diversas formas e
reafirmam a negacio do significado, mas também possuem um
valor de critica. Fsta utilizagao do insélito colabora para certificar a
mventividade de ambos,
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Se em Bunuel hd o mistério e o delfrio pessoal em relagao a rea-
lidade, em Python ocorre uma adaptagdo destes elementos através
da mudangca de direcio. Como o grupo inglés raramente precisou
aprofundar os conflitos de seus personagens devido ao quase con-
tinuo uso da forma de sketches, onde os personagens aparecem
rapidamente. ndo ha o surgimento de delirios pessoais exatamente
como na obra de Bufiuel. Porém, a radical mudanca de direcio dos
acontecimentos. levada pela irracionalidade. atinge uma situagao
extrema semelhante aos delirios bunuelianos. Se em Bufiuel existe
o delirio pessoal em relagdo a realidade, em Python existe a defor-
magio dos préprios acontecimentos e, conseqiientemente, uma
espécie de delirio daqueles personagens que vivem as situacdes.
Ambos os personagens de Bufiuel e Python sofrem uma determi-
nada filtragdo da realidade dentro de seus préprios mundos. A
pequena diferenga estd em que Python assume diretamente o deli-
rio, enquanto que Buituel o dissimula entre outros acontecimentos
e acoes considerados reais.

Se a mudanca de direcio desafia a ldgica e direciona os aconte-
cimentos a um rumo inesperado, ¢ justo afirmar que também hd o
mistério em Python. As conclusdes nunca sdo previsiveis no seu
mundo alucinado, mantendo a expectativa, O mistério de Bufiuel
€, poderfamos assim dizer, mais elegante e enigmatico. Também ¢
fruto da irracionalidade e atua de forma imprevisivel, mas possui
um valor muito mais de inquietagio e diivida do que comico.

A repetigio-variacio de imagens, de Buiiuel, corresponde a
mudanga de lugar entre o IGgico e o absurdo, de Python. O afas-
tamento da evidéncia empirica e a convivéncia simultinea de dife-
rentes realidades possibilitam, tanto a Bufiuel como a Python, as-
sumir a incongruéncia e a ambigiiidade das situacdes. Esta incon-
sisténcia em afirmar e certificar um acontecimento é prépria do
uso conjunto da realidade com o imagindrio. Se em Bufiuel dife-
rentes mundos atuam sob um mesmo acontecimento, em Python o
desrespeito pela linha diviséria (e imagindria) entre o l6gico e o
absurdo permite a criagao de realidades justapostas. Portanto, am-
bos admitem o principio bésico do surrealismo: a fusdo entre o real
e 0 imagindrio. A invengio de universos particulares e detentores
de uma ordem (ou desordem) prépria dentro do contexto das
obras, torna possivel a aceitagio destes tipos de situagio por parte
do espectador. Dentro destes universos tudo é possivel e, muitas
vezes, inexplicavelmente misterioso.

Se os elementos explicados até agora submetem-se a analise
comparativa. outros. porém, nio encontram correlatos. L'amour
fou. desejos frustrados. fetichismo. masoquismo e sadismo sio
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elementos pertencentes as obsessoes pessoais de Buiiuel, e que
ajudam a formar o universo bufiueliano. Em Python, estas caracte-
risticas eventualmente podem ser encontradas. mas derivadas de
fontes diferentes, mais como uma conseqiiéncia natural de seu
trabalho e ndo de maneira especifica e influente. Por exemplo, as
possiveis perversdes dos personagens de Python provém do hu-
mor e da ridicularizagdo. enquanto que em Bufiuel sdo originadas
da frustragdo dos desejos.

As técnicas cinematograficas utilizadas por Bufuel e Python
também assemelham-se. Apesar de Python valer-se de animacoes
gréficas e clipes musicais, sua ingenuidade na concepgio de cine-
ma &, de certa forma, parecida com a crueza da direcio de Buiuel.
Ambos refletem simplicidade na direcio cinematografica, sem
planos gratuitos ou cenas rebuscadas. O que importa é contar a
estoria e transmitir emogdes, utilizando-se apenas dos instrumen-
tos necessarios para fazé-lo. Vale dizer que a censura e a polémica
também andaram presentes nas histérias das duas obras, refletin-
do seu cariter ousado e inovador.

Além de Luis Buauel e Monty Python possuirem semelhangas,
existem também diferentes formas de abordar o mundo em seus
trabalhos. E por isso que suas obras exibem genialidade e origina-
lidade préprias, mas com quase os mesmos propésitos e elementos
caracteristicos. Os semelhantes universos de Buiiuel e Python dife-
renciam-se de outras obras artisticas. Suas férmulas criativas e
efeitos produzidos no espectador nunca conseguirio repetir-se
através de outros artistas.

Nio importa se Buiuel é mais considerado no ambiente cine-
matogréifico do que Python, ou se realizou mais que o triplo de
filmes do grupo inglés. Da mesma forma, nio interessa se Python
estendeu sua criatividade a animagdes, livros, discos e programas
de televisio, ou conseguiu contribuir mais no humor do que
Bufiuel. Nenhum ¢é melhor ou pior do que o outro, pois nao podem
ser comparados nestas instancias, As obras de Buiiuel e Python sio
de incomensurdvel importincia para a cultura e para o cinema.
Mesmo tendo cessado de produzir trabalhos hd muitos anos, Luis
Bufiuel e Monty Python ainda permanecem atuais, em uma socie-
dade que costuma reprimir aquilo que mostra-se diferente de suas
convencdes ¢ em um mundo que ainda tem dificuldades em hu-
manizar-se.
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O Fantasma da Liberdade e o Sentido da Vida

Devido & enorme variedade, riqueza e complexidade de suas

obras. faz-se incorreta a afirmagdo de que todos os filmes de Luis
Bunuel podem submeter-se a uma andlise comparativa perfeita e
exata com os filmes de Monty Python. Porém, a existéncia de se-
melhangas entre suas obras ja foi comprovada anteriormente e serd
melhor exemplificada neste capitulo através da comparagio entre
dois filmes que, particularmente, possuem similitudes e equivalén-
cias.
Dentre os filmes de Luis Bufwel, O Fantasma da Liberdade é
aquele que mais assemelha-se a obra de Monty Python. Por sua
vez, o filme de Monty Python O Sentido da Vida, é aquele que mais
assemelha-se a pelicula de Bufiuel. Paul Julian Smith confirma:

“Certas cenas em seus filmes, como os cartdes postais obscenos,
que so fotos de pontos turisticos, e a festa na qual os convidados
comem na privada e defecam em publico, sdo baseadas na sim-
ples retorica do inverso, assim como The Dead Parrot e The Min_-
stry of Silly Walks, dos quais eles foram contemporineos.”
(Smith. 1995, p. 25).”

Smith ainda revela que “O Fantasma da Liberdade é atualmente
comercializado pela distribuidora de video Eletric com o rétulo Pytlrm.xcs-
que”. (Idem). Por estas e por outras razdes, que aqui serao explica-
das, a escolha destes filmes para comparagao é correta e justa.

A primeira semelhanga entre os filmes diz respeito as suas
formas e estruturas de narragio. Nao existe uma estéria principal
tinica e continua, mas uma sucessio de situagoes interligadas atra-
vés de um grande tema unificador. Esta construgdo desnorteante
também ignora a existéncia de um personagem central, e nio ha-
vendo continuidade, as cenas sao submetidas a transicOes. Estas
transi¢des correspondem a forma de como as situagdes se trans-
formam, e neste caso hd uma pequena diferenciagio: enquanto
Buniuel concentra-se nos personagens levados pelo acaso para rea-
lizar as transi¢des, Python vale-se do uso de pequenas vinhetas
com letterings para dividir as estérias. A utilizagdo de letterings
em O Sentido da Vida ndo influi para que ambos os tipos de transi-
¢ao apresentem grande fluidez, um mérito do roteiro e diregio.

A segunda semelhanga em relagdo a estrutura é que, em de-
terminados momentos do filme, ocorre um breve retorno de um
episédio ja passado como forma de desenvolvimento narrativo e
para melhor fluirem as transi¢des. Em O Fantasma da Liberdade
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volta-se & estéria e aos personagens da menina desaparecida, e em
O Sentido da Vida volta-se aos jovens capitalistas e ao ataque inicial
dos piratas (sem contar a constante intromissao dos peixes falantes
nos episodios).

No cinema de Buriuel. esta formatagio repartida em um longa-
metragem € uma novidade. Pela primeira vez, Bufiuel aproxima-se
da estrutura de sketches, e dado o tom humoristico de seu filme.
pode-se admitir que O Fantasma da Liberdade é efetivamente um
trabalho constituido por sketches. Com Python ocorre o contrério:
acostumados com o trabalho na televisio, o grupo inglés apenas
adaptou sua habilidade de criar sketches para a tela grande.

Assim como as estruturas narrativas assemelham-se, 0 mesmo
acontece com o tema principal destes filmes. Os dois tratam do
mistério da vida e da morte, em um ambiente de intriga e duvida.
O Sentido da Vida apresenta o tema de forma mais explicita, en-
quanto que Bufiuel o dissimula com a arbitrariedade dos aconte-
cimentos. Da mesma forma, a irrealidade e fantasia no filme de
Python sio mais facilmente aceitas (devido ao uso de animagdes e
musicas e as proprias caracteristicas de seu humor) do que as do
filme de Buiiuel, que aborda o imagindrio em clima de mistério.
Ambos os filmes trabalham com os elementos surrealistas e sub-
versivos de critica, sdtira, ironia, corrosividade, agressividade e
anarquismo, e aproximam-se ainda mais quando discutem a con-
digdo humana com muito humor negro e absurdo. E mais do que
isso, provocam uma sauddvel e bem-vinda agressao ao bom senso.

A formatagio dividida dos filmes facilita nossa organizagio
para a andlise e possibilita-nos esquematizar estes trabalhos em
blocos, pontuando momentos e cenas importantes e remetendo-se
aos elementos comparativos. Para tanto, estes elementos encon-
tram-se agrupados por grau de familiaridade e enumerados para a
necessidade de identificagao. Como os blocos e cenas também es-
tdo enumerados, a letra “E" serd acrescentada ao niimero do ele-
mento para diferenciagdo. Primeiro, colocaremos as cenas e mo-
mentos importantes com os elementos que melhor relacionam-se a
estes, para depois efetuar a explicagio e comparagio, remetendo-se
aos nimeros e letras de identificagio. Por sua vez, o titulo dos fil-
mes sofrerd uma abreviagio. Como os elementos sio indissocidveis
€ completam-se mutuamente, destacamos aqueles que aparecem
mais nitidamente nas situagoes.

Podemos encontrar sete grupos de elementos constituidos pelo
surrealismo e subversio ¢ estabelecidos através da andlise das
obras em questdo.
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ELEMENTOS (E):

El: Critica a4 burguesia ¢ a religido: ridicularizagio da moral,
religido e sociedade,

E2: Humor negro, satira, ironia e corrosividade.

E3: Agressividade e violéncia irracional.

E4: Nonsense, absurdo e anarquismo.

E5: Contradigio, contraste e inversao da normalidade.

E6: Mistério, delirio pessoal; mudanca de diregao,

E7: Repetigao-variacio de imagens; mudanga entre o l6gico e o
absurdo.

Da mesma forma, encontram-se oito blocos de situagdes em O
Fantasma da Liberdade e dez blocos em O Sentido da Vida. Estas divi-
soes foram determinadas exclusivamente para esta tese, e ndo sio
necessariamente criagdo artistica prépria dos diretores dos filmes.

O Fantasma da Liberdade (FL)

A~ PROLOGO ~ GUERRA

1. A principio, estabelece-se um tipo tinico de estdria, ao introdu-
Zir a agdo no ano de 1808 e salientar que esta é baseada em um
conto de Gustavo Becker. Toda a seriedade da estéria € que-
brada pelo golpe que a estitua enciumada desfere no coman-
dante. A paixdo deste pela mulher morta revela seu corpo in-
tacto e ainda belo no caixido. A transicio para o bloco B (mu-
Iher no parque 1& um livro sobre o proprio bloco A e revela-se
a narradora deste) confirma a expectativa do espectador de
como serd o filme e que nada deverd ser levado muito a sério.
E4 - E6

B~ MENINAS/PAI

1. Discussdo sobre a palavra “parafernilia” entre mulheres no
parque.
El-E4

2. Discussdo sobre as palavras “check up” e “exame geral'* entre
0 pai e a esposa.
El-E4

3. As fotos que o pervertido dd as meninas revelam pontos turis-
ticos pornogrificos.
E2-E4-E5-E6-E7

4. Quando o pai vai dormir. 0 tempo passa de forma inexplicavel,
entram no seu quarto um galo, uma estranha mulher, um car-
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teiro que lhe entrega uma carta e uma ema. O pai decide ir a0
médico e lhe mostrar a carta que recebeu no quarto.
E4 - E5-E6 - E7

C - ENFERMEIRA .
1. Enquanto hi muito trabalho na clinica, a enfermeira ¢ facil-
mente dispensada pelo médico para visitar seu pai.
El1-E5
2. O encontro da enfermeira com soldados no tanque de guerra
procurando raposas na estrada.
El1-E4
3. Ap6s orarem no quarto da enfermeira no hotel, os padres e a
enfermeira jogam cartas (com simbolos religiosos), fumam e
bebem como se fossem gangsters. Um dos padres mostra sutil
interesse pela enfermeira.
E1-E2
4. O amor “impossivel” entre um jovem sobrinho e a tia (muito
mais velha e virgem) culmina no momento em que ela final-
mente aparece nua: surpreendentemente, a tia velha possui um
corpo de garota.
E5 - E7
Os delirios e loucuras dos héspedes reunidos pelo acaso no
hotel atinge o dpice quando 0 homem é chicoteado pela mulher
na frente dos padres, enfermeira e sobrinho.
E1-E2-E3-E5

u

D - PROFESSOR/POLICIA

I. Policiais rebeldes fazendo baderna na sala de aula,
El-E2-E5

2. Professor reaciondrio comparando o uso das leis com as prati-
cas sexuais na Melanésia.
El1-E2-E4

3. Professor nio consegue dar aula aos policiais porque a grande
maioria teve que sair para trabalhar, restando apenas dois alu-
nos.
El-E2

£ - PROFESSOR/VISITA A AMIGOS

I, Burguesia defeca & mesa de jantar, Enquanto defecam, falam
de arte, viagem, noticias. dejetos corporais e excrementos, As
palavras “comida” e “fome" sao consideradas obscenas.
El-E2-E5-E6-E7
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2. Policial do bloco D interrompe com uma pergunta, mostrando-
se interessado pela informagdo sobre dejetos corporais.
El1-E2-E4-E5

3. Professor janta no banheiro.

El-E2-E5-E6-E7

F - DOENTE/FILHA

1. Médico tenta enganar sutilmente o doente, amigo seu, para
depois dizer-lhe que tem cancer em estdgio avancado. O médi-
co oferece cigarro ao doente e este, revoltado, bate-lhe na cara e
vai embora. Ao chegar em casa, o doente engana a mulher, di-
zendo que nada tem.
E1

2. A filha do doente desaparece, mesmo estando sempre presente
a seu lado.
E4-E6-E7

G- ATIRADOR

1. Um atirador no alto de um prédio mata a tudo e a todos sem
perdao ou motivo aparente.
E2-E3-E4

2. Pego pela policia, ¢ condenado a pena de morte e sai livre do
tribunal, considerado um herdi,
El1-E2-E5

H-DELEGADO

1. A filha desaparecida é reencontrada. Na tentativa de explicar
aos pais o fato, o delegado comega uma estéria sobre uma ex-
plosdo ensurdecedora. Logo é interrompido por sua secretéria,
que lhe lembra de um compromisso urgente, O delegado sai e
a secretdria continua a estéria, mas ndo podemos mais ouvi-la.
As agbes do delegado tornam-se o foco das atengdes.
E4-E6

2. A irma que estava morta liga ao delegado no bar e combina
um encontro em sua sepultura para explicar o real mistério da
morte,
E2-E4-E6-E7

3. Delegado é preso tentando violar a sepultura e é levado para o
comissario do bloco F. O comissdrio liga para o delegado di-
zendo que prendeu alguém que diz ser o delegado, Os dois
delegados se encontram e planejam uma misteriosa repressao
armada no zoolégico.
E4 - E6 - E7
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4. Repressao policial no zoo. Avestruz inocente ouve os tiros de
uma possivel rebelido.
El-E4-E6

O Sentido da Vida (SV)

A~ PROLOGO - SEGURO DE VIDA PERMANENTE CARMESIM

1. A principio, estabelece-se um tinico tipo de estéria ao trans-
portar a agdo a uma época de crise econdmica. Toda a
seriedade da estéria é quebrada pela exploragao absurda dos
pobres velhos pelos jovens capitalistas. A excessiva exploragao
detona uma grande rebelido. Os velhos expulsam os jovens,
tornam-se piratas e saem a navegar com o edificio onde traba-
Ihavam. Ji sabemos como sera o filme e que nada devera ser
levado a sério.
El1-E2-FE4-E6

B—PARTE 1 -0 MILAGRE DO NASCIMENTO

1. Médicos e o administrador falam da eficiéncia e importancia
da méquina que faz “ping” para o hospital.
E1-E2-E4-E5

€~ O MILAGRE DO NASCIMENTO PARTE 2 -
O TERCEIRO MUNDO

1. Homem pobre tem uma enorme quantidade de filhos por nio
usar camisinha devido a proibigio da igreja catélica, e é obri-
gado a vendé-los para experiéncias cientificas. Sua devogio re-
ligiosa culmina no clipe musical “Every Sperm is Sacred”
g!‘ odngsperma € Sagrado), com mendigos e freiras dangando.

1=

2. Comentrio raivoso do protestante sobre o catolicismo revela
todo seu conservadorismo, enquanto sua mulher excita-se com
a idéia de poder voltar a transar.
El1-E2

D~ PARTE 2 - CRESCIMENTO E EDUCACAO
Discurso do professor autoritirio sobre camelo, manteiga e
armario.
El1-E2-E4

2. Louvagio exagerada a Deus pelo capeldo e alunos, que res-

peitosamente cantam uma cangio sadomasoquista ao Senhor.
El1-E2
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3. Alunos esperam o professor quietos na sala de aula e quando
este esta para chegar iniciam a bagunga.
E2-E5

4. O professor autoritirio explica como devem suceder as agdes
dos estudantes na discussio sobre como cortar o cabelo e pen-
durar as roupas.
El-E4

5. A explicita educagiio sexual revela ser uma disciplina como
qualquer outra. Enquanto o professor calmamente transa com
sua mulher na frente dos alunos, chama a atengao destes para a
matéria.
El-E2-E4-E5-E7

6. O jogo de rugby entre criangas e grandalhdes torna-se um ver-
dadeiro massacre. Todas as criangas terminam o jogo deitadas
de dor no chdo, enquanto os professores festejam a vitéria dos
grandalhdes.
El1-E2-E3-E5

E - PARTE 3 - LUTANDO UNS CONTRA OS OUTROS

1. Entrincheirados a beira da morte e cercados pelo inimigo, sol-
dados resolvem comemorar o aniversario do amado capitao
presenteando-o com diversos relégios e tentando comer um
bolo.
El-E2-E4-E5-E6-E7

2. A guerra revela ser a projegio de uma aula militar. O militar
afirma que nem tudo na guerra é engragado. Ao final de seu
discurso sem sentido que explica (ou melhor, ndo explica) a
importancia do exército, € castigado pela mao de Deus ao colo-
car em prova a veracidade de suas afirmagdes.
El-E4

3. O severo plano de um militar autoritdrio em colocar seu pelo-
tao para marchar toda a tarde no patio, devido as dispensas ri-
diculas dos soldados (um prefere ficar com a familia, outro,
praticar piano) acaba com ele mesmo sozinho marchando.
E1-E5

4. Um dos oficiais misteriosamente acorda com uma mordida na
perna, que foi arrancada. O médico e os oficiais discutem cal-
mamente a causa da mordida. O médico afirma que nao ha
com o que se preocupar, que foi s6 um virus e que logo estara
novo em folha, mas acaba revelando que possivelmente foi um
tigre, causando espanto geral. Organiza-se, entao, uma busca a
perna desaparecida.
E4 - E7
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5. Na busca a perna, acabam encontrando um tigre na
verdade, 0 animal sao duas pessoas fantasiadfsr:ue. sc(:)lx:? dxe\]:
culpas esfarrapadas, tentam a todo custo evitar explicagdes
Calmamente, o oficial sem a perna interrompe o inquérito di-
zendo que nio interessa porque estio assim. mas se estio éom
sua perna. A discussao sobre a perna torna as pessoas vestidas
de tigre suspeitas.
E4-E6-E7

6. Na busca a perna, 0 foco de atengdo muda para um homem

g:e séaﬁx de uma fantasia de Zulu e anuncia “o meio do filme",

F — O MEIO DO FILME
1. Mylher com o antincio do meio do filme propée uma busca ao
peixe escondido. A busca mostra um homem com cara de ele-

fante, um travesti e um baixinho com bracos |
o cos longos.

G - PARTE 4 - A MEIA-IDADE

1. Gargom do restaurante/masmorra havaiano oferece carddpio
de conversas ao casal de turistas. O assunto escolhido é filoso-
fia e o sentido da vida. O casal acaba discutindo sobre a letra
“s" nos nomes dos filésofos. Um novo assunto é mencionado
(transplante de 6rgdos vivos) e aceito.
El-F4-E7

H - PARTE 5-TRANSPLANTE DE ORGAOQS VIVOS

1. Funciondrios de uma institui¢do de doacio de 6rgaos forgam
um pacifico cidaddo a doar seus 6rgaos em vida. A mulher do
9:adt<:)r assistefpassivzme:te a mutilagdo, conversando com os

outores” e oferecendo cha

b e a um deles, que flerta com ela.

2. Ao tentar convencer a mulher a doar seus 6rgios, o “doutor”
abre a geladeira na cozinha. Da geladeira sai um homem que
leva a mulher a uma fantasiosa aventura musical sobre a vida e

0 universo, convencendo-a a doar seu figado.
E4-E5-E6-E7

I =PARTE 6 - O OUTONO DA VIDA
1. Em um fino restaurante, um elegante pianista canta versos de

lé:lu'vg; T%gé.niEs? e ¢ amplamente aplaudido pelos fregueses.
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2. O enorme gordo Mr. Creosote entra no restaurante, comeqa‘ a
vomitar em tudo e ¢ atendido pelo impassivel gar¢om francés.
Creosote pede todos os pratos do restaurante, come tudo e, ao
aceitar um chocolatezinho, estoura, espalhando seu vémito por
tudo e fazendo todos vomitarem.

E2-E3-E4-E5

] =PARTE 7 - MORTE

1. A morte personificada invade o jantar de casais ingleses e ame-
ricanos, que a recepcionam normalmente, fazendo perguntas
estipidas e demorando a entender que estio mortos. O cons-
trangimento da anfitria ao ser revelado que suas mortes foram
causadas pelo salmdo em lata usado para fazer a mousse que
comeram, Os trés casais vao para o paraiso de carro (ou me-
lhor, com a alma dos carros).
El-E2-E7

2. A televisio, que estava transmitindo o show no parafso, é des-
ligada e chegamos ao antincio da parte “o final do filme" com a
mesma mulher do bloco F. A mulher recebe o envelope com o
sentido da vida escrito e o 1, num discurso sem sentido, para
depois despedir-se.
E4-E6

3. Uma televisio com a abertura de Monty Python’s Flying Circus
perde-se no espago sideral. Letterings com agradecimentos fi-
nais aos peixes do filme e do mundo.
E2-E4-E6

Apds colocar em evidéncia situagdes importantes de ambos os
filmes relacionadas a seus respectivos elementos, pode-se realizar
a comparagao através de combinagdes entre as cenas, E claro que,
ao comparar, outras combinagbes podem perfeitamente ser esta-
belecidas, até mesmo com outras cenas que aqui ndo constam.
Apesar da liberdade de andlise ser grande, acreditamos ter esco-
Ihido as melhores combinagdes para um objetivo mais didético.

Encontramos vinte e uma combinagdes, seguindo a ordem das
cenas de O Fantasma da Liberdade:

1. Inicialmente, a situagio A1l de FL (bloco A, cena 1 de O Fan-
tasma da Liberdade) combina com a Al de SV (bloco A, cena 1 de

O Sentido da Vida). Ambos os filmes pretendem comegar com

uma (nica estéria séria, para logo depois quebrar esta

seriedade com doses de absurdo e anarquia (a estitua que gol-
peia e o edificio que vira navio de piratas), introduzindo suas
propostas de forma e contetido. Em FL, a cena faz parte do
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delirio amoroso do comandante, que misteriosamente revela
um corpo morto em perfeito estado. Em SV, ocorre uma ines-
perada mudanca de dire¢io através da rebelido dos velhos,
que também faz parte do delirio destes em vingar-se da
opressdo sofrida. Em SV, ainda hd uma ridicularizacio hu-
moristica da sociedade capitalista exploradora de mao-de-obra
(jovens capitalistas explorando os velhos).

As situagoes Bl e B2 de FL assemelham-se ds D4 e G1 de SV,
Nestas cenas ocorre uma discussdo absurda e initil em torno
de palavras e assuntos banais, revelando certa ignorincia e
desleixo dos personagens. Além dos didlogos nonsense, hi um
poder de critica e ridicularizagdo a sociedade (em FL 2 burgue-
sia e em SV a educagio e ao consumismo), A situacdo G1 (onde
a mulher pergunta se filosofia é um tipo de esporte) é um pou-
co mais complexa, sendo comparada mais adiante com outra
cena.

B3 de FL corresponde a D5 de SV, Ambas provocam um efeito
humoristico de sketch e invertem a normalidade: enquanto os
pontos turisticos sdo obscenos, o sexo explicito em sala de aula
€ normal. Esta contradicio é causada pela vivéncia dos perso-
nagens em um mundo préprio que desafia os parimetros da
realidade, tormando um contexto absurdo perfeitamente
aceitivel. Porém, Python pretende com isto ridicularizar os
critérios de educagdo na sociedade, enquanto que Buniuel im-
prime uma atmosfera de mistério (que espécie de mundo é
este?) e delirio.

B4 de FL liga-se a H2 de SV. As situagdes em si sio absurdas e
andrquicas, contrastando com a normalidade e provocando um
estranhamento. Em FL, os acontecimentos confirmam a per-
sonalidade delirante do pai, que antes ji havia demonstrado
nio reconhecer a esposa, estabelecer uma estranha relagao com
aranhas e aborrecer-se com a simetria, Em SV, a radical mu-
danca dos acontecimentos (a esposa que acompanha o homem
da geladeira) faz parte da alucinagdo da esposa apos presenciar
a mutilagdo do marido. E da mesma forma que a carta que o
marido recebeu no seu delirio noturno é real, a aventura fanta-
siosa da esposa a convence a doar o figado, mesmo tendo visto
0 assassinato do marido. Sao diferentes universos ambiguos,
que se interferem mutuamente.

C1 e D3 de FL relacionam-se a E3 de SV, Tanto em C1 como em
E3 os austeros representantes de 6rgaos sociais e morais (hos-
pital e exército) facilmente e inexplicavelmente dispensam seus
servicos, contrariando o que deveria ser esperado deles. Esta
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contradigio colabora na ridicularizagio e critica a sociedade, O
mesmo ocorre em D3 quando o professor (educagao) também
ndo consegue transmitir seu conhecimento inuitil, mergu-
Ihando em uma compreensivel e cdmica frustragio.

C2 de FL corresponde a E2 e F1 de SV. Aqui, 530 0 nonsense e
0 anarquismo das imagens que imperam. Tanto em C2 como
em E2 as absurdas atitudes dos militares servem como fator de
critica ao poder autoritrio e sem sentido do exército, enquanto
que em F1 aberragdes procuram um peixe ao invés de raposas.
Tanto em C3 de FL como em C1 e D2 de SV o alvo de critica é a
religido, mais especificamente a igreja catdlica. Enguanto
Bunuel atinge diretamente e agressivamente os padres, Python
coloca a igreja como causa da pobreza e miséria, além de co-
laboradora da educacio autoritdria e repressora. Tudo isto com
suas respectivas intensidades de humor (Buiiuel valendo-se da
agressividade e Python das muisicas),

C4 de FL assemelha-se com 11 de SV. Ambas as situagbes pos-
suem o elemento de contradigdo: a velha virgem que tem corpo
jovem e a cangdo obscena cantada por um elegante muisico e
aplaudida pela burguesia, Assemelham-se também porque as-
sim como a velha é realmente uma menina para o sobrinho
apaixonado, a cangdo pornogréifica no restaurante nio é ab-
surda para seus fregueses, muito pelo contrério. Portanto, a
atuagdo de diferentes mundos e realidades permite a aceitacio
daquilo que provoca estranhamento ao espectador. A situacio
I1 ainda contém o humor e a ridicularizagao da sociedade.

As situagdes C5 de FL e 12 de SV assemelham-se porque ambas
possuem forte tom humoristico, uma certa agressio aos senti-
dos (o sadomasoquismo de Bufiuel e os vomitos de Python) e
um contraste em relagdo & normalidade (os gentis anfitrides
que convidam a uma inocente reunido em seu quarto revelam
toda sua perversidade e o inconveniente Mr. Creosote que vo-
mita sem parar em um fino restaurante francés é normalmente
atendido pelo gargom). Porém, C5 apresenta um aspecto de
critica a burguesia e moral hipdcritas e a situagao 12 é comple-
tamente absurda.

D1 de FL combina com D3 de SV. O efeito cémico de inversio
da normalidade encontra-se igualmente presente: os policiais
que sdo baderneiros e 0s alunos comportados que se esforgam
para fazer bagunca. A situagiao de Buiiuel ainda conta com
uma critica ao poder autoritério e repressor da policia.
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Ambas as situagdes D2, de 'L, e D1, de SV, criticam e ridicula-
rizam a educacio e a manutengao de uma ordem questionavel
através da manifestagio de um ensino que, além de ser reacio-
ndrio e autoritdrio, é initil e absurdo,

El e E3 de FL correspondem a E1 de SV. O tom humoristico é
evidente, assim como as ridicularizagdes da burguesia e do
exército e a inversio da normalidade e contradi¢io (os burgue-
ses que defecam a mesa e jantam no banheiro, ¢ os militares
que em pleno campo de guerra resolvem comemorar um ani-
versirio com presentes e bolo). Tanto os burgueses quanto os
militares acreditam estar fazendo atos perfeitamente normais e
condizentes com seus c6digos morais e sociais. Assim como os
burgueses aceitam defecar socialmente 2 mesa, os militares ig-
noram a guerra, corroborando para que ambos tenham uma
forma particular de viver seus mundos. Em E1 de SV destaca-
se mais o elemento de nonsense devido aos presentes dos sol-
dados ao seu comandante: relégios!

E2 de FL relaciona-se a Bl de SV: profissionais representantes
da ordem (policial) e da satde social (médicos) demonstram
especial interesse por coisas banais e absurdas (dejetos corpo-
rais e a maquina que faz “ping"), contradizendo suas reais res-
ponsabilidades e provocando questionamento sobre a autori-
dade de tais profissdes. Além dos elementos de contradi¢do,
nonsense e critica a sociedade, encontra-se também o humor.
F1 de FL combina com C2 de SV, Ambas as situagdes mostram
a hipocrisia da sociedade e de seus membros: o médico que
mente ao doente que mente i esposa, e o protestante que, ao
criticar o cristianismo, revela sua propria obediéncia cega a re-
ligiao e seu conservadorismo. Em SV ainda hé o componente
humoristico, muito por causa das reagdes da esposa ao fato do
marido revelar que pode transar o quanto quiser (o que ele sé
fez duas vezes!).

F2 de FL corresponde a E4 e E5 de SV. A principal caracteristi-
ca destas situagbes é uma espécie de confusio mental ocasio-
nada pela inconstincia das evidéncias empiricas, A menina de-
saparecida esta sempre presente, e a perna “desaparecida” nao
impressiona em nada seu impassivel dono (o que causa real-
mente espanto € o fato de existirem tigres na Africa). Se o fato
da menina servir de descricio na delegacia para a sua prépria
busca ¢ absurdo, igualmente também o & a suspeita de que
pessoas vestidas de tigre tenham roubado a perna de um ofi-
cial quande este estava dormindo. E assim como os pais nao
conseguem ver sua filha, os soldados ndo acreditam que pos-
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sam existir tigres na Africa. Tanto a busca & filha quanto a bus-
ca a perna ndo fazem sentido, e por estes acontecimentos esta-
rem em universos inexpliciveis, hi um predominio do misté-
rio (afinal, o que estd acontecendo?). Em SV, o redimensiona-
mento da situagdo através do descobrimento das pessoas fan-
tasiadas em plena selva também provoca uma mudanca de di-
0.
me FL refere-se a H1 de SV. As situagdes absurdas possuem
muito humor negro e, principalmente, uma agressividade la-
tente. O fato de H1 ser mais escatologico (a sangrenta retirada
de 6rgdos) nio diminui em nada a violéncia irracional de Gl (a
matanga de pessoas na rua). As vitimas das duas cenas sio
inocentes e passivas, 0 que colabora mais ainda para o humor
negro; e a falta de motivos para os massacres aumenta a dose
de absurdo.
G2 de FL liga-se a D6 de SV principalmente através do ele-
mento de inversdo: o assassino que sai liviemente da corte
para ser saudado na rua e os professores que torcem e trapa-
ceiam para os violentos jogadores (que quase matam as crian-
¢as). Assim como a midia saiida o assassino, os professores
festejam a vitéria da violéncia (neste caso, a prépria situagao
também é contraditéria: criangas jogando rugby contra gran-
dalhdes). Por isso, as cenas possuem humor negro e um valor
de critica e ridicularizagao da midia, justica, sociedade, moral e
educagio. Em SV, ainda existe o predominio da agressividade
a0 retratar o massacre no jogo.
H1 de FL relaciona-se a E6 e J2 de SV. As situagdes tém o ele-
mento de mistério e mudanga de direciao por nao revelarem as
charadas que foram propostas, passando para outro assunto.
Assim como nos é negado explicagdes sobre a menina desapa-
recida, nao sabemos o sentido da vida e o que aconteceu com a
perna do oficial. A forma como as explicagdes sao evitadas sio
igualmente absurdas: a propria tentativa de explica¢do do de-
legado é nonsense, 0 homem fantasiado de Zulu interrompe o
inquérito aos suspeitos de roubo e o discurso revelador do
sentido da vida nio revela nada. Em SV, a prépria maneira
com que as cenas manifestam-se é absurda e anarquica.
H2, de FL, trata diretamente do mesmo assunto de J1,de SV: a
morte. A ironia ao sentimento de morte e a permanente an-
gustia do ser humano em relagio a vida estio presentes. Nas
duas situagdes desafia-se a légica, revelando mundes diferen-
tes: a reagdo nervosa do delegado ao receber a mensagem da
irmad morta-viva e a reagio calma e alegre dos burgueses em

Letras de Hoje * Cassio Tolpolar

20.

21.

saber que estio mortos (ou estio em um outro universo?). En-
quanto Bufiuel impregna a situagao com um ambiente de pro-
fundo estranhamento e mistério (a irma morta que parece estar
viva para explicar a morte), Python aproveita para ridiculari-
zar a sociedade (as perguntas estipidas e o constrangimento
da anfitrid ao ser revelado o uso de salmdo em lata). Talvez a
melhor sintese destas cenas esteja na fala de uma das persona-
gem de J1, ao perguntar 4 morte personificada: “Senhor Morte,
existe vida apos a morte?” (O Sentido da Vida, Terry Jones)."

H3 de FL remete-se novamente a G1 de SV. Os contextos e
ambientes das situagdes sio um tanto incompreensiveis, bei-
rando 0 absurdo. A ocorréncia de diferentes realidades justa-
postas colabora para o nonsense e anarquismo das imagens: o
delegado que nio é delegado planeja uma repressao no zoo, e
um casal que discute filosofia em um restaurante. que também
€ uma masmorra havaiana, Bufivel da a situagdo um clima de
mistério e delirio, enquanto que Python ridiculariza o consu-
mismo e a sociedade.

Por fim, H4 de FL combina com J3 de SV. O final dos dois fil-
mes sao deixados em aberto e sem maiores explicagdes, trans-
mitindo somente a perplexidade, o mistério e o inexplicivel,
Da mesma forma que Buiiuel esconde as razses misteriosas e
absurdas do paradeiro da menina, da irma do delegado, entre
outros, Python nunca chega a discutir diretamente o sentido da
vida. O significado racional nio é importante, mas sim a reagio
subversiva e critica préprias de suas artes poéticas. Tanto para
Bufiuel como para Python, 0 homem est4 perdido e angustiado
em sua existéncia. E quem observa a arbitrariedade e o absur-
do da vida e da morte sdo os peixes de SV e a avestruz de FL,
A humanidade é vista com distincia. O estranho olhar da
avestruz assemelha-se aos comentarios dos peixes e tem quase
0 mesmo efeito da TV perdendo-se no espago, assim como os
agradecimentos finais em SV. Todo esse misterioso estranha-
mento ligado ao nonsense tem poder humoristico em SV e po-
der de critica em FL, através da repressio que nio nos é mos-
trada nem explicada.

Assim visto, estes filmes mostram os principais elementos que

caracterizam as obras de Bufiuel e Python, unidas pelo sentimento
de revolta e inconformidade representado no surrealismo e sub-
versio. O mesmo principio anarquista fornece os subsidios neces-
sdrios para a utilizacdo da critica e ridicularizagdo, do humor ne-
gro, da agressividade. do nonsense e absurdo, da contradicao,
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contraste e inversdo, do mistério, delirio pessoal e mudanga de
direcao e da repetigio-variagao de imagens e mudanga entre o
l6gico e o absurdo. Estes elementos inerentes as obras de Bufiuel e
Python apresentam-se nos filmes de maneira a abranger toda sua
forma e contetido, desde a estrutura, a construgio Sia narrativa e
dos personagens, a elaboracao das situagdes, a diregao, o roteiro, a
atuagao dos atores, a montagem, até o som. Tudo para, mais uma
vez, ressaltar a manifestagio do espirito critico e da poesia surrea-
lista igualmente contidos em suas obras. A anélise apenas com-
prova, quase que matematicamente, o que pode ser sentido pelo
espectador: Buniuel e Python sao parceiros no modo de pensar e
discutir a realidade.

Ap6s esta andlise comparativa, podemos afirmar que mesmo
pertencendo a épocas, lugares e contextos diferentes, Luis Buriuel e
Monty Python sao semelhantes em suas obras, principalmente
através de O Fantasma da Liberdade e de O Sentido da Vida. Se a fu-
sdo e comparagao dos elementos podem ter descaracterizado um
pouco a arte de ambos e diminuido suas diferengas, por outro lado
ressaltaram suas semelhangas, que sdo latentes e perfeitamente
observaveis. E por tudo isso que existem mais semelhangas do que
diferengas entre Luis Bufiuel e Monty Python.

CONCLUSAO

Apesar das obras de Luis Bufivel e Monty Python apresenta-
rem enorme variedade e riqueza, acreditamos ter atingido nosso
objetivo principal: a evidéncia e comprovagio das semelhancas
existentes entre estes artistas através da comparagio de seus ele-
mentos caracteristicos, exemplificada na andlise dos filmes. Os
capitulos possibilitaram uma compreensio geral de suas obras, e 0
método de andlise dos filmes conseguiu positivamente provar a
existéncia de tais semelhangas. _

Bunuel e Python possuem suas historias particulares. Provin-
dos de diferentes culturas e épocas, produziram uma série de tra-
balhos em seus proprios contextos e chegaram a atingir niveis de
prestigio distintos. Bufiuel se consagrou unicamente no campo do
cinema, enquanto Python estendeu sua produgao a livros, discos,
musicais, animagoes, informdtica (com pdginas na internet e CD-
ROMs), videos, cinema e televisao. O cariter multimidia de Python
abriu as portas para a criagao de uma empresa responsavel pela
comercializagao de seus diversos produtos, mas € na televisao e no
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cinema que seu trabalho foi reconhecido. Bufiuel pertence a uma
geragao mais antiga, em que os parametros da arte ainda estavam
definindo-se e os intelectuais do cinema, formando-se. Python
nasceu em uma época de tentativa de revolugao cultural e politica,
nos famosos e agitados anos 60, quando a juventude clamava por
seu espago na sociedade e a modernidade comegava a surgir. En-
quanto Bufiuel é um diretor espanhol, Python é um grupo inglés
de seis pessoas.

As diferengas bdsicas entre estes artistas em nada compromete-
ram a aproximagao definitiva de suas obras. E ai que se encontra a
novidade do tema desta tese, visto que nio hi nenhuma publica-
¢do oficial sobre o assunto, pois geralmente as diferencas sio mais
consideradas que as semelhangas. Neste caso, provamos que exis-
tem mais semelhangas do que diferengas entre Buiivel e Python.

A conclusdo de que Buiiuel e Python sio semelhantes originou
diversos fatores comparativos, que podem ser melhor avaliados
em um entendimento mais completo de suas obras. A leitura sobre
seus trabalhos é importante, mas ndo suficiente: faz-se extrema-
mente necessdria a apreciagao de seus filmes. A presente tese serve
como uma introdugdo aos universos destes artistas, que sdo prin-
cipalmente caracterizados pelo surrealismo, subversio, criativida-
de e originalidade.

Através do surrealismo podemos ter a consciéncia do fator ir-
real e, ao mesmo tempo, real da arte, Podemos conhecer melhor a
ambigiidade da mente humana, mergulhando no fantistico mun-
do do inconsciente. Se a realidade de nossa mente nem sempre é
verdadeira, se a fantasia pode tornar-se real e se os nossos proprios
sonhos tém natureza cinematografica, o surrealismo é o melhor
instrumento para uma produgao filmica. E isto, tanto Bufuel
quanto Python souberam entender muito bem. Suas atitudes anar-
quicas, irreverentes e absurdas provém de um gosto especial pela
humanidade, pois suas obras obedecem 0 modo de funcionamento
da imaginagao, intelecto e espirito humanos.

A transposicao do surrealismo e da subversao a imagem em
movimento também possibilitou a ambos uma grande riqueza de
simbolos, significados e interpretacdes. Mas o que realmente im-
porta ¢ a reagdo do espectador e sua vontade de questionar e pen-
sar livremente. A provocagio para a manifestagio de um espirito
critico é o grande mérito de suas obras. Isto porque Bufiuel e
Python nao sé inovaram, mas também polemizaram, e a discussdo,
a diivida e 0s questionamentos sio fundamentais para que possa-
mos admitir e defender nossa liberdade de pensamento.
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A criatividade e originalidade de Bufiuel e Python contribuem
para afirmar sua diferencia¢do entre outros artistas e sua grande
importincia para o cinema e cultura. Aquilo que é diferente e nido-
usual causa uma nova visdo de mundo, o que faz com que saiba-
mos respeitar as coisas que ndo sdo iguais as que conhecemos, e
talvez procurar compreendé-las. O distanciamento e o estranha-
mento permitem inconscientemente esta fungao mais antropolégi-
ca e importante do cinema: uma tentativa de evolugao do ser hu-
mano.

Mesmo reconhecido, Buiiuel sempre procurou andar ao lado
da vanguarda, ocupando um espago um tanto quanto obscuro na
histéria do cinema. Apesar do sucesso, Python sempre admitiu seu
aspecto alternativo, raramente sendo citado em publicagdes de
criticos e pesquisadores do cinema ou televisdo. Estes artistas cer-
tamente possuem uma atmosfera cult, ou seja, cultuados e com-
preendidos por alguns poucos ou pelos mais interessados em ci-
nema. E por isso que esta tese também auxilia na descoberta destes
artistas e na ressalva de sua importancia para a arte cinematografi-
ca.

Resumindo, admitimos diferengas entre Buiiuel e Python, mas
é através de suas semelhangas que podemos aprender mais sobre o
cinema, a arte e a prépria vida. E através de seus elementos com-
parativos que temos condigbes de enxergar além da técnica cine-
matogrifica e nos dispor a crescer intelectualmente.

Portanto, a novidade e complexidade do tema deste trabalho
possibilitou revelar que Luis Bufiuel e Monty Python sdo seme-
Ihantes em suas obras e em sua importancia para a cultura e para o
cinema. Mais que surrealistas e subversivos, eles foram criadores
genuinos de uma rara beleza poética, provando que o cinema é o
tinico lugar onde a fantasia torna-se realidade, e onde o espectador
nao é apenas um mero observador.
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