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Fernando Pessoa:
da esséncia amorosa a demanda da totalidade-

Dionisio Vila Maior~

1. *O amor € que é essencial. / O sexo é s6 um acidente. Pode ser
igual / Ou diferente. O homem ndo é um animal: E uma carne
inteligente, / Embora as vezes doente” (OC, I: 414).' O que estes
versos de Fernando Pessoa (datados de 5 de Abril de 1935) deixam
perceber €, antes de mais, a possibilidade de. seguindo a éptica do
mesmo sujeito, encararmos o fenémeno amoroso como um fend-
meno cuja vivéncia é marcada por um registo de essencialidade, ao
contrdrio do pendor meramente fortuito e secundério que, ainda
segundo o sujeito poético, caracteriza a vivéncia sexual. Neste sen-
tido, quando o sujeito poético Pessoa vinca, positivamente, o pri-
mado da essencialidade, insiste na importancia de varios atributos
que caracterizam o Amor, e que directamente se relacionam com
esse caricter de primordialidade: a relagio amorosa (conceituada
nos termos em que acima sao referidos, existindo, portanto, em
planos distintos) é a relagdo indispensével, especial, principal (por
Oposico a relagio sexual); 0 amor, nos termos assim apontados, é,
entdo, um sentimento de exceléncia, uma representagao idealizada
dos sentimentos mais puros, um sentimento que pertence por ine-

" Registe-se desde J que este estudo foi apresentado, no seu essencial, numa comuni-

“a¢do realizada na Universidade do Vale do Rio dos Sinos, no Rio Grande do Sul
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réncia ao homem inteligente e racional; uma vivéncia afectiva que,
na sua recusa do sentimentalismo, da futilidade, da banalidade e
das convengdes, se situa, na busca da identidade e da totalidade
dos sujeitos amorosos, 8 margem da ordem social. Pelo contrdrio,
quando o sujeito poético diz que “O sexo é s6 um acidente”, mais
nao faz do que apontar para os tragos de secundaridade, dispensa-
bilidade e casualidade que, segundo ainda 0 mesmo sujeito, en-
volvem a vivéncia sexual. Por esses parametros, esta vivéncia se-
xual estaria desde logo marcada negativamente, pelo que de ins-
tintivo e irracional conteria. Deste modo, quando Pessoa afirma
que o homem “ndo é um animal: E uma carne inteligente, / Embo-
ra as vezes doente”, acaba por revestir a vivéncia sexual como uma
vivéncia exclusivamente carnal, que se traduz pela materializagao
e dessubstancializa¢io do sentimento amoroso, e mesmo até pela
auséncia total do sentimento amoroso, o que, entdo, e segundo o
sujeito poético, desde logo marcaria a fronteira entre 0 homem e o
animal. Do mesmo modo, num poema de 1924, o sujeito poético
Pessoa, dirigindo-se a um tu imaginario, escreve: “Dorme en-
quanto eu velo [...] // A tua carne calma / E fria em meu querer”
(OC, I: 227); também através do semi-heterénimo Bernardo Soares,
no Livro do Desassossego, confessa: “Eu ndo sonho possuir-te. Para
qué? Era traduzir para plebeu o meu sonho. Possuir um corpo é
ser banal. Sonhar possuir um corpo é talvez pior [...]: é sonhar-se
banal — horror supremo”; e continua: “Fiquemos assim eterna-
mente como uma figura de homem em vitral defronte de uma fi-
gura de mulher noutro vitral... Entre nés, sombras cujos passos
soam frios, a humanidade passando..." (OC, II: 817).

Ora, em todas estas ideias, hd certamente sugestdes bastante
explicitas no facto de sublinharem a nogdo de essencialidade, no-
¢do esta, porém, que, no pensamento pessoano, para além dos
eventuais fragos positivos que acarreta para os sujeitos amorosos
(unidade dos amantes, liberdade em relagdo a teia da sociedade,
possibilidade de sonhar e alcancar uma vivéncia de totalidade),
encerra igualmente aspectos negativos para 0s mesmos sujeitos (o
desdobramento e a fragmentagdo dos sujeitos, pela necessidade de
cada um se dar ao outro; uma forma de prisao, pelo que de exigén-
cia e compromisso a relagdo amorosa implica; a aparente pereni-
dade do sentimento amoroso, susceptivel de desgaste pelo tempo).

2. Consciente, entretanto, da importancia com que a proble-
matica da vivéncia amorosa deve ser assumida, Pessoa, mais uma
vez através do seu desassossegado Bernardo Soares, tende a con-
ceber essa vivéncia de uma forma dicotémica, insinuada com al-
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guma nitidez quando, num texto intitulado O livro da posse”, do
Livro do Desassossego, se refere ao complexo problema da fragmen-
tagdo que aquela vivéncia acarreta para os sujeitos amorosos, em
resultado da busca, pelos dois, da total identidade: “O amor”, es-
creve, “perde identidade na diferenca [...]. O amor quer possuir,
quer tornar seu o que tem de ficar fora [...]. Amar é entregar-se.
Quanto maior a entrega, maior 0 amor. Mas a entrega fofal entrega
também a consciéncia do outro. O amor maior é por isso a morte, ou
o0 esquecimento, ou a rentincia” (OC, II: 961; it. nossos); e conclui:

“O amor quer a posse. mas ndo sabe o que ¢ a posse. Se eu nio
SOu meu, como serei teu, ou tu minha? Se ndo possuo o meu pré-
prio ser, como possuirei um ser alheio? Se sou jid diferente daquele

. de quem sou idéntico, como serei idéntico dquele de quem sou diferen-
te?” (ibidem:; it. nossos)

Um breve comentdrio a estas palavras permite desde logo
sublinhar quatro pontos nucleares: em primeiro lugar, o que reen-
via para a necessidade de, numa vivéncia amorosa, o sujeito se entre-
gar ao outro; em segundo lugar, o que insiste na consequéncia que
tal entrega arrasta para o sujeito amoroso, ou seja, a fragmentagio
desse sujeito que tem que fazer parte do outro sujeito; depois, e
directamente ligado ao movimento de alteridade implicado por
essa fragmentagdo, o que reveste a vivéncia amorosa com a ideia
de morte (no sentido de perda da unidade do sujeito); daqui decor-
re o ultimo ponto: o facto de, segundo Bernardo Soares, a identi-
dade da relagao amorosa s6 se conseguir, paradoxalmente, com a
identidade de cada um dos sujeitos, individualmente. Ora, essa unida-
de do sujeito, conseguida na vivéncia amorosa a custa da identidade
de cada um dos sujeitos é ainda, para Pessoa, a tinica identidade
potencializada por uma [hipotética] condigio divina do sujeito
amoroso: “Nao poderia ser tu, nao sendo tu / A menos que fosse
um Deus" (PIN: 200), confessa Pessoa num poema escrito em in-
glés, datado de 11 de Maio de 1917. Assim, 0 que mais nos interes-
54 no suporte ontoldgico que, segundo Pessoa, preside & vivéncia
amorosa €, em primeiro lugar, a fragmentagio do sujeito potencial-
mente enunciada nessa vivéncia, entendida (agora noutros termos)
como relagdo fisica. “Possuir é ser possuido, e portanto perder-se”,
escreve Bernardo Soares (OC, I1: 818), ou ainda: “Quem da amor,
perde amor” (ibidem); em segundo lugar, o aviltamento insinuado

qt.;er na relagao fisica, quer até, como ja vimos, no imaginar dessa
relagao.
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3. Atingidas estas nogoes, o poeta fingidor, através de Bernar-
do Soares, reforga os alicerces que, no dominio da vivéncia amoro-
sa, veiculam a nogao de fingimento: “Tenho sido actor sempre, € a
valer. Sempre que amei, fingi que amei, e para mim mesmo 0 finjo"
(OC, 1I: 824). O que mais importa nesta posicio € que as palavras
citadas incidem sobre 0 mecanismo de disfarce no discurso amoro-
s0. e sobretudo sobre a actualizagio consciente desses mecanismos,
chegando o sujeito amoroso a transcender os préprios limites da
vivéncia amorosa entre ele e o outro sujeito, quando diz que “finge
até para ele mesmo". Estas nogdes reenviam-nos de imediato para
a questdo da mentira, inerente, segundo o sujeito poético Pessoa, a0
acto de verbalizar o sentimento amoroso, 0 qual deverd entdo
permanecer no dominio do nao dizivel. Esclarece Pessoa: “As cou-
sas que se amam, 0s sentimentos que se afagam guardam-se com a
chave daquilo a que chamamos “pudor” no cofre do coragio. A
eloquéncia profana-os. A arte, revelando-os, torna-os pequenos e
vis” (PPC: 76). Neste sentido, se, em primeira instancia, o sujeito
amoroso sente necessidade de dizer o seu amor, para. na sua pers-
pectiva, consolidar o seu sentimento amoroso, em segunda instan-
cia, 0 mesmo sujeito, ao dizer o seu amor, obriga sempre o oufro
sujeito a dizer também o seu amor, sem mesmo o querer. Também
por isso, porque de aprisionamento e coercio tal verbalizagao im-
plica, Pessoa defende a necessidade de o sentimento amoroso
permanecer apenas enquanto tal, apenas enquanto sentimento nao
verbalizivel, nem pelo sujeito amoroso, nem t3o pouco por aquele
que o representa no discurso artistico e estético-literario. Aquele
sentimento tenderd, assim, a permanecer numa espécie de “discur-
so zero”, onde a palavra ndo tem lugar.

4. Tendo naturalmente em conta 0s contextos que envolvem as
nogoes acima expostas, a utilidade de que elas se revestem para
nés reside no facto de nos permitirem relaciond-las com a proble-
matica do discurso artistico ¢ estético-literirio. Pessoa, de novo pela
voz do semi-heterénimo Bernardo Soares, disso nos dd conta,
quando, num fragmento ndo datado, considera o seguinte: “0
amor. o sono, as drogas e intoxicantes, sdo formas elementares da
arte, ou, antes, de produzir o0 mesmo efeito que ela. Mas amor,
sono, e drogas tem cada um a sua desilusdo. O amor farta ou desi-
lude. Do sono desperta-se, e, quando se dormiu. nao se viveu. As
drogas pagam-se com a ruina de aquele mesmo fisico que serviram
de estimular. Mas na arte ndo hé desilusdo porque a ilusdo foi ad-
mitida desde o principio. Da arte ndo ha despertar, porque nela
nao dormimos, embora sonhdssemos. Na arte nao ha tributo ou
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multa que paguemos por ter gozado dela™ (OC, II: 914-915). Dei-
xando de lado a questio das drogas e do sono, o que em especial
nos interessa nesta reflexdo é a correlagao estabelecida entre o sen-
timento amoroso e o sentimento de desilusio e fracasso que aquele
acaba por chegar, em virtude do desgaste provocado pela acgao
inexoravel do tempo. Pessoa como que nos diz, afinal, que (sem
cairmos no risco, note-se, na relagdo mais imediata, facil e falaciosa
de indole biografista), perante essa desilusdo. lhe resta a vivéncia
artistica e estético-literdria. Noutro lugar ainda, escreveu Pessoa:
“A arte suprema tem por fim libertar — erguer a alma acima de
tudo quanto é estreito, acima dos instintos, das preocupacbes mo-
rais ou imorais. [...] a arte superior d& prazer porque liberta, liber-
dade porque liberta da prépria vida™ (OC, III: 26). De notar sobre-
tudo o significado assumido, nestas palavras, pela possibilidade
de, pela arte, em geral, e pela literatura, em particular, o sujeito
que vivencia o fenémeno estético se deixar invadir pela essenciali-
dade deste, sé desse modo se libertando da contingéncia da reali-
dade, assim como das ilusdes e das desilusdes provocadas pelo
tempo e pela vivéncia amorosa. Contudo. tendo alcangado essa
liberdade, esse sujeito acaba por reconhecer igualmente a sua pro-
pria tristeza: “elevar”, explica, “é o fim da [arte] suprema. Por isso
toda arte superior € [...] profundamente triste. Elevar ¢ desumani-
zar, e 0 homem se ndo sente feliz onde se nio sente jd homem™; e
acrescenta, pouco depois: “Ainda por outra via a grande arte nos
entristece. Constantemente ela nos aponta a nossa imperfeigio™ (II:
1214). Como se vé, esta reflexdo sublinha dois sentidos aparente-
mente antagénicos: o da arte [suprema] como processo de desper-
sonalizagio e o da arte [suprema] como lugar de personalizagio. As-
sim, pela vivéncia da “arte suprema”. ou da literatura, ou do dis-
curso estético. aquele sujeito procura a sua propria unidade: vi-
venciando o fenémeno artistico e estético-literdrio, o sujeito depu-
ra-se do contingente. da vanilas, e procura atingir a essencialidade,
passando por etapas cada vez mais profundas no processo do co-
nhecimento e da autoconsciencializagao. Essas etapas, no entanto,
530 evanescentes, porque a arte suprema intima o sujeito a aceitar
0 seu poder, porque o subjuga, porque por ela o sujeito se reconhe-
ce e a sua “imperfeigio”.

Desta maneira. com o discurso amoroso. tal como o discurso
artistico e estético-literario, podemo-nos permitir interrogar em
consondncia a vida no que ela tem de aparente verdade e verdadei-
ta flusdo. Contudo, ndo nos podemos alhear da ideia de que. por
esses discursos, podemos aspirar, de uma forma geral, ao aperfeioa-
mento do homem e da vida. derradeiro patamar antes de eventual-
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mente conseguirmos o ldeal que é a “consolagdo espiritual” de que
nos fala Fernando Pessoa. Mas como podemos encontrar essa
“consolagio espiritual” na vida, se “a vida ¢ imperfeita, e o imper-
feito [...] ndo pode construir ideal"? O poeta responde: “Aperfei-
goando a vida [...]. Aperfeicoando-a como? Objectivamente nio
pode ser, porque a ac¢do humana sobre o universo é menos que
limitadissima. E portanto s6 subjectivamente que se pode aperfei-
¢oé-la, aperfeioando o conceito e o sentimento dela” (OC, I
1243).

5. De certo modo, e paradoxalmente, terd em parte constituido
a heteronimia pessoana uma das estratégias fundamentais na tenta-
tiva de resgatar a “perfeigao” e a unidade do sujeito. Sendo veja-
mos: tal como variavelmente acontece na vivéncia amorosa, a hete-
ronimia é consequéncia de uma riqueza de nuiltiplas forgas interiores
do sujeito poético Pessoa; a heteronimia é um acto fabricado e
consciente — consciéncia que, como vimos, deve preexistir a vivén-
cia amorosa —, através do qual se desvanece o “autor-deus” em
beneficio de outros eus, os heterénimos; a heteronimia é um proces-
so que resulta de um desdobramento do sujeito — tal como na vivén-
cia amorosa; a heteronimia é um processo hidico, € certo, mas, tal
como na vivéncia amorosa, com uma grande carga de seriedade; a
heteronimia é sobretudo um processo estético-literdrio marcado
pela légica do fingimento (tal como na vivéncia amorosa, registando-
se, por exemplo, a este proposito as cartas de amor que Pessoa
escreveu a Ophélia, escritos esses presididos por um jogo cons-
tante entre a verdade afectiva e o “fingimento do sentimentalismo”
[cf. Seabra, 1979]); tal como na relagio amorosa conceituada por
Pessoa, a heteronimia é também um processo necessariamente
controlado pela razio; além disso, se a heteronimia é, por um lado,
uma pratica estética que conduz a ‘morte’ da identidade e unidade
do sujeito (por este se desdobrar num outro eu), por outro, ela é
igualmente uma pratica estética que conduz a recuperagao do
mesmo sujeito, por aquilo que acarreta de acrescentamento e enrique-
cimento (logo, de unidade), resultado da rela¢do dial6gica entre o
sujeito poético Pessoa e os seus heterénimos; mais ainda: a hetero-
nimia é um procedimento estético-discursivo onde se experiencia a
verdade plural, pela diversidade e interaccao de pontos de vista
auténomos (tal como deveria acontecer na relagdo amorosa), im-
plicados nos muiltiplos discursos de cada heterénimo; enfim, a
heteronimia é, no fundo, uma pritica conscienle através da qual o
sujeito estético-literdrio Pessoa procura atingir um eu total.
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6. Em busca dessa totalidade essencial, Pessoa viaja pelo e com o
discurso artistico e estético-literdrio, igualmente como forma de
lutar contra a banalidade e a contingéncia da vida quotidiana. E fa-
lo, questionando também essa banalidade, da qual decorre um
sentimento de crise. Ou, entdo, fa-lo procurando ultrapassar uma
crise mais geral: a crise de identidade do homem nos finas do sé-
culo XIX e infcios do século XX, a crise histérica da ideologia bur-
guesa, a crise da filosofia positivista, a crise dos parametros estéti-
cos de coloragao romantica, a crise das coordenadas filoséficas de
raiz cartesiana. Pessoa responde entio, mediatamente, com a es-
crita, tentando ultrapassar, por assim dizer, esse sentimento de
crise, incerteza e desassossego.

Como responde? Com a criagao de ismos poéticos (como o Pau-
lismo, o Interseccionismo e o Sensacionismo), com a despersonaliza-
¢ao e debrugando-se, ao longo de toda a sua obra, sobre um leque
extremamente alargado de dreas de reflexdo. Um dos principios cla-
ramente defendidos por Pessoa é o de que o artista ndo deve ex-
primir-se com uma so personalidade, nem, correlatamente, num s6
registo estético. E € precisamente num dos seus heterénimos, Alva-
ro de Campos, que encontramos uma das mais pertinentes refle-
x0es sobre esta questao. No Ultimatum, ao proclamar a necessidade
da “abolicdo do dogma da personalidade”, Campos afirma: “Sé
tem o direito ou o dever de exprimir o que sente, em arte, o indiv{-
duo que sente por vérios”, o “artista cuja arte seja uma Sintese-
Soma™ (OC, II: 1113); e, pouco depois, sublinha: “Nenhum artista
devera ter s6 uma personalidade” (op. cit.: 1114). Esta tomada de
posicdo mais ndo faz, afinal, do que estabelecer uma conexao
muito intima entre a questdo da crise do sujeito modernista (que se
desdobra sistematicamente em multimodas priticas estéticas) e o
movimento de sintese que foi Orphen; por outras palavras, a con-
ceituagdo de Campos aponta, no fundo, para a experiéncia de plu-
ralidade do sujeito estético do nosso Modernismo, sujeito esse que,
dominado por uma diversidade de tendéncias, se multiplica no
pla_no das ideias e no plano literdrio. Deste modo, se é verdade que
05 1Smos pessoanos constituem a corporizagao discursivo-literaria
de uma mais ampla atitude do homem cultural dos inicios do sé-
culo XX, como foi a diversificacdo estético-ideoldgica, também nao
€ menos verdade que podem ser considerados como tentativas por
parte do sujeito poético Pessoa para atingir a totalidade do en.

Ora, essas tentativas de atingir a totalidade encontram-se,
€omo vimos, de forma ainda mais evidente na despersonalizagio em
Pseuddnimos, semi-heterénimos e, sobretudo, através dos conhe-
cidos heterénimos Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Cam-
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. Sdo esses outros eus que, personalizando polifonicamente as
muiltiplas ideologias do sujeito que lhes deu origem, podem fun-
cionar como etapas de Pessoa para, através da pluralidade, atingir
a esséncia do ew. Sao esses heterénimos que acabam por expressar
um projecto demitirgico, através do qual o Eu divino cria os outros
ens, ndo propriamente a sua imagem, mas dando-lhes liberdade
para viver. No fundo, trata-se da busca da Verdade, que ele procu-
ra encontrar nas multiplas verdades, atitude que implica antes de
tudo uma dispersao do sujeito (uma pluralizagio): “Deus ndo tem
unidade, / Como a terei eu?” (OC, I: 281), pergunta Pessoa. A obra
de Pessoa €, neste sentido, um projecto que se orienta para o infi-
nito, uma espécie de psicografia do desejo de absoluto que Pessoa
também leva a cabo através dos heterénimos: através de Alvaro de
Campos, no seu “Sentir tudo de todas as maneiras” (OC, I: 1024),
na sua abolicao do “Dogma da personalidade”, na sua identifica-
¢ao sensacionista com os signos da modernidade, quando diz:
“beijo com a alma as mdquinas” (OC, I: 897), ou, entdo. “"Quanto
mais personalidades eu tiver, / [...] mais andlogo serei a Deus”
(OC, T: 1024-1025); através de Alberto Caeiro, na identificagio da
sua vida com a de Jesus Cristo, enquanto crianga: “a crianga tdo
humana que ¢ divina / E esta minha quotidiana vida de poeta”
(OC, I: 751), afirma Caeiro no seu conhecido poema VIII d* O
Guardador de Rebanhos; mas a identificagio passa ainda pela sua
comunhdo com a natureza e com 0 mundo: “Para me encontrar
tenho de me procurar nas flores, e nas aves, nos campos e nas ci-
dades. nos actos, nas palavras e pensamentos dos homens, na luz
do sol e nos escombros esquecidos de mundos que jé pereceram™;
¢ acrescenta: “Quanto mais me defino, menos limite tenho. Trans-
bordo Tudo. No fundo sou 0 mesmo que Deus” (PPC: 360): final-
mente, através de Ricardo Reis, que ndo raras vezes procura imitar
a calma dos deuses: “S6 as horas serenas reservando / Por nossas,
companheiros na malicia / De ir imitando os deuses / Até sentir-
lhes a calma” (OC, I: 862).

Contudo, se a procura da totalidade em Pessoa se encontra de
forma visivel através da criagio dos seus heterénimos. ela com-
prova-se definitivamente se tivermos em consideragao uma pers-
pectiva genérica da obra pessoana, no que diz respeito aos dominios
sobre o0s quais Pessoa reflectiu e escreveu, as dreas do conheci-
mento em que se movimentou, como se pode provar lendo toda a
sua obra: Teoria da literatura: Histéria da literatura; Literatura
Portuguesa: Poesia: Narrativa; discurso de indole intimista e auto-
biogréfica; epistolografia; criagio de uma pandplia de pseudéni-
mos, semi-heterénimos e heterénimos, reflectindo sobre eles e,
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dialogicamente, com eles; Estética; Artes; Filosofia e Religido;
Gnosticismo; Nacionalismo e Patriotismo: Teoria politica; Econo-
mia e dreas com elas relacionadas; Tradugdo; discurso de interven-
gao: Teoria da linguagem. Acresce a isto tudo que o competéncia
enciclopédica de Pessoa é visivel quer na referéncia a centenas de
personalidades (entre escritores, filésofos, politicos, etc.), quer ain-
da em outras variadissimas reflexdes e produgdes noutros tantos
dominios (como, por exemplo, sobre a reforma do calendario, as-
tronomia, charadismo, geometria, quimica, grafologia, hugmor.
jornalismo, mdximas, textos sobre invengdes e patentes, etc.),

7. Porém, lucidamente, o sujeito poético reconhece-se incapaz
para alcangar a totalidade e satisfazer esse seu desejo faustico. Pes-
s0a € consciente dessa impossibilidade, pelo que lhe resta jogar
com 0 desejo de totalidade. Como? Reconhecendo que a verdade ¢
a mentira, a unidade e a diversidade, o sentido e 0 absurdo acabam
por conduzir aos mesmos resultados.

Perante a consciéncia dessa verdade, sobrevém a dor, restando
apenas a morte como tiltima solugao. como fuga ao tempo, a ilusao
da vida, a inquietagdo, ao tédio, a efemeridade, ao cepticismo. Tal-
vez a solugio esteja ainda na apologia da abdicagio e da indiferen-
¢4, atitude que desde logo impossibilita a interrogagio do mundo;
ou, entdo, muito simplesmente, aceitando a ideia segundo a qual
verdade e mentira se tocam, unidade e diversidade se implicam,
finito e infinito sdo duas faces enganadoras de uma mesma moeda
[desconhecidal; enfim, aceitando a nogio de que supérfluo e es-
sencial tém que ser obrigatoriamente integrados no amor pela lite-
ratura, pela arte e pelo outro. E isto, afinal, 0 que se podera deduzir
num fragmento textual de Pessoa, inserido no “Didlogo no Jardim
do Palécio”, onde os dois interlocutores falam sobre 0 amor:

“B. Ah, compreendo-te, compreendo-te. Tu é que me nio
amas. Amas em mim o teu filho futuro,

A. Nio, tu é que me ndo compreendes, tu niio compreendes a
mulher. Amo-te e amo em ti 0 pai do meu filho futuro. Sio duas
coisas que eu amo em ti. Se ndo tivéssemos filhos eu ndo deixaria
de te amar, Como queres compreender as mulheres se te julgas
superior a elas?...

B. Ah, mas tu ndo me amas por uma razio pura. O que tu
amas € o lar que eu te darei — eu, 0 marido, o filho que vier, a
casa, o arranjo da casa, a companhia que faremos um ao outro, 0s
amigos que, casal, teremos... [...] Amas-me com o amor baixo
Com que se amam as cousas essenciais, eu amo-te com o alto
Amor com que se amam as cousas supérfluas,
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A. Supérfluas! [...] Ai de ti se eu te amasse como tu julgas
[...]. Ai dos homens se nés amdssemos assim! O supérfluo é o
que se pode deitar fora. Ninguém pensa em levar o supérfluo
para o céu... Quando uma mulher ama, o homem que ama ¢ 0 essencial
¢ 0 supérfluo. [it. nosso] Que mal faz que ame o essencial quem, no
amor, ndo quer mais que o essencial? Para mim tu és tudo” (OC, I:
684-685 [it. nosso]).
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