LETRAS DE HOJE  LETRAS DE HOJE LETRAS DE HOJE LETRAS DE HOJE LETRAS DF HOIE

O Poeta na Redacdo

Paulo Becker
Universidade de Passo Fundo

Mario Quintana, nascido no dia 30 de julho de 1906, em
Alegrete (RS), apesar de ter seus poemas publicados em revistas
e jornais desde a década de 1920, tardou a reuni-los em livro.
Apenas em 1940 sai A rua dos cataventos, obra com que o autor
pretendia demonstrar que “sonetos também eram poemas”?,
em uma época na qual esta forma andava desprestigiada, devi-
do ao desaprego dos modernistas por qualquer espécie de com-
posicdo que pudesse ser associada as nogdes de férmula ou
forma.

Os 35 sonetos da Rua, entretanto, se mostravam algumas
marcas simbolistas, rejeitavam de modo consciente a armadura
cldssica. A linguagem simples, os temas do cotidiano, o eventu-
al emprego de versos assimétricos, a recusa da chave de ouro
parnasiana e, sobretudo, o tom descontraido e freqlientemente
humoristico mostram um poeta afinado com o espirito libert4-
rio que preside o Modernismo. Conforme o proprio Quintana,
seu desejo era o de compor “um soneto de maos no bolso”, cujo
andamento lembrasse, pela naturalidade e descompromisso, a
figura de um vagabundo que “ao partir ndo imaginasse aonde
iria chegar”2,

' Esta pesquisa deve muito a Ozy Pinheiro Souto, que me cedeu sua colecio particular
dos suplementos “Caderno de Sabado” e “Letras & Livros”, e & colaboragao de Juliana
Bortolin de Lima, aluna bolsista de iniciacio cient(fica da Fapergs.

"De uma entrevista concedida a Edla van Steen”, Da preguica como método de trabalho, p.
144,

*"Desde muito”, Caderno H, p- 134,

Letras de Hoje. Porto Alegre. v. 35, n? 2, p. 120-142, junho de 2000.



Desde a Rua se evidencia um posicionamento claro do
poeta diante da tradigao da lirica. Esta nao é rejeitada nem sa-
cralizada, mas tomada como ponto de partida para a elaboragao
de formas novas, capazes de expressar as mais distintas experi-
éncias vitais. A tradigao é alargada, através da introdugao de
novas técnicas e procedimentos criativos que a tornam mais
maledvel sem, entretanto, pulveriza-la.

Alids, convém falar aqui de tradigoes, no plural, j& que
Quintana, extremamente versdtil, nao se restringe a criagao de
poemas que se colocam na esteira da poesia formal. Em Cangdes,
de 1946, ele apresenta, significativamente, composicoes calca-
das nas populares cantigas de roda e nos acalantos, isso ap0s
estrear em livro como sonetista. Em Sapato florido, de 1948, en-
vereda pela forma ambigua do poema em prosa, reunindo tex-
tos anteriormente publicados na se¢io “Do caderno H”, que
assinava na revista Provincia de Sdo Pedro, da editora Globo,
desde 1943. Ainda de 1948 é O batalhdo das letras, obra dirigida
ao publico infantil. O aprendiz de feiticeiro, de 1950, congrega
poemas em verso livre, de feigdo surrealista, perfeitamente

ajustados ao receituario do Modernismo. Por fim, o Espelho ma-
gico, publicado em 1951, retoma a forma do epigrama classico.

Em 1953, Quintana ingressa na redagao do Correio do

Povo, jornal em que passa a publicar a se¢ao “Do caderno H”,
semanalmente, por trés décadas consecutivas. Primeiramente, a
se¢ao sai no “Suplemento”, pagina literdria integrada ao corpo
do jornal. De 1967 a 1980, passa a figurar no encarte “Caderno
de Sdbado” e, de 1981 a 1984, no encarte “Letras & Livros”. O
titulo da secdo remete, segundo palavras do poeta, as contin-
géncias que cercam a produgao dos textos ali publicados: “Ca-
derno H porque todas as coisas acabavam sendo escritas na
Gltima hora, na hora H, na hora final.”* A produgao, em ritmo
acelerado e intenso, fica sujeitada a coergao dos prazos extre-
mamente curtos de publicagdo. Esse fato teve, como se vers,
conseqiiéncias relevantes na composigao dos textos e na confi-
guragdo final da obra do poeta.

' Trecho de entrevista que consta do fasciculo 6 da série “Autores Gauchos”, destinado
a Quintana, p. 8.
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' Deve-se notar, inicialmente, que intana i
car cinco livros de poemas em onze aqnos,Qﬁ,:a sem’laanizi f:::h-
nFu}os por duas décadas. Isso porque Poesigs, de 1962, e Anrolos
8ia poética, de 1966, consistem em reunides das obras: anterio::
me.nte publicadas. Excetuando-se P# de pildo, de 1968, que é di-
reqonado as criangas, o poeta $6 vai apresentar novo livro em
1973. 'Tralta-se do Caderno H, que Ja deixa evidente, a partir do
Pr.épno titulo, ter-se originado a partir de materiai produzido
inicialmente para a segdo homénima publicada semanalmente
:\‘o v]aoc!;nal. "I"gréo ; m:;sma origem vérios livros posteriores, como
€o 0, de 1977, D !
ool mg,-m,m, i 194; gregm;a como método de trabalho,
A periodicidade semanal da secio “Do cad 4
forga Quintana, por um lado, a manti?uma produq;r:(c)o}:ﬁ;:
ada e abundante, restringe-lhe, por outro lado, a possibilidade
de elaborar poemas. Essa situagdo paradoxal deriva do fato de
que 0 poema exige um trabalho de artesanato que € lento, de-
mo‘rado e de conclusdo imprevisivel, como reconhece o prél rio
Qumtar;da em texto dirigido a um aprendiz no oficiof, 4
€Smo que o poeta ganhe espaco, h4 i
que a poesia perde em densigdade e c:pgcidad:l :Z ;r‘;lel::éc:rci:
ao submeter-se as contingéncias do novo veiculo. A urgéncia
(?os Prazos e a submissao da produgio ao tempo do relégio
timbram a criacio lfrica com a marca da modernidade. Néog;\é
como manter, nesse contexto, 0 mesmo apuro formal, nem as
marcas miticas da inspiragao, da espontaneidade e da ;aridade
comumente associadas a esse género de produgdo literaria.5 :
~ Paradoxal também ¢ a presenca do poeta na redagio de
um jornal, considerados os vinculos deste tltimo com o contin-
gente e o transitério. Difundindo noticias e informagdes supos-
tamente objetivas ou fazendo a cronica da alta sociedade, do
esporte e da moda, abrindo espaco para o debate da vida p&bli-
€a ou veiculando propaganda Paga, o jornal ndo apenas se
n}ostra impermedvel, mas também francamente contririo ao
genero lirico. Orienta-se para o prético e o imediato, e sua com-
POsicao dd-se de forma padronizada (até mesmo para atender 3

: "Carta”, Caderno H, p- 136-139,
Theodor Adoma, “Lirica e sociedade”, em Textos escolhidos, Pp. 193-208.
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pressdo dos prazos para publicagao, sempre exiguos quando se
trata de um didrio). Em fungio de sua natureza, torna-se des-
cartvel, quase sempre, imediatamente apés a sua leitura.

Outros objetivos e outra permanéncia sao buscados pela
lirica. No poema intitulado “Dedicatoria”, Quintana arrisca um
rapido contraste entre a poesia e 0 jornalismo:

DEDICATORIA

Quem foi que disse que ex escrevo para as elites?
Quem foi que disse en_escrevo para o bas-fonds?

Eu escrevo para a Maria de Todo o Dia.

Eu escrevo para o Jodo Cara de Pio.

Para vocé, que estd com este jornal na mio

¢ de repente descobre que a vnica novidade é a poesia:
o resto ndo passa de cromica policial-social-politica

¢ desde que vocé aprendeu a ler 0s jornais proclamanm que " situagdo
[ é crifica™!

Mas eu escrevo é para Jodo e Maria

a quem isso, naturalmente, pouce importa. . .

porque sempre estdo na idade critica.

Sim, eu escrevo para Jodo ¢ Maria.

Por isso as minhas palavras sdo simples como a dgua
E 0 miew poema ¢ umt copo d'dgua na mao.®

Rejeitando os rétulos de poeta das elites ou poeta da es-
coria social, e enderegando seus poemas ao cidadao comum
(Jodo e Maria), empenhado na continua luta pela sobrevivéncia,
Quintana pretende que a poesia apresente para esse cidadao,
que o |é no jornal, a tinica novidade, e que as palavras do poeta
sdo simples e necessarias como a dgua. Contraria, assim, 0 con-
senso de que os noticidrios detenham o monopdélio da novida-
de, uma vez que essa novidade se revela como a infindavel re-
peticao do mesmo (“e desde que vocé aprendeu a ler os jornais
proclamam que ‘a situagao € critica”! “). 56 isso bastaria para
colocar em xeque a prépria instituigdo do jornalismo, ou, pelo
menos, daquele jornalismo que sobrevive exclusivamente as

*+"Cademo de Sibado”, 10.12.77.
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custas do fetichismo dos fatos. Mas 0 poema vai além, sugerin-
do, nas entrelinhas, que o jornal, POr 0posicao ao poema, usa
uma linguagem complicada e apresenta matérias que, em seu
conjunto, nao se mostram necessdrias para o leitor/cidadao
comum,

A relagio do poeta com o veiculo jornalistico j& fora
abordada por Quintana, anteriormente, em termos semelhantes.
No texto intitulado “Novidades”, por exemplo, ele reclama que
c:ada dia seja preciso escrever sobre uma coisa nova, mas que as
unicas novidades existentes dizem respeito & moda, aos eletro-
domésticos e aos farmacos usados para modelar o corpo. E se-

gue, denunciando os jargdes dos politicos e dos economistas, de
forma sarcastica:

O resto, quase o que s6 se 18, sdo ninharias: seqliestros,
estupros, assaltos e outras coisas que ficam além do alcance
do vulgo. Resta a politica, mas agora em maos de
especialistas, de modo que a gente fica igualmente por fora,
Parece que diante de tudo isto a tinica solugdo ¢ fabricar
fogos de artificios, girindolas, busca-pés e fraques, na falta
de outras coisas menos liricas.

Mas os cartolas dirdo que ndo é tempo de lirismos. Ouga-
mos, pois, o que digressionam eles sobre assuntos econdmi-
cos. Isto sim, € que toca a todos nds nestes tempos bicudos.
Como?! Nao entendeste nada? E alegas que € porque eles
falam economés? Nada disto, meu santo. Eles acabam de
expressar-se no mais puro chinés!’?

O lirismo, como percebe Quintana, encontra-se excluido
do campo das preocupagoes graves, e seu espago de circulagio
social € restrito,

Nao deixa de ser contraditério, porém, que esses juizos
negativos acerca do jornal sejam publicados nas pdginas de um
jornal. Mas essa contradigio permeia, igualmente, a atividade
de Quintana na redagio do Correio do Povo. Pois, embora seja
ele, incontestavelmente, um poeta moderno, nao deixa de con-

" “Caderno de Sibada®, 23.04.77.
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fessar-se um “romantico de sempre”®, e nao teria dificuldades
em subscrever as palavras de Wordsworth, segundo as quais a
poesia emerge da “emogdo acumulada na tranquilidade™.

Esclareca-se que 0s vinculos de Quintana com a estética
romantica, aqui apontados, niao buscam reconhecer o autor
como um roméantico tardio, mas partem da observagdo, j feita
por Hugo Friedrich, de que a poesia moderna, como um todo,
nio deixa de ser um “Romantismo desromantizado (entromanti-
sierte Romantik)"*, ou seja, um Romantismo despido de seus
aspectos confessionais e sentimentais.

Retornando a classica formulagio de Wordsworth, se a
poesia precisa da tranqiiilidade para manifestar-se, esta s6 po-
der4 ser encontrada numa sala de redagdo a partir de um reco-
lhimento interior do poeta. Quintana se refere a isso numa en-
trevista: “Por mais barulho que fagam em torno, numa sala de
redacdo por exemplo, eu fico dentro de ~ como direi? - de uma
redoma? V4 14! Eu fico dentro de uma redoma de siléncio, um
siléncio que s6 eu sei escutar.”"! E nesse alheamento intencional
daquilo que o cerca que Quintana encontra o estado de passivi-
dade necessario a criagao poética.

Claro que o simples barulho nao ¢ o entrave maior a al-
mejada trangiiilidade, mas apenas uma manifestagio exterior
do conjunto de relagdes de produgdo novas a que o poeta se
encontra submetido. Ele é pago para escrever, e deve cumprir
prazos preestabelecidos, como qualquer outro jornalista ou cro-
nista. Referindo-se a isso, diz ironicamente o poeta: “O que tem
de bom o jornalismo ¢ que eu antes vivia fazendo conversa fia-

da: agora fago conversa paga.””?
Poesia versus prosa

Produzir semanalmente textos para a secdo “Do caderno
H”, sob a tacita exigéncia de referir-se a coisas novas ou atuais,

* “Cademno de Sdbado”, 20.04.74.

» Wordsworth, "Preficio s Baladas lricas”, em Luiza Lobo, Teorins podticas do Romantis-
mo, p. 184,

0 Hugo Friedrich, Estritura da lirica moderna, p. 30.

" "Caderno de Sibado”, 27.09.80,

2 "Caderno de Sdbado”, 19.06.76.
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podsria forgar Mario Quintana a voltar-se exclusivamente ar
0 género da cronica. Alids, outros poetas que ocuparampm:
espago semelhante na midia impressa fizeram essa opgdo, com
€ 0 caso de Carlos Drummond de Andrade, que dedic'ou 62
anos ao jornalismo, mantendo-se como cronista regular dos
Jornais cariocas Correio da Manha e Jornal do Brasil por trinta
anos seguidos (de 1954 a 1969 no primeiro, de 1969 a 1984 no
segundo), a" mesma época em que Quintana produzia seu “Do
Caderno H”. O caminho do poeta gaticho, porém, foi diverso
adotando a crénica apenas eventualmente. '
) Nota-se, na producio de Quintana para seu “Do cader-
no H", uma tensao constante entre a poesia e a prosa. Significa-
hvam_ente, Sapato florido, primeiro livro composto a partir de
ma'tena! anteriormente produzido para essa segio, traz como
epigrafe um trecho de Moliére que discute a questi'o dos géne-
ros. Trata-se de um didlogo, retirado da pega Le Bourgeoz’sgCen-
tilhomme, no qual M. Jourdain, um novo-rico, pede a seu profes-
sor de filosofia que o ajude a escrever um bilhete para uma
d‘ama Ela nobreza, a quem pretende conquistar. O bilhete, po-
Ferx:n,tnao de\ﬁria Ser nem em prosa nem em verso. O profésl;or
insiste que M. Jourdai .
e Pzrgum{.ste, in opte por uma forma ou outra. "Por
‘Amesmarecusaemotar I um gén i
manifestada por Quintana, atrl:vés %Oe seus %ex::: g:ﬁg“:?esé
encontramos 0s que podem ser enquadrados em alguma forma'
definida (poema, conto, crénica, epigrama, provérbio, entre
outros), e 0s que ndo se ajustam as determinagdes de ql;alquer
forma consagrada. Para os tiltimos, a critica chegou a empregar
a designagdo “prosa poética”, que desagradava o autor, como
ele mesmo confessa: “Mas que mania tem o pessoal de chamar
de poesia a tudo quanto escrevo! Ou pior: dizem que € prosa
poétl.ca. "Prosa poética” me cheira a esses bolos a que espalham
por cima uns confeitos para enfeitd-los.”1?
Gilberto Mendonga Teles, seguindo sugestdo contida em
um poema de Quintana (“Que eu vou passando e passando,/
Como em busca de outros ares.../ Sempre de barco passando:/

" "Cademo de Sibado”, 21.04.79,
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Cantando os meus quintanares...”%), sugestao essa ji aprovei-
tada por Manuel Bandeira no poema com que saudou Quintana
numa homenagem da Academia Brasileira de Letras, resolve
empregar a designagdo “quintanares” para denominar todo
tipo de texto produzido por Quintana que ndo se encontre em

verso:

A obra de Mirio Quintana (...) actualiza a forma simples do
provérbio, quer dizer, utiliza-se dela para construir um Hpo
de texto que se tarna exemplar na literatura brasileira, uma
vez gue o seu texto — os seus quintanares — ndo é mero

reduplicador das formas simples.13

Essa solugdo, que procuraria enfatizar o formato singu-
lar ou, até mesmo, pessoal, que Quintana conseguiu imprimir a
seus textos destinados a secao “Do caderno H”, embora devesse
soar lisonjeira para o poeta, nada esclarece, entretanto, sobre a
verdadeira natureza de tais textos.

A suposicio de Teles, de que boa parte dos “quintana-
res” derivaria de uma atualizagdo da forma simples do proveér-
bio (ou, mais propriamente, da locugdo, segundo as categorias
criadas por André Jolles*), ndo resiste a uma andlise mais de-
morada. Registre-se, a titulo de exemplo, que Teles inclui con-
traditoriamente entre os “quintanares” os 111 quartetos que
compdem o Espelho mdgico, embora todos eles sejam versifica-
dos e se enquadrem perfeitamente na forma classica do epi-
grama.
Levando-se em conta que, entre a infinidade de textos
produzidos para a segdo “Do caderno H" (dos quais parte foi
recolhida posteriormente em livro), hi bom nimero que pode
ser classificado sem problemas nas diversas formas literdrias
tradicionais, a designagao genérica “quintanares” s6 mesclaria
num todo indiferenciado diferentes tipos de textos que poderi-
am ser facilmente distinguidos entre si, aumentando o proble-
ma em vez de soluciona-lo.

" "Cangdo de barco e de olvido”, Poesias, 56.
= Gilberto Mendonga Teles, Estudos de poesia bragileira, p. 240.
" Ver André Jolles, Formas simples, p. 132 e seguintes,
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Parece-me preferivel que se mantenha a filiagio dos
:ex:os its fox:mas c.o‘t'\sagradas_, quando possivel (por exemplo, o
exto “Dedicatéria”, transcrito acima, pode ser classificad
cOmo poema em verso livre), e reservar para os demais a dec-,
Signacdo de poemas em prosa, desde que eles apresentem as
C.arac_teristicas essenciais do texto lirico (ritmo, imagem, seman-
nzagaQ do significante), apesar de prescindirem do‘ve:rso'7
como ilustra o texto abaixo: '

VELHA ESTAMPA

A ultima vez em que vi Clarimundo, I§ i
guarda-chwva aberto, pelo meio da rua. Era ':Jh:l :i;u?:
cogumelo negro, meio de banda. Andava sempre assim
quando chovia: pelo chao pedrento, pois tinha um bruto
medo das calgadas lisas e escorregadias.

Como numa seqiiéncia cinematogrdfica, sua lembranga me
ficou para sempre ligada ao reflexo de um lampido mortigo
nas pocas ddgua, a umas vagas janelas de guithoting, ao

fundo.

Tinha um ar “flou”, o0 vinco naso-labial acentuado como
nunca — unico trago mcisivo na sua cara resignada de mata-
borrdo. 1%

Como se vé, a partir de uma lembran
banal relacionada a um conhecido ou amigo s;‘:,a(gtax:::::tan:::
Segue compor uma figura que representa um determinado tipo
de posicionamento humano, entre covarde e resignado, diante
QO mundo. Para operar essa transfiguragio da realidade con-
tmgent'e em simbolo poético, Quintana efetua um duplo recorte:
na realidade e na linguagem. ‘

Da realidade, que envolve o conjunto de experiéncias e
lembrancas do poeta relacionadas a Clarimundo, foi retido
apenas o tltimo encontro entre ambos. E a descrigdo desse en-
c:mtro S€ concentra nos tracos que expdem o medo do outro
(“de banda”, “bruto medo”, “calgadas lisas e escorregadias”) e a

"7 A origem e evolugio do poema em i
‘ prosa foi por mim estudada em Mirio Oui :
faces do feiticeiro, obra para a qual remeto o lei ressad SEaa
" "Cademao de Sébado”, {:.09.72“ T e
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sua postura resignada ou fatalista (“esguio cogumelo negro”,
“ar flou”, “cara resignada de mata-borrao”). Sio também signi-
ficativas as referéncias ao “lampiao mortico” e as “vagas jane-
las”, que, ecoando no “ar flou" (vaporoso, de contornos fluidos)
de Clarimundo, ddo ao quadro um aspecto esfumado de lem-
branga, como aquela que se guarda dos mortos que, sendo co-
nhecidos, ndo chegam a ser intimos. Os tragos esfumados re-
metem, por sua vez, de volta a idéia do titulo: velha estampa.

A seu modo, o poeta fixa, através de um poema em pro-
sa, a imagem do conhecido apds a morte deste. E as escolhas de
linguagem sao, igualmente, decisivas para converté-lo em sim-
bolo. Note-se que ele é designado apenas pelo prenome, Cla-
rimundo, sem que se refira o de familia, como seria natural caso
se tratasse, apenas, de uma homenagem péstuma.

O texto se divide em trés pardgrafos, cujo tamanho di-
minui gradativamente. O primeiro pardgrafo se divide em trés
periodos, ao passo que os seguintes possuem apenas um. Os
perfodos que compdem o primeiro pardgrafo sao segmentados,
por sua vez, respectivamente, em trés, duas e trés partes, res-
peitando-se as pausas sugeridas pela pontuagao. Ja os periodos
que compdem o segundo e terceiro paragrafos podem, igual-
mente, ser segmentados em trés partes, cada um, desde que, no
final do segundo parégrafo, a locugdo adverbial “ao fundo” seja
incorporada ao terceiro segmento — “a umas vagas janelas de
guilhotina, ao fundo” - , o que é recomendével, levando-se em
conta o significado secundério da locugao adverbial e a simetria

dos segmentos que compdem o pardgrafo. Assim, o texto, como
um todo, assume claramente um ritmo ternario.

A passagem do primeiro para o segundo pardgrafo é
feita de maneira abrupta: mal esbogada a figura de Clarimundo,
a partir da recordagao da cena em que o poeta o vé pela tltima
vez, estabelece-se um corte e o leitor é langado para um mo-
mento posterior, no qual resta apenas a lembranga de Cla-
rimundo, atada para sempre a cena descrita. No terceiro pard-
grafo, como num flash-back, retorna-se a cena primitiva, bus-
cando precisar melhor a fisionomia do falecido.

Esse vaivém temporal é sublinhado pela mudanga da
forma verbal: no primeiro e no terceiro paragrafos, que buscam
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n}o_stra'r 0 modo de ser rotineiro de Clarimundo domina
térito imperfeito (“vinha”, “era”, “andava”, "cl':ovia" "ﬁzf:?
a0 passo que o segundo paragrafo, que se refere ao mc;do co )
0 poeta reteve a imagem do conhecido morto, apresenta apenmaos
um verbo no perfeito do indicativo (“ficou”), além de um i
cipio (“ligada”) com valor de adjetivo. ' i
- 0 forte ea montage:m, amplamente empregados pelo
éma, sdo adaptados, aqui, a um texto lirico, como explicita
9uqu?naf no inicio do segundo paragrafo, ao referir-se a uma
Sequencia cinematografica”. Entretanto, o Poeta nao se propoe
a narrar, em momento algum, os lances decisivos da vida de
Clanm.undo, 0 que, porventura, poderia conceder-lhe uma ay-
tfmoml'a Propria de personagem de narrativa. Quintana apenas
fixa as impressoes que o outro deixou em sua mente, cristaliza-
das em torno da figura soturna, como que imobilizada, no mo-
mento em que caminhava pelo meio da rua, de guard'a-chuva
aberto, num dia de chuva, feito “esguio cogumelo negro”.
. Além de ser um feliz achado para descrever o aspecto de
Qanmundo, a metifora do “esguio cogumelo negro” mostra
igualmente, como o poeta consegue intensificar o sentido atra-'
v§s da organizagio intencional do estrato sonoro, evidente na
alltﬁracéo da consoante “g”. Bastaria alterar, por exemplo, “ne-
gro” por “preto”, e a metéfora resultaria banal. \
P a(liabe fmahzaf essa an.a'lise de “Velha estampa”, que de
| guma se quis exaustiva, com uma alusio as muiltiplas
interpretagdes que este poema em prosa, como qualquer sim-
b?lo, po'de suscitar. Primeiramente, ele poderia ser lido (e esta
nao seria, obviamente, uma leitura adequada) como uma ho-
menagem que o poeta estaria prestando & meméria de um co-
n.hemdo seu. Numa instincia mais elevada, a figura de Cla-
rimundo p9deﬁa representar, como sugere a leitura aqui feita
um deterfmnado padrao de comportamento humano, Mas néc;
€ impossivel imaginar que um dia esse texto possa vir a ter
para outros leitores, significados diversos, porventura até majs:
Berais, como, suponhamos, reconher em Clarimundo (em cujo
flome se encontra inscrita, significativamente, a palavra “mun-
do”) uma imagem da espécie humana exposta a fatalidade ou
a0 poder aniquilador do tempo inexorédvel.
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Cronicas da eternidade

A relativa reserva que Quintana demonstra em relagao
ao género da cronica encontra explicagdo no préprio tempera-
mento do poeta. Conforme depoimentos do mesmo e de vérias
pessoas relacionadas a ele, Quintana costumava mostrar-se um
tanto alheado em relagdo as circunstancias imediatas que o cer-
cavam. Conforme sua amiga Elof, Quintana era “igualzinho a
poesia dele, e 0 Augusto Meyer ja dizia que o Mdrio vive em
estado de poesia. Esse jeito meio tropego, esse andar meio a
deriva, ndo é coisa de velho, ele sempre andou assim, meio fora
de esquadro™. A mesma impressao ¢ reforgada por Paulo He-
cker Filho, quando afirma que Quintana passa a vida “numa
falsa sonambulia de que finge sair deslumbrado de inocéncia e
cordialidade”.

Introspectivo, contemplativo, alheado, Quintana inclina-
se naturalmente para o género lirico. Chega a tentar a narrativa,
mas desiste apds perceber, segundo confessa, que seus contos
56 possufam um personagem: ele mesmo.?! Entretanto, diante
da exigéncia de uma produgio semanal para um suplemento
literario, centrar-se na produgdo puramente lirica seria, por ra-
zdes ja expostas acima, absolutamente invidvel. Resta-lhe diver-
sificar a produgao, indo da cronica ao poema de circunstancia,
passando pelos poemas em prosa, pelas frases lapidares (“mi-
nimaximas”, segundo expressao de Paulo Rénai), pelos versos
soltos ou fragmentos liricos, etc. Paralelamente, continua, com 0

devido vagar, sua producio eminentemente lirica, de cuja
grandeza Apontamentos de historia sobrenatural, de 1976, Esconde-
rijos do tempo, de 1980, e Baii de espantos, de 1986, fornecem pro-
va suficiente.

Ocupar o espago semanal da segao “Do caderno H” sem
perder de todo o vinculo com o lirismo exigia também alguma
estratégia, que o poeta vai desenvolvendo lentamente. Aos

poucos, por exemplo, talvez por dar-se conta da natureza efé-

1 *0O depoimento da Eloi”, Da preguicn como método de trabalho, p. 140.
™ Paulo Hecker Filho, “O mago”, em Nelson Fachinelli (org.), Mario Quintana: vida e

obra, p. 76
7 “De uma entrevista concedida a Edla van Steen”, D preguica conio métado de trabalho,

p- 143,
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mera do jornal impresso, passa a republicar sistematicament

.a’lguns fie seus textos mais bem realizados (inclusive da uelee
Ja anteriormente publicados em livro). Também é comurc:\ us
putlahque vérias versdes de um mesmo texto, que vai atingix:zloe
assim, aos poucos, sua forma definitiva, num exercicio inéditc;
de criagdo literdria em puiblico. E o caso, por exemplo, de “His-
téria burguesa”, publicado trés vezes, entre 1978 e 1982 com
pequenos ajustes estilisticos??, ’

, Também € freqiiente, na seio “Do caderno H”, o esta-
belecimento de um vinculo com a atualidade, nao através do
comen.tério de fatos ou incidentes que envolvem a vida publica
oOu social, mas através de poemas em verso ou em prosa que
fazem referéncia as datas comemorativas (Natal, Pdscoa, Ano
l\{ov9) e as estagdes do ano. Além de aproximar o texto dlas vi-
vencias presentes de seus leitores, essa tatica implica, ainda
duas vantagens para o poeta: por um lado, ele evita a incursac;
pela crénica ou pelo poema de circunstancia, elaborando o po-
ema dfz antemao para publica-lo (e, muitas vezes, republica-lo
sucessivamente) quando se apresenta a data ou estagdo a que o
mesmo se refere; por outro lado, esses poemas poderiam vei-
cular e, mais que isso, propagar sua visio circular ou ciclica do
tempo: que Quintana contrapde a concepgao linear do tempo
assumida pela cultura ocidental moderna.

Através desses e outros artificios, Quintana vai com-
pondo uma obra que, apesar de ser produzida para publicagio
semanal em jornal, resiste, em grande parte, a passagem dos
anos, devido, sobretudo, ao seu lirismo intrinseco e a aborda-
gem dos fatos naquilo que eles possuem de permanente, como
percebg e pretende o proprio poeta, que chega a considerar a
possibilidade de a poesia nada mais ser que uma espécie de
cronica, mas uma “crénica da eternidade” 2

# "Cademo de Sdbado”, 07.10,78 e 26,04.82 “Letra: i
8 9 , 07,10, 04.82; & ", 29.05.82.
#"Crbmica”, Caderno H, p. 128. St
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