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Narrativas autobiogréficas
e o0 canone literario:
o paradigma da transformacgéao

Cyana Leahy-Dios*
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Resumo: Classificagdes, selegdes e definiges s3o sempre servis a um sistema
domi Na literatura candnica, construgio social metaférica do poder hege-
Mo.boummmmchm o canone e a inclusdo de alguns des-
vela a marginalizagio de muitos. Se os limites do literdrio sdo determinados por

de avaliacdo ideolégica, merece reflexio a menos-valia impos-

m temporais
phmﬁvas autobiogrdficas, seus significados sociais, politicos e culturais,

7 Every classification, selection and definition serves a dominant system.
-&ﬁ,_nhnrymlm a powerful social metaphor in itself, it appears even more
: : the canon and the inclusion of some reveals the marginalisation of many.
~x e limits of the literary are determined by timely criteria of ideological valua-
h.hﬁﬂsarﬁdelputfomardareﬂecbonupontheleservalneimpo@on
autobiographical narratives, and its social, political and cultural meanings.

e

- emos todos que nio existe teoria ou critica neutra, assim como
ﬂﬁ existe classificagdo ou selegio neutra. Todo pensamento hu-
;@@ho reflete modos de ver/ler o mundo, com marcas histéricas,
Politicas e sociais definitivas, implicitas ou explicitas. No campo
do estudos literdrios, tais marcas se fazem notar de forma bastan-
e iva. Literatura — produgdo e consumo — ¢ a arte da palavra,
0 S0 artistico da palavra. Arte e palavra sio construgdes sociais,
~hastor e politicas com classificagdes, demarcagdes e formas de
nalise, estudo e abordagens calcados em posi¢des e compromissos
6gicos. Ler, interpretar, estudar e analisar a obra de
arte literaria implica optar por abordagens, métodos e instrumen-
t0s que, ao eleger uma possibilidade, excluem vérias outras.

& de poesia, ficgio e ensaios, doutora em Educagio Literdria pela Universidade
lll\d!u, rofessora adjunta da Universidade Federal Fluminense. Tradutora.

Letras de Holje. Porto Alegre. v. 37, n* 4 p. 41-56, dezembro, 2002



Ha, na literatura, classificagbes de géneros, estilos e autores em
maiores e menores. Classificagdes se fundamentam, a priori, em inte-
resses politicos e compromissos sociais. Objetividade e neutralidade
cientificas sdo, dessa forma, pressupostos questiondveis, merecedo-
res de reflexdo mais profunda. Jonathan Culler afirma que “a litera-
tura ndo apenas fez da identidade um tema; ela desempenhou um
papel significativo na construgdo da identidade dos leitores” (p.
110).

Nao trarei para este texto o debate entre literatura e cultura, es-
tudos literdrios e culturais, jd tratado anteriormente.' Por ora, con-
centremo-nos nas dificuldades epistemoldgicas de refletir sobre o
literdrio.

E problemética a definigio da “literariedade” do escrito por ser
a literatura, fundamentalmente, uma construgao sécio-histérica de-
terminada por principios valorativos. O corpus literario instituido se
alimenta da exclusdo e negagdo de valores, géneros, abordagens,
escolas, movimentos, construindo uma identidade sobre auséncias e
efeitos. Assim entendidos, os estudos literdrios sdo o produto de
uma avaliagio ideoldgica (conhecimento e poder) da arte escrita.

Numa explicagdo circular, Culler afirma que a “literariedade”
da literatura pode residir na tensdo da interagdo entre o material
lingiifstico e as expectativas convencionais do leitor a respeito do
que é literatura. O autor propde cinco “testes” de literariedade, que
imbricam linguagem, estética, produgdo de sentido, significados
sociais (cap. 2). Percebemos, porém, que cada marca identificada
como trago de literariedade nio deve ser entendida como definigao
final, j& que pode ser encontrada em agdo em outros usos — ndo-
literarios - da linguagem (p. 42).

Teorizar sobre o literdrio pleno corresponde a refletir sobre
uma construgdo ilimitada e interdisciplinar de forma especulativa,
posto que fundamentalmente subjetiva, cujos efeitos sio imprevisi-
veis. Nao estou afirmando ser indispensdvel definir o que é literatu-
ra, ou o que € ou nao literdrio. Preocupa-me essencialmente a elegi-
bilidade de modelos, mitos e prescrigdes para o que deve ser julgado
vélido, bom e belo. Culler diz que géneros sdo conjuntos de conven-
¢Oes e expectativas, pistas deixadas para as suposicdes do que sera
significativo em dada leitura. “Maiores” ou "menores”, géneros,
autores e obras sobem e descem da gangorra do canone sem que
sejam esclarecidos os critérios de julgamento critico dessa classifica-
¢do, que forja mais dividas que certezas,

' A educagio literiria como pritica cultural. Revista Letras de Hoje, n. 114, org, Regina

Zilberman, Letras-PUCRS, 2000, Texto inicialmente apresentado no Simpédsio Inter-
monal 500 Anos de Descobertas Literdrias, Universidade de Brasilia, marco/abril
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Os limites de uma questao: narrativas do self

Isoladas como género “menor” pela arbitrariedade temporal
da critica literdria estao as formas narrativas autobiogréficas.” Sao
didrios, cartas, memdrias, autobiografias, textos tradicionalmente
identificados como escrita de mulheres, cuja andlise tem sido
objeto de interesse de historiadores, psicélogos, sociélogos, an-
trop6logos e lingiiistas como fonte de informagio sobre compor-
tamentos sociais, histéricos, polfticos, econdmicos e lingliisticos
de uma época. Serd tal escrita literdria? Haverd um processo de
construgao artistica nas estruturas lingiiisticas do discurso auto-
biografico? Serd possivel identificar os critérios de arbitragem
critica invocados para justificar a “menor-idade” desse género?
Que papel caberia a narrativa autobiogréfica na proposta de “ci-
vilizagao™ da sociedade através da literatura? Que papel identifi-
cador desempenha essa escritura, e quais seriam os efeitos de tal
identificac@o? Pois se a literatura é um veiculo de ideologia, ela
também pode ser um instrumento para sua anulagiao, promoven-
do o questionamento da autoridade e dos arranjos sociais (Culler,

. 45).
? Se acreditamos que o discurso é uma forma de construgao
e/ou representagio de identidades, a escrita autobiogréfica, auto-
identificadora, pode facilitar o encontro com - e a recuperagao de
- vozes perdidas numa estrutura ideoldgica opressora; pode por-
nos, leitores, em contato com o desejo de um sujeito-autor co-
mum entre pessoas comuns; pode mediar nosso encontro com
elementos deflagradores da reflexdo sobre categorias sociais de
género (masculino ou feminino), na agéncia da autoria e da leitu-
ra. Pode ampliar as fronteiras do sentido construido para mediar
0 entendimento do conhecimento e do prazer. “Interpretar uma
obra é contar uma histéria de leitura” (Culler, p. 66). Entender o

sentido de uma obra é conhecer o contexto, um espago ilimitado

de saberes que inclui os estudos da lingua e as situagoes e condi-
¢0es de produgdo e de consumo do texto.
Que histéria de leitura queremos contar, interpretando a

‘Narrativa autobiogrifica? Se a tradigdao de leitura literdria que
conhecemos segue um paradigma predeterminado de género

{masculino) e classe social (dominante), ¢ plausivel buscar o sen-

3
A classificacio tradicional dividia as obras em poética ou lirica (narrador em primei-
F pessoa), épica ou narrativa (recitagdo oral; voz do narrador combinada as vozes
dos personagens) e drama (autor oculto; s6 gens falam). A esses foi acrescen-
fado o “romance” (autor se dirige ao leitor através do livro),
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tido tinico de um texto autobiogréfico de autoria feminina? Nio
seria mais adequado falar dos sentidos do texto, da compreensio
dos contextos, numa “hermenéutica da suspeita” que busca novos
exames, novas leituras, novas valoriza¢ses?

Tentemos teorizar a “poética” da escrita autobiografica. Em
termos de comunicagdo narrativa, sdo histérias que nao acabam
“adequadamente”, sem uma estrutura basica de comego, meio e
fim, mas que atendem ao impulso humano bésico de ouvir e nar-
rar histérias. Classificadas como género “menor”, as formas narra-
tivas autobiograficas se constituem sobre enredo/acontecimen-
tos, histéria e discurso préprios. Hd um falante, uma audiéncia,
um tempo narrativo, uma voz monolégica, cuja autoridade auto-
reflexiva é reivindicada pelo falante/autor. O tempo narrativo é
lento, o texto € iterativo, possibilitando ao leitor acesso aos pen-
samentos e motivagdes intimas do/a escritor/a. A narrativa de
vida é freqlientemente imprevisivel, apresentada sob o ponto de
vista de um tinico narrador/autor & medida que a vive.

Se o prazer da leitura se vincula ao desejo, “um desejo de
saber”, de descobrir segredos, encontrar a verdade (Culler, p. 92-
93), nossa fungdo de leitores se alimenta do desejo de identifica-
¢do, tecida em conjunto com o texto e o autor. Normas sociais sio
expostas, a0 mesmo tempo que se desnudam situacdes de opres-
sdo. Leitores sao implicitamente convidados a se posicionar e se
identificar com o autor através do texto, fonte de conhecimento
para uns, de ilusdo para outros. Afinal de contas, mesmo a expo-
si¢do da narrativa como retérica tem a estrutura de uma narrati-
va: € uma histéria em que nossa ilusio inicial cede a crua luz da
verdade e emergimos mais tristes mas mais sibios, desiludidos
mas depurados. Como diz Culler, “paramos de dangar em circu-
los e contemplamos o segredo” (p. 94).

Nesse sentido, para grupos historicamente marginalizados,
a narrativa autobiogréfica possibilita a informacio através da
investigagdo critica sobre o processo de leitura do mundo, deter-
minando de modo ético-estético a identidade de um grupo, mar-
cado por caracteristicas de género, classe, raga, escolaridade, se-
xualidade e situagdo sécio-econdmica: tensdes e conflitos inter-
pretados como caracteristicas/deficiéncias individuais sio desve-
lados. Pois, como afirma Felman, “todos os grandes textos sdo
literdrios na exata medida que sio auto-transgressores em relagao
as ideologias inconscientes que os informam” (p. 6).
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Géneros, classificagdes, complexos ideolégicos

A divisao tradicional da literatura em géneros, preservada
através dos tempos e dos paradigmas conservadores de educacio
literdria, na verdade pouco interessa ao leitor comum. A ele inte-
ressa a dialogicidade possivel em um dado tempo e espago de lei-
tura, o prazer e o desejo. Sabemos que classifica¢des nao se fazem
de modo neutro e objetivo: categorias literdrias se pautam por cri-
térios seletivos de exclusio da maioria, estruturadas sobre esque-
mas implicitos de interpretagao.

Assim como a divisdo em géneros, a organizagio historiogra-
fica da literatura em escolas e movimentos segue critérios ideolégi-
cos disfarcados atrds de muralhas autoprotetoras. Segundo Wil-
liams (p. 149),” as reformas educacionais recentes, nos EEUU, enfa-
tizaram a “cronologia histérica”, ou seja, a recuperagio das possibi-
lidades pedagdgicas de estudo da histéria de modo direto, objeti-
vo, factual e, muitas vezes, destituido de sentido. Argumentou-se
que a inclusio de diferentes pontos de vista e miiltiplas perspecti-
vas (multidisciplinares) esvaziaria cada disciplina de seu significa-
do, causando dispersdo intelectual. Se pensarmos, porém, que a
aquisicdo de informacdo &, sem diivida, o ponto de partida para a
expansdo do pensamento e a construgdo de sentido, veremos que
discutir, observar, comparar, cotejar sdo verbos que indicam pro-
cessos indispensdveis para a construgio do conhecimento. Essa
g::‘nece ser a grande diferenga entre o aprendizado auténtico e a

ogeneidade passiva. Pois é justamente a perspectiva tinica, a
ser compartilhada por todos, que indica uma distor¢do social: se a
discordancia torna a comunicagio mais dificil, a diversidade é gra-
tificante e renovadora. O problema nio estd na historicizagio dos
estudos literdrios, mas no tratamento linear e epidérmico da histé-
tia dos fatos, da arte, da sociedade.

Divisdes e classificagoes em geral ratificam a homogeneidade
Passiva, camuflando e silenciando dissonancias interpretativas.

L mecanismos de exclusdo e invisibilizagio, sua freqiiéncia

estabelece um padréo seletivo: a condescendéncia visivel do opres-

Sor reforca seu poder, ao diminuir a resisténcia do subordinado,
- Buma relagio de forcas em permanente oposi¢do a que Hodge e
- A\ress chamaram “poder e solidariedade”.* Assim, através de me-

c"!\lsmos aparentemente neutros e objetivos de classificacio de um
discurso que se quer objetivamente racional e logicamente mas-
\.

3

John A. Williams (1994), Classroom in conflict. Albany: State University of New York

.
R Hodge e G. Kress (1994), Social semiotics. London: Polity Press,
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culino, a “premiagdo” canénica de uma obra estard vinculada a
racionalidade I6gica e masculina do texto. Se uma forma narrativa
¢ classificada @ priori como de dominio feminino, restrita a esfera
privada dos cantos do lar, estard desclassificada e, fora da corrida
por visibilidade, automaticamente excluida do canone literério.

Os complexos ideolégicos que subjazem a defini¢io dos
maiores e melhores restringem o espaco de abordagem da escrita
do self, subjetiva, integral, e alimentada em situagdes do cotidiano:
didrios, memérias, autobiografias. Essa é a escrita de um Outro,
agente social dos espagos intimos, privados, aparentemente apoli-
ticos, cuja alteridade de voz e autenticidade sio domesticamente
questiondveis. Escrita de mulher: a ela, o limbo literario.

Romances, autobiografias e memérias, manifestos politicos, provér-
bios, poesia tradicional e moderna, editoriais, hinos e escrita religio-
sa sdo textos adequados para circulacio e discussdo. [...] Qualquer
documento d4 margem a discussio. Quem os faz circular, quem os
adquire, traduz, publica, interpreta? [...]| Com que propésito o texto
foi criado? Para que pablico? Tais perguntas sio freqiientemente

A “diferenga” entre tais sujeitos e espagos € intimidadora, si-
lenciadora. Silencia-se a voz da mulher-sujeito “que fala™ na/da
literatura. Isso se torna mais fécil quando somos todos, homens e
mulheres, treinados a “ler literatura como homens”, como se a
perspectiva masculina fosse a medida do universal." Dessa forma,
a historicizagio da literatura representa mais um passo em dire¢io
@ um universo concebido para a objetivagdo dos sentidos, da emo-
¢do, da razio. E a exclusio do género autobiogréfico, sua confir-
magao.

Tentemos delimitar alguns campos de resisténcia a elabora-
§ao patriarcal do literdrio: a agéncia de um sujeito que escreve no
feminino (a autora), sobre uma histéria de vida singular (narrativa
autobiogréfica), para um sujeito historicamente cooptado para
resistir a complexidade das manifestacdes de desejo e dos efeitos
da agéncia humana (a leitora). Examinaremos possibilidades de
construgao de formas de leitura n3o previstas, um modelo de leitu-
ra que nio se anteciparia, diferente daquilo que se imaginou nos
capitulos anteriores e que, conseqiientemente, também ndo seria
antecipado, tampouco, de um capitulo ao outro? (Felman, op. cit.,
p-9).

L}

Shashana Felman (1993). What dovs it tooman want? London: Johns Hopkins Press, p. 5
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Possibilidades de ler autobiograficamente

Se é verdadeira a premissa psicanalitica de que ler/ver o outro
ite uma melhor leitura/visao de si mesmo, poderemos afirmar
ler histérias de vida ajuda a repensar a vida que levamos, ou
nos leva. “As categorias fundamentais de identidade s3o produ-
gOes culturais e sociais, mais provavelmente o resultado da coopera-
gao politica do que sua condigdo de possibilidade” (Cullgr. p. 102).
Mais que um capitulo na histéria das culturas, ler a escritura auto-
biogrdfica pode ser um ato de sobrevivéncia, pois sobreviver é, no
amago, uma forma de autobiografia: ler autobiograficamente € uma
atividade e uma performance mais complexas do que o simples
projeto ou tendéncia estilistica de “personalizar” (Felman, p. 13).
A educagdo literdria que recebemos, com forte marca de géne:
ro (masculino), nos treina a um posicionamento como um “Qutro
cuja alteridade é distanciada da agéncia de produgdo e de consumo:
'hé maneiras socialmente estabelecidas de ser homem ou mulher.
Ainda hoje a escrita em primeira pessoa é considerada subjetiva e
“essencialista” (uma nogao de identidade como algp dadp), sofrendo
-sancOes em certos meios académicos. Nos meios literdrios, acusa-se
A escrita autobiogréfica de embagar as fronteiras entre fato e ficgio.
Distanciar-se da instincia autobiogréfica de autoria corresponde,
primariamente, a garantir a neutralidade cientifica; na realidade,
esse distanciamento implica a perda de espago na problematizagio
e experiéncias de vida. Tal distanciamento é uma metéfora dos
dilemas e problemas da autobiografia para mulheres que escrevem e
: léem (Felman, p. 15).
g Muita(P: das qufestﬁes atuais levantadas pelos tedricos se situam
N0 campo da identidade e fungio do sujeito: sera esse sujeito (“eu”)
um produto individual ou social? Sera possivel isolar o individuo
das agdes sociais? Que limites separam os dados inerentes ao sujeito
dos fatos construidos através das relagdes sociais? Fazemos ou so-
fremos nossos destinos? .
O valor da literatura hd muito tempo foi vinculado as expe-
Tiéncias vicirias dos leitores, possibilitando-lhes saber como ¢ estar
em situacdes especificas e desse modo conseguir a dwpqanéo_para
Agir e sentir de certas maneiras. As obras literarias encorajam a iden-
m com os personagens, mostrando as coisas do seu ponto de
o

Nos meios letrados, o didrio como forma narrativa tem sido
bl como documento onde se “garimpam” informacdes sobre a
do/a autor/a, fonte de investigagio onde se obtém dados his-
sobre determinado momento. A importincia documental dos

S ndo substitui a leitura e anilise ético-estéticas do texto como
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obra de arte literdria. Como objeto de pesquisa, o didrio revela ao
excluir, estabelecendo, mais do que em outras formas narrativas,
um vinculo de proximidade entre produgio e consumo, autoria e
leitura. O nao dito se torna legivel nas entrelinhas, nos vicuos de
informacéo, desvelando limites sociais, literdrios e culturais relevan-
tes para a compreensdo de um tempo e espago de criacio. O estudo
de didrios possibilita abordar questdes sociais e histéricas de auto-
construgio, trocas entre texto e leitor/a, desafiando limites entre o
publico e o privado e valorizando o pensamento transdisciplinar
(Bunkers e Huff, p. 1). Objeto de fetiche, depdsito de revelagoes in-
timas que, de alguma forma, 0/a escrevente quer dar a conhecer, o
didrio cruza fronteiras disciplinares e estilisticas. Por outro lado, o
estudo desse tipo especifico de narrativa autobiogrdfica levanta
questdes cruciais de leitura: quem 1é didrios? Como se d4 essa leitu-
T3, € 0 acesso a esses textos? Haverd uma interagio de “marginali-
dade” entre escritora e leitora, a partir da representagio de género
(gender) como categoria de analise? Como entender e analisar a di-
namica de movimentagdo, repetitividade e interrupgao que caracte-
riza a escrita diarizada?

Podemos dizer que se trata de uma forma literaria que, cons-
truindo uma identidade nunca completada, assume seu lugar entre
0s atos de linguagem de resisténcia — uma identificacio que podera
realizar o desejo:

A identificagio também desempenha um papel na produgdo de iden-
tidades de grupo. Para os membros de grupos historicamente opri-
midos ou marginalizados, as histérias estimulam a identificagdo com
um grupo potencial e trabalham no sentido de fazer do grupo um
grupo, mostrando-thes quem ou o qué poderiam ser (Culler, p- 113).

E preciso delimitar que histérias e quais atos de linguagem
sdo esses, e que espacos de nomeagio e criacdo se realizam na es-
crita autobiogréfica diarizada. Sabe-se que grupos sdo marginali-
zados pela utilidade politica do poder de suas identidades étnica,
sexual, s6cio-econdmica, de género. A marginalidade do didrio no
canone literdrio est4 em suas muiltiplas mobilidades: sem obedecer
a um padrdo definitivo de linguagem, ou de espago-temporali-
dade, o didrio consiste numa interagdo entre os mundos exterior e
interior, entre tempos passado e presente, entre “auto-invengdo,
auto-descoberta, auto-representagioc” do universo da mulher
(Bunkers e Huff, p. 3).' Como acomodar e categorizar tantas iden-
tidades em férmas académicas pré-fabricadas?

" Suzanne Bunkers e Cynthia Huff (1996). Inscribing the daily. University of Massachu-
setts Press.
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Em defesa da escrita autobiogréfica diarizada, acusada de des-

io por suas caracteristicas discursivas antiliterdrias, como

itividade e freqiientes interrupg¢bes, que comprometeriam o
fluxo narrativo, citemos Culler:

ser um sujeito ¢ receber essa tarefa de repeticdo... uma tarefa que
nunca realizamos completamente de acordo com a expectativa, de
modo que nunca habitamos completamente as normas ou idéias de
género de que somos obrigados a nos aproximar. Nessa _lacuna. nas
diferentes maneiras de realizar a “tarefa” de género, residem possi-
bilidades de resisténcia e mudanga (p. 103).

Na verdade, cortes e repetigdes constituem importante ele-
mento de andlise do género: hi uma negociagio plausivel entrg a
escrita do didrio e a execugdo do intermitente trabalho doméstico
das mulheres. E preciso, entretanto, reconhecer a complexidade na
estrutura e no estilo das estruturas narrativas dos didrios. i

Realizando a tarefa de género (gender) através de um género
(genre) narrativo (o didrio), autobi6grafas oferecem as leitoras pos-
sibilidades de resisténcia e mudanga. A leitura de didrios induz
outras mulheres a escrever, afirmando sua individualidade através
do relato do rotineiro, do cotidiano, de forma anti-roméntica, ja
que a esséncia do romantismo feminizante valoriza o registro de
grandes emogbes e eventos extraordindrios: o encontro do grande
amor, o dia do casamento, o final dito feliz.

Os didrios de mulheres comuns desafiam os principios elitis-
tas que condicionaram a produgio textual feminina a garantia de
@z:o material, ou até mesmo de “um quarto todo seu”; conhe-
cidas e andnimas, limitadas ou incentivadas por problemas cir-
cunstanciais, algumas mulheres comuns fizeram de seu cotidiano

uma forma de arte escrita.' Embora nio seja possivel avaliar quan-
to dessa produgdo foi perdida, silenciada, ou esquecida, o que es-
msdas fogueiras, s6tdos e arquivos lacrados mostra como as
negociaram no cotidiano as relagdes de poder. Ler e escre-
Ver experiéncias vividas constroem o conhecimento transformador
de individuos e culturas. Pois ler é uma via de mao dupla e, me
apl 0 A leitura, me transformo também por essa atividade.
Jamais poderei ser uma observadora neutra das estruturas dos

"‘R
" Segundo Lyons, as autoras de autobiografias eram mais tolerantes com a ficgdo do
08 homens; entretanto, era comum encontrar declaragdes de que “tudo o que
adquirido através dos romances fora uma série de idéias falsas sobre a vi-
da”. In: Martyn Lyons e Cyana Leahy (1999). A palavra impressa. Rio: Casa da Pala-

2 VIa, p.o49,
Lyons que eram raras as autobiografias conhecidas de mulheres de classe
a até o século 19 (Lyons e Leahy, op. cit., p 40).
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textos que leio, embora minhas perspectivas sejam também deli-
neadas, a0 menos parcialmente, por aquelas presentes nos textos
que discuto (Lionnet, apud Bunkers e Huff, p.8).

Sabemos que a produgio textual se insere em determinado
contexto histérico-social, refletindo questoes ideoldgicas e relagdes
de dominio e poder. Numa sociedade em que o saber cartesiano é
informado através de métodos positivistas, dominada por homens
brancos de classe média e escolaridade definida, seré privilegiada
e visibilizada a literatura que reforce tais ideais.

Ao elegermos como objeto de interesse a escrita de mulher
em forma autobiografica diarizada, percebemos uma clara marca
socio-sexual de menos valia, ainda que se trate de autora étnica e
s6cio-economicamente “adequada”. O que dizer, entio, das possi-
bilidades de validagio e valoragio da leitura dos dirios de uma
mulher comum, “que faz do dia-a-dia um estudo em forga e diver-
sidade e expde as verdades mais profundas, mostrando que viver
© dia-a-dia é uma forma de arte” (Bunkers e Huff, p. 6)? Indo mais
além, o que dizer da escrita de uma mulher mais-que-comum, que
remexe o lixo para viver e, quando descansa, escreve poemas e
pdginas de um didrio, como Carolina Maria de Jesus?

Um caso de amor com a palavra que transforma

Serd possivel uma leitura sem implicagdo, sem transformacio,
sem via de mao dupla? Serd possivel uma leitura nio patriarcal
das metéforas da fome, da escravidio, dos fatos de uma existéncia
vivida? Serd possivel uma leitura despojada dos efeitos coloniza-
dores das ideologias culturais adquiridas sobre o bom, o belo, o
correto, o exemplar? Quem decide por nés? Teremos nés dado esse
poder discriminatério aqueles que decidirdo por nés se esta forma
ou aquela, este texto ou aquele merecem espago, leitura e conside-
ragao como formas validas e valiosas de escritura, sem delinear
com clareza os instrumentos dessa anilise?

Nio importa que as respostas acima ndo possam ser respon-
didas - afinal, a pedagogia da pergunta media uma construgio de
conhecimento de forma mais positiva e democrética do que uma
pedagogia de respostas. Porque mais que o tema ou o discurso das
paginas do didrio de Carolina Maria de Jesus, interessa-nos sua
agéncia como sujeito de um género literdrio e social, sua apropria-
¢do do ato de auto-representacio pela palavra escrita.

Frangoise Lionnet (1989) Autobiographical Voices: Race, Gender, Self Portraiture, Ithaca:
Comnell UP. Citado por Bunkers e Huff, 1996,
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18 de julho. [...] Mesmo elas aborrecendo-me, eu escrevo. Sei
dominar meus impulsos. Tenho apenas dois anos de grupo escolar,
mas procurei formar o meu carater. A unica coisa que ndo existe na
favela é solidariedade, ‘ .

Veio o peixeiro Senhor Antonio Lira e deu-me uns peixes. Vou
fazer o almogo. As mulheres sairam, deixou-em em paz por hoje.
Elas ja deram o espetaculo. A minha porta atual{nente [ theatro: To-
das criangas jogam pedras, mas os meus filhos sdo os bodes expiaté-
rios. Elas alude que eu ndo sou casada. Mas eu sou mais feliz do que
elas. Elas tem marido. Mas, sao obrigadas a pedir esmolas. Sio sus-
tentadas por associagdes de caridade. o

Os meus filhos nio sdo sustentados com ép.iio dg lgre;at. Eu ::;

uer espécie de trabalho para manté-los. E elas, tem
mgf : ainda apanhar. Parece I::]mbcor. A noite enquanto el.as
pede socorro eu tranquilamente no meu barracdo ougo valsas vie-
nenses. Enquanto os esposos quebra as tabuas do barracio eu e
meus filhos dormimos socegados. Nao invejo as mulheres casadas
da favela que levam vida de escravas indianas. _

Nao casei e nio estou descontente. Os que preferiu-me eram
soezes e as condicbes que eles me impunham eram horriveis

(p. 14-15).

Percebe-se, no excerto acima, a consciéncia das vérias trans-

: de escrever, apesar da limitada escolal.'id.adei de ser sol-

teira, com trés filhos para sustentar. Vé-se a assimilagao da trans-
formagio em individuo auténomo, ainda que mulher, negra, mise-

rdvel. Marginalizada social, Carolina reverte a situagio de deses-

g@o" e desisténcia em uma posigio critica transformadora, que lhe
é facilitada pelo “vicio" de ler e escrever. Sabe que as agressdes

_externas estio situadas no cruzamento entre o desejo coletivo (a

‘ameaga social da mulher sem homem — mau exemplo) e a opgio

Jindividual (ser auténoma, ouvir valsas vienenses, escrever quando

tem vontade). Ao romper com o padrio (o que é adequado para a

~mulher), ela subverte o paradigma socialmente imposto de menos-
valia da mulher s6. O olho ptiblico desafia a verdade interior: exi-
fﬁee um “estar casada”, ainda que tal estado corresponda a perda

4 identidade, da autonomia, da dignidade. Ela e seus filhos sdo
“bodes expiatérios” de uma situagio social de negagdo e caréncia.
‘Mas a autora resiste e questiona preceitos sociais de realizagdo e
identidade sociossexual. O espago de escritura autobiografica ser-
Ve como locus de intersecio das ideologias socioculturais (casa-
‘mento, finalidade tiltima de identidade e realizacio social da mu-

i abuso e vitimizagdo sexual) e socioecondmicas (resisténcia
€condmica, individualidade). E o poder do texto se amplia com a
Mmarca estilistica da ironia e do humor.
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6 de junho. Quando eu fui catar papel encontrei um preto. Es-
tava rasgado e sujo que dava pena. Nos seus trajes rotos ele podia
representar-se como diretor do sindicato dos miseraveis. O seu
olhar era um olhar angustiado como se olhasse 0 mundo com des-
preso. Indigno para um ser humano, Estava comendo uns doces que
a fabrica havia jogado na lama. Ele limpava o barro e comia os do-
ces. Nio estava embriagado, mas vacilava no andar. Cambaleava,
Estava tonto de fome!

... Encontrei com ele outra vez, perto do deposito e disse-lhe:

— O senhor espera que eu vou vender este papel e dou-te cinco
cruzeiros para o senhor tomar uma media. £ bom beber um cafezi-
nho de manha.

~ Eu ndo quero. A senhora cata estes papeis com tantas difi-
culdades para manter os teus filhos e deve receber uma migalha e
ainda quer dividir comigo. Este servigo que a senhora faz é servico
de cavalo. Eu ji sei 0 que vou fazer da minha vida. Daqui uns dias
eu nao vou precisar de mais nada deste mundo. Eu ndo pude viver
nas fazendas. Os fazendeiros me explorava muito. Eu nio posso
trabalhar na cidade porque aqui tudo é a dinheiro e eu nio encontro
emprego porque ji sou idoso. Eu sei que eu vou morrer porque a
fome é a pior das enfermidades.

- O homem parou de falar bruscamente. Eu segui com 0 meu
saco de papel nas costas (p. 53-54).

Contrariando o pressuposto de que a escrita diarizada seria

auto-referente, temos uma passagem em que o sujeito da agio do-
mina o espago vital da narrativa, ficando a autora em plano coad-
juvante. A atitude de solidariedade diante do poder absoluto da
fome do Outro sobrepde variados planos de leitura — sensorial,
emocional, racional - no reconhecimento da fatalidade de um su-
jeito ndo agente, apassivado pela prépria existéncia. A inutilidade
de sua agdo, marcada pela frase final da entrada naquela data, re-
forga o testemunho narrativo da identidade com o Outro, restando
apenas o siléncio, o distanciamento fisico.
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3 de agosto. Hoje os meninos vio comer s6 pao duro e feijio
com farinha. Eu estou com tanto sono que ndo posso parar em pé.
Estou com frio. E gragas a Deus ndo estamos com fome. Hoje Deus
estd ajudando-me. Estou indecisa sem saber o que fazer. Estou an-
dando de um lado para outro, porque nio suporto permanecer no
barraco limpo como estd. Casa que nio tem lume no fogo fica tio
triste! As panelas fervendo no fogo tambem serve de adomo. Enfeita
um lar,

Fui na dona Nené. Ela estava na cosinha. Que espeticulo ma-
ravilhoso! Ela estava fazendo frango, carne e macarronada. Ia ralar
meio queijo para por na macarronada! (p. 102-103).
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E crucial compreender a relagio da mulher com o alimento

para se poder compreender suas perspectivas de fragmentagao
individual e social: a beleza romantica é deslocada do plano ficcio-
nal para os metassignos de sobrevivéncia, felicidade, poesia: comi-
da na panela, fogo aceso, barriga cheia. Como interpretar critica-
mente a construgdo de um padréo literdrio nascido da tensdo do
processo de reconstrugao cotidiana da existéncia?

2 de setembro. [...] Eu durmi. E tive um sonho maravilhoso.
Sonhei que eu era um anjo. Meu vistido era amplo. Mangas longas
cor de rosa. Eu ia da terra para o céu. E pegava as estrelas na mao
para contempld-las. Conversar com as estrelas. Elas organisaram um
espetdculo para homenagear-me. Dangavam ao meu redor e forma-
vam um risco luminoso.

Quando despertei pensei: eu sou tio pobre. Nao posso ir num
espeticulo, por isso Deus envia-me estes sonhos deslumbrantes pa-
ra minh"alma dolorida. Ao Deus que me proteje, envio 0s meus
agradecimentos (p. 117).

Que estratégias de interpretagio serao validas para essa leitu-

ra? O relato é indissocidvel da vida da autora: emocional, fragmen-
tado, intermitente, patético, limitado, gramaticamente inadequado,
naive. A dor descrita burila e delineia as palavras, independente-
‘mente da ortografia, transcendendo o espagos de sonho e de reali-
dade. A preocupagio autoral com a construgdo do texto transpare-

<

Bt

cé na selecio e na organizagao dos detalhes da narrativa, no uso de

pouco usuais na comunicagdo oral. Realisticamente, perce-
os cuidados formais tomados como passaporte de acesso

‘a0s meios letrados.

-
4

3 de setembro. Ontem comemos mal. E hoje pior (p. 117).
Alertam Bunkers e Huff que “escritas privadas de mulheres

oS pedem, se as desejamos ler com propriedade, uma paciéncia
‘especial de inventividade. Precisamos interpretar tanto o que nio

WG&mto como o que estd, e ao invés de descartar as repetigdes,

las especialmente. “Nada aconteceu” exige que nos per-
0s, no contexto do correr dos dias de uma dada mulher, o

€ para ela significa algo acontecer” (p. 11).

1 de novembro. ... Achei um saco de fubd no lixo e trouxe para
dar a0 porco. Eu jé estou tao habituada com as latas de lixo, que nio
sei passar por elas sem ver o que hé dentro,

Hoje eu vou catar papel porque sei que niao vou encontrar na-
da. Tem um velho que circula na minha frente,

Ontem eu li aquela fabula da rd e a vaca. Tenho a impressao
que sou ra, Queria crescer até ficar do tamanho da vaca (p. 126).
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A fragmentagdo narrativa s6 pode ser teorizada a partir de es-
tratégias de leitura sensiveis ao projeto alternativo de “empatia”
com o sujeito escritor, a mulher negra socialmente excluida das
relagdes de poder econémico. O realismo maégico, a oralidade, a
histéria do cotidiano emprestam um valor testemunhal & narrativa,
a privacidade, a transagdo fundamental com o leitor.

6 de dezembro. Deixei o leito as 4 da manha. Liguei o radio
para ouvir 0 amanhecer do tango.

--- Eu fiquei horrorisada quando ouvi as criancas comentando
que o filho do senhor Joaquim foi na escola embriagado. E que o
menino estd com 12 anos.

Eu hoje estou muito triste (p. 137).

Em pouco menos de cinco linhas, o texto do dia 6 de dezem-
bro constréi uma metédfora da inexorabilidade da vida: ha o tango
no rédio, hd a crianga embriagada, h4 a tristeza endémica do sujei-
to soliddrio. Ndo ha relatos herdicos no cotidiano circunserito ao
mundo da favela, apresentado e sustentado pelo perceber o Qutro,
sentir pelo Outro, numa relagdo de solidariedade horizontal que
exclui o poder instituido, patriarcal.

28 de dezembro. ... Eu acendi o fogo puis agua para esquentar
e comecei lavar as lougas e vasculhar as paredes, Encontrei um rato
morto. J& faz dias que eu ando atrds dele. Armei a ratoeira. Mas
quem matou ele foi uma gata preta. Ela é do senhor Antonio Sapa-
teiro.

O gato € um sabio. Nio tem amor profundo e nao deixa nin-
guem escravisi-lo. E quando vai embora nio retorna, provando que
tem opinido.

E fago esta narragdo do gato é porque fiquei contente dela ter
matado o rato que estava estragando meus livros (p- 143).

Ha outros excertos a ressaltar. No encontro entre gata e rato,
a poesia dura e filoséfica na protegio do acervo catado no lixo. A
descri¢do do objeto de desejo é associada a imagem do poeta do
acervo da memdria literdria. No gesto de solidariedade ha riso e
tristeza, e o reconhecimento da rima. Forma e contetido indisso-
cidveis, como deve ser a literatura, como é a vida.

11 de janeiro. [...] Ndo estou gostando do meu estado espiri-
tual. Nao gosto da minha mente inquieta. O cigano estd perturban-
do-me. Mas eu vou dominar esta simpatia. Jd percebi que ele quan-
do me vé fica alegre. E eu também. Eu tenho a impressao que eu sou
um pé de sapato e que s6 agora é que encontrei 0 outro pé.
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QOuvi falar varias coisas dos ciganos. E ele ndo tem as mis qua-
lidades que propalam. Parece que este cigano quer hospedar-se no
meu coragao.

No inicio receei a sua amisade. E agora, se ela medrar para
mim serd um prazer. Se regridir, eu vou sofrer. Se eu pudesse ligar-
me a ele!

Ele tem dois filhos. O menino acompanha-me sempre. Se eu
vou lavar roupas, ele vai comigo, senta ao meu lado. Os meninos da
favela tem inveja quando me vé agradando o menino. Agradando o
filho, hei de conseguir o pai. . .

O nome do cigano é Raimundo. Nasceu na capital da Bahia.
Mas niio usa peixeira. Ele parece o Castro Alves. Suas sobrancelhas

unem-se. (p. 148).

29 de maio. [...] O Adalberto errou o quarto. Em vez de entrar
no dele entrou no quartinho da Aparecida. Eos favelados queriam
retird-lo de &, porque se o Negrao chegasse havia de espanca-lo. Eu
fui retira-lo de la porque ele me obedece. Resolveu sair. Quando eu
fui deita-lo, ele disse:

- Sabe, Carolina, eu sou um homem infeliz. Depois que mor-
reu Marina nunca mais ninguem me quiz.

Eu dei uma risada, porque percebi que ele havia falado e for-
mado uma quadrinha. Parei de rir, porque a tristeza de sua voz co-
moveu-me. Marina foi uma mulher negra que viveu com ele. Bebia
muito. E morreu tuberculosa com 21 anos (p. 163).

4 de junho. [...] O senhor Manoel chegou. Agora eu estou lhe
tratando bem, porque percebi que gosto dele. Passei varios dias sem
vé-lo e senti saudades. A saudade é amostra do afeto. [...] Dormi
com ele. E a noite foi deliciosa (p. 163-164).

Enquanto homens, segundo Maggie Humm e Shoshana Fel-

' man, escrevem autobiografias através da memdria, em contagem

ica do acontecido, mulheres as escrevem além/apesar da
. Para Adrienne Rich, o processo de tomada de conscién-
€ como “cruzar fronteiras” -~ um passo adiante e se estd em
' pafs, Esse didrio, como outras formas de narrativa memoria-
se insere na triangulagdo caracteristica do literdrio: a arte pela
avra num constructu social.

Este texto se encerra, temporariamente, sem respostas, na
ectativa da geragdo de novas perguntas acerca da estabilidade
conceitos circulares: serd a lingua uma entidade social estavel
absoluta? Ou serd a evidéncia das mutagoes e interferéncias

entre espacos e agentes sociais? Haveré interesse apenas antropo-

PBICO na leitura da escrita dos digrios de Carolina Maria de Je-

Sus? Resistird essa escritura a um exame de literariedade? Que

Narrativas autoblogréficas e o cAnone literdrio: o paradigma da ... 55



trocas simbdlicas sdo possiveis entre narradora e leitores? Que
leituras da alteridade e do self sdo possiveis? Que estratégias nio
excludentes de critica literdria dariam conta de um universo de
representagdo tao desconfortdvel, desestabilizador e resistente?
Quem atira a primeira pedra?
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