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O mito e a identidade

no romance.

A mulher que escreveu a Biblia,
de Moacyr Scliar

Fernanda Almeida Bastos*
9

Desde os primérdios, o homem busca conhecer e desvendar o
universo em que vive e, principalmente, a si mesmo. Acredita que
€ no controle e dominio de quase todas as coisas, seja a natureza
fisica ou psiquica, que isso serd possivel. Parece que, dessa forma,
conseguird aliviar a angiistia que carrega consigo e que estd ligada
ao ser e estar no mundo.

Quando vivia em harmonia com a physis, encontrava no mito
a resposta para a origem das coisas (como, por exemplo, nascer,
viver e morrer). O mito parecia satisfazer e dar conta de todas as
respostas deste homem, que ndo tinha presente em sua vida a no-
gdo de subjetividade. A medida que a civilizagio progride, e o
mundo exterior passa a ser quase que totalmente conhecido e do-
minado, esse pensamento primordial, global e acritico, ndo abarca
mais as questdes que vio surgindo e que dizem respeito a interio-
ridade humana, a identidade.

Para discutir o tema, mito e identidade, o presente trabalho
ird se apoiar em uma narrativa ficcional de um grande autor gat-
cho, reconhecido internacionalmente: Moacyr Scliar.

Em 1999, Scliar escreve, em uma linguagem fcil, coloquial,
irbnica e divertida, o romance A mulher que escreveu a Biblia.' Nele
discute a importancia da palavra, da narrativa e, principalmente,
da escrita, na construgio da identidade de um povo e de um su-
jeito.

*  PsicSloga ¢ Mestranda em Letras/PUCRS,
SCLYAR, Moacir. A mullier que escreveu o Biblia. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2001,
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Para tanto, escolhe como pano de fundo a Jerusalém de Salo-

mao: seu tempo, seu espago, seus costumes e suas leis. Mostra a
visdo dessa época e conta algumas passagens da Biblia, como o
inicio da criagdo do universo, a criacao do homem e a histéria de
amizade de Ruth e Naomi, através do ponto de vista da protago-
nista feminina. E nessa visdo, também, que o escritor levanta di-
vidas e questiona a incongruéncia existente em algumas passagens
biblicas.
O romance inicia com um prefdcio, que também ¢ ficcional,
no qual um narrador masculino, um professor de Histodria e tera-
peuta de vidas passadas, conta a histéria de uma de suas clientes,
no caso, a heroina do livro.

Esta era uma jovem feia, solitdria, rejeitada pelo pai fazendei-
ro, mas consolada pela irma. Tinha nos estudos o alivio e o reco-
nhecimento: era a melhor aluna do colégio de freiras onde estuda-
va, chegando a ganhar vdrios prémios por seus conhecimentos
acerca da Biblia.

Certo dia se vé apaixonada por um empregado do pai, mas
descobre que este tem um caso com a irma, que a consolava. Desi-
ludida, vé na terapia de vidas passadas a solugio para os seus pro-
blemas, Assim é que a personagem regride no tempo, até a Jerusa-
lém do rei Salomao. Neste mundo, parece que algumas caracteris-
ticas do primeiro se mantém: é feia e filha de um patriarca, dono
de um rebanho de cabras, que comanda a aldeia onde vivem.
Também é incompreendida por este pai e tem na irmd o apoio e-
mocional,

Em Jerusalém sua vida passa a ter um outro sentido, pois
comega a escrever histdrias nas quais é protagonista e heroina feliz.
Mais uma vez o saber marca a possibilidade de sublimagio, sendo
a narrativa ficcional o mundo eleito no qual a fantasia corre livre-
mente, possibilitando o afastamento de uma realidade hostil. No
mundo atual é na Biblia que a nossa protagonista se refugia. No
mundo de Salomao, a Biblia vai ser o meio pelo qual sua identida-
de vai se aprimorar.

A jovem feia é a filha mais velha do patriarca e, de acordo
com os costumes da época, as primogénitas, filhas de lideres, eram
dadas como esposas a Salomdo. O rei fazia suas aliangas politico-
sociais também pelo casamento. Sendo assim, vai para o paldcio
real como mais uma entre as setecentas esposas do monarca. No
inicio, solitdria e discriminada por sua feitira, passa, aos poucos, a

ter o reconhecimento das mulheres do harém, pois € a tinica mu-
lher naquele mundo antigo que sabe ler e escrever.
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Articulada, critica e questionadora em relaci i
- . ¢ao as leis da ’
Lnema uma rebelido no harém, e, através dela, se sobressai enéggc aas
re::;e n;ut];h;;:sddosa rlex, para depois adquirir respeito e admiragio:
cebe € Salomao para escrever “o livro®
histdria daquele povo e daqgele rei, e
. Durante o processo de construgio da narrativa biblica, a pro-
gaomsta_ d;;aszza Por uma grande transformagio em sua identidade
e, ttanaedj que vai escrevendo, mostra a tarefa drdua e dificil im-
ﬁ Iivrolfm escritor e todos os fatores que envolvem a produgio de
Sabe-se que a Biblia® contém o mito da criaca i
.S ' 0 do universo
h.\stél ria do povo judeu e cristio; que a palavra Biblia conespondefa:
plural grego de biblion e significa “os livros”. Refere-se aos livros que
a compdem, também denominados Sagradas Escrituras, devido ao
seu cardter candnico, isto &, enquadrados em um cinon, ou padrao
;omo livros sagrados, diretamente inspirados por Deus. Entretanto
esconhece-se o manuscrito original, ou seja, quem foi o primeiro
gu.quem foram os PTimeIros a escreverem e as edigdes existentes até
oje cgnﬁrul‘r;m essa :jndeterminaqao autoral.
assirer trata do mundo mitico “é essencialmen
mundo de ilusdo”. A narrativa ﬁccionalq.uce;la mesma forma tz uu2
mundo de ilusdo criado por uma pessoa, com elementos espécfficos
gara que o texto, ao ser lido, possa apreender o universo imaggético
0 espectador. Ao ser seduzido, o leitor entra neste mundo da fanta-
sia, ac: mesmo tempo emprestando as suas emogdes, ou como diz

0 objeto literdrio ndo tem outra substincia a nao ser jetivi

: a subjetivid
do leitor [..'.] as palavras estio ali como armadilhas, par’ale susc?gi
nossos sentimento e fazé-lo reverter sobre nés.

§a0. A ficcionalidade se assenta. do i i

- do ponto de vista pragmatico, no
Papel do receptor, assim como é examinada i ia, ge
mente sob 0 nome de “ilusio estética”, TR

* Enciclopédia Barsa, CD-ROM.

1
, CASSIRER, Emest. Linguagem e mito, Sao Paulo: Perspectiva, 1985, p. 19.

SARTRE, Jean-Paul. Que ¢ literatura, S3o Paulo: Atica, 1999, p. 21.
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t Kris," médico-psicanalista austriaco, em seus estudos a
mspeﬁ?;as obras de artgs afirma que ndo ¢ satisfatoria a 1dénaige
ue as emogdes reprimidas percam sua influéncia sobre ala vida
¢rqnentzal das pessoas quando elas encontram uma saida para ela.
O psicanalista acredita na catarse como purgagao, p;::gsso
que permite ao ego estabelecer o controle sobre as flernan m::
tintivas reprovadas. A ilusdo estética serve ao individuo para mi
gar sua angustia e sua conservagio promete a seguranca a que se
aspira, e a garantia de liberdade a respeito da culpa. .
Ndo sdo as fantasias do leitor a serem seguidas, m_aséag; =
personagens, principalmente as do protagonista da hxstsa ria. .
literatura estimula o surgimento de sentimentos que ndo sio ;;’e;r
mitidos socialmente por conduzirem aos conflitos pessfoals. I
isso, o leitor pode entregar-se ao :exto htirano. soltar a fantasia e
as emogoes aos seres de papel.
empr!e;t:rés: que a;crotagonista do romance A mulher que escreveu l‘z
Biblia faz. A medida que vai lendo a Biblia, identifica-se com ?ié
personagens, especialmente com Ruth e Naomi. Com 1ssod
5:50 as emogdes que comegam a ser entendidas e organizadas
internamente, culminando na mudanga de comportamento. e
Para criar o mundo imagético de A mulher que escreveu a .
Scliar utilizou um tema atual: a terapia de vidas passadas. Nt?uab ad oe
buscar entender sua vida e seu destino mais ou menos con :‘ %
ha pessoas que se submetem a esse tipo de tratamento m e
solugdes quase que imediatas, outras, preferem a psi 3
ta-se que em ambas a ténica se dd no inconsciente. —
Mergulhando nesse mundo obscuro que € o inconsci g
paramo-nos com as emogdes mais primitivas, as fantasias e osal ese-ér
jos. Esse mundo, regido pelo principio do prazer, rejeita qu cll;; X
principio de realidade que venha a reprimir esses xmpul;:s, 0s q i
vao colorir nossa forma de agir e perceber 0 mundo, a palha;d;a -
nos muitas vezes, pois nem sempre € possivel realizar os maxso -
brosos desejos, como nem sempre aquilo que percebemos com
to, real. _
e fCaomo tudo depende do poctl\to de vm;‘lsctiaodg cua‘::a pessoapor i:s:o formacada
reende e apreende o m ) (
scz;ct:osg uc:)un;g Scliar apogta para isto: a forma peculiar como ?an ut\;
dividuo compreende o universo. Ao revelar o fluxo de pensam
da personagem, observa-se como ela fantasia a respeito das reagdes
das outras personagens, como acontece na vida real.

*  KRIS, Ernst. Psiconnilise del are y del artista, Buenos Alres: Paidds, 1964.
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Contudo, no mundo real, para que se possa conviver em co-
munidade, faz-se necessdrio um parametro para distinguir o que é
real e o que é ficgio: as regras e normas. Elas fundam e organizam a
identidade de um sujeito e de um povo. Freud," em seu ensaio Totem
¢ Tabu, mostra como foi necesséria a lei da interdicdo do incesto para
que uma tribo pudesse evoluir de maneira exogamica e perpetuar
sua espécie com os melhoramentos evolutivos. Para que iSSO ocor-
TESS€, era necessdrio que 0s impulsos agressivos fossem reprimidos
e sublimados, do contrério a tribo nio sobreviveria, pois todos se
matariam. O que mantinha esses impulsos reprimidos era a obe-
diéncia ao pai e quem nao respeitasse, morreria. Transportando-nos
para a histéria da humanidade, incluindo os tempos atuais, observa-
se que isso ainda procede, ou seja, independente da época em que o
homem se encontra, ainda necessita de uma ordem superior, de
uma lei que oriente suas emogdes e comportamento, pois sé isso
possibilita-lhe sair do seu mundo da fantasia, da ilusdo, para a rea-
lidade concreta. Nesse sentido, podemos pensar que o mundo do
homem, quando bebé, é semelhante a0 mundo mitico, o que fundou
a civilizagao.

Cassirer’ refere que foi necessria toda uma evolugio da hu-
manidade para que se chegasse a0 mundo atual regido pelo pensa-
mento racional. No principio, o mundo era introjetado através do
pensamento mitico-religioso. A visio mitica apreendia 0 mundo
como um todo, uno e completo em perfeita harmonia com a nature-
Za e com a forca superior que a criou. Tudo o que era dado a cons-
ciéncia era diretamente vindo do poder superior, como, por exem-
plo, a idéia de criar uma ferramenta. Nao era ele, homem, que havia

pensado e criado o objeto, mas o Deus superior, criador de todas as
coisas e o qual orientava e inspirava esse homem primitivo nao
questionador e acritico. Com a evolugdo da civilizagio, este tipo de
pensamento foi dando espaco para a consciéncia filoséfica, pautada
No pensamento fragmentado, critico e racional.

A protagonista da narrativa de Scliar apresenta essa conscién-
cia, o que a diferencia das demais personagens que tém uma visio
mitica do mundo, de acordo com a €poca em que viviam. Podem-se

escrita e oral que, naquela €poca, cabia apenas aos mais velhos e aos
soberanos, como Scliar mostra respectivamente nas figuras dos an-
ciaos e do rei Salomao; ou Porque a protagonista vive no tempo
presente e escreve suas experiéncias do tempo passado.

: FREUD, Sigmund. Qbras complitas. Sao Paulo: Imago, 1969,
Cassirer, op. cit., p. 7.
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Independente da resposta, 0 que cabe ressaltar é a maneira co-
mo o autor trabalha com os elementos da narrativa para contar essa
histéria e seduzir o leitor. Utilizando dois tempos, passado e presente
(visdo presente e retrospectiva sempre em primeira pessoa), seja na
voz do terapeuta de vidas passadas ou na voz da protagonista, o
autor suscita a atengao do leitor, levando-o a absorver o texto rapi-
damente, no afa de saber o que acontecerd com a heroina.

No principio da narrativa, ainda no prefacio, como ja comen-
tado, Scliar aborda a histéria da personagem masculina — um pro-
fessor de Histéria que virou terapeuta de vidas passadas por aca-
so. Em um breve relato, desvela-se a vida do professor e terapeuta
e a influéncia do pai comunista na escolha de sua profissdo e como
esta era desvalorizada, tanto pela baixa remuneragio, quanto pelo
desinteresse dos alunos. Apds uma aula em que um aluno passa a
vivenciar uma personagem histérica como real, o professor se des-
cobre terapeuta de vidas passadas e, a partir dai, passa a se dedicar

a essa atividade, tornando-se famoso por isso: “Fato ou ficgdo, o
certo é que as pessoas gostam muito, e é o que importa”' diz a
personagem.

Durante as sessoes de regressdo, a personagem central vive
experiéncias no passado que lhe conferem capacidade de com-
preensdo a respeito de si e, conseqlientemente, a capacidade de
resolugao de seus conflitos e de sua vida, no presente. Em fungio
disso, decide escrever a respeito. Escreve a histéria e deixa em uma
pasta de cartolina para o terapeuta, que lé e divulga, mantendo a
ex-paciente anénima como ela havia pedido.

Nota-se que a personagem masculina inicia seu relato, con-
tando sua histéria de vida e como havia se construido como ho-
mem a partir da histéria de vida de seu pai, como também a partir
da escolha da profissdo: professor de Histéria. A profissao Ihe con-
fere identidade, apesar de ser desvalorizada, tanto que é como
terapeuta de vidas passadas que tem retorno financeiro. Observa-
se seu relato, apés ler a histéria de sua cliente:

Essa € a histéria que tenho lido, dia e noite, desde que ela se foi.
Procuro a mim préprio, nessa histéria, Procuro-me nas linhas e en-
trelinhas, procuro-me nos nomes préprios e nos nomes comuns,
procuro-me nos verbos e advérbios, nos pontos, nas virgulas, nas re-
ticéncias. E ndo me acho. Assim como ndo me acho em lugar ne-

nhum. Estou perdido.’

: Scliar, op. cit., p. 1L
Scliar, op. cit., p-17.
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Continua dizendo que vai abandonar a
ua di a profis:
estudo da Hlsté.na. Fazendo uma analogja con? rooprt;s::s:orceltao?aa;:
gva Ie de sua leitura, pensa-se em Aristoteles que afirma: o especta-
b:r- eitor sempre busca na obra reconhecer 0 mundo em que vive,
o ¢r:’:ocomo lze;s l:’econheoer nas personagens. E o processo de identifi.
by remgazgo o péeentae]né?: ;omo recriagao da obra por parte do leitor
; a - 3 . . 2
el e Vi passividade, uma etapa de atividade em
N6s, enquanto leitores, 3 medida
- ' ; que lemos um ro
criamos, a partir de um mundo interno subjetivo e umcr;‘a ::;'e?i;:

A protagonista nos reporta para esse tempo primordi
qulea © homem por necessidade de entender o inefp?ligével. exl;kc:z:
pel fox:qa de_Deqs: “No comego criou Deus o céu e a terra..". Assim
bpi%rl}apna a histéria da humanidade e que estd contida na narrativa
ca. Noxza'menhg, a narrativa funda a identidade, neste caso, a
narrativa mitica vai fundar a identidade de um povo.a partir de um

e que E&;a\i falzaer parte da nossa identidade.

relagio ao mito, Cassirer" afirma que ele é a ori de tu-
do.Eo pensamento primordial, a origem ge todas as coigs;su.‘ aqeuti;]o
gue Zolr.\tem todas as patencialidades, tudo o que j4 foi dito e pensa-
no. Inguagem ¢ insuficiente para explicar essa totalidade, mas é
.ec&ssénq para representi-la, poder reté-la de algum modo, recorrer ao
‘s,;,gr}o, a0 simbolo. Todo signo esconde em si um estigma da mediagio, o que
1iga a encobrir aquilo que pretende se manifestar. E, citando Sc'hiller

quando fala a alma, ah, entio, ji nio fala a alma. '
No romance em questiio, observa-se essa dificuldade entre lin-

guagem e mito, na passagem em que I
¢do do relato biblico: gem em que a protagonista inicia a constru-

De repente a imensidio da tarefa me esmagava; i

os pergamin}.ms e me deitei, arrasada. Mas ﬁo. 'nlé;]pgzii:eé:g;::
me a0 desdnimo. Precisava vencer aquela inércia, aquela plimbea
melancolia que ameagava se apossar de mim e aprisionar-me talvez
para sempre. Eu tinha uma histéria para contar — eu tinha uma
grande histéria para contar - e iria contd-la. [...] Como comegar? Fe-

Kris, op. cit., p, 84.
Cassire, op. cit., p. 21,

O milo e a identidade no romance A muther que escreveu a Bibiia, .., 165



- to, vi. Diante de mim uma ﬁgyra

fx:eein;.: ?nu:i:sﬁni:a.n ﬁﬁ :ini:f':ne: presenca imSze! sotbm h;;u; mu;g;u:;)e.
' i vi, mas era suficiente.

mmﬁm:::us;:aq:i:&? pude sentir, na remota figura, a tﬁn—

g. por toda a eternidade contida: a tensio do universo gestaﬂ:::

mas ndo criado, a tensdo do tempo detido, pronto a m;cn.:ir 0 lsm;‘i e

x0. De algum modo uma inﬁniu_:sunal.ﬁ‘-aqao daquela mcéahc:‘o b

energia a mim se transmitiu. é’m‘o sn;finc:!e;\;e‘:‘A r‘x:t;l::i; oc :mo e

i i:" No comego.” E ai parei, . )

:3?1' e[.f;car:v;alzlias :‘:: fu tix}hal’cscrito pareciam-me mais um

enigma do que qualquer outra coisa. .

A firf‘iculdade em iniciar o relato devido a impossibilidade eci:
pensar a totalidade levou a personagem ao desanimo, mas, como .
gt g sty g e

olher as palavras, o que
‘fi:r‘:: ddg :gcsmos, e nap:quando pensou. I"arece que nstx:e mmeg;o s:
personagem se aproxima do mundo mitico, pois somente q e
une a forga superior e a sente é que consegue escrever a respeta t -

A racionalidade a impede de entrar em contato com es i
lidade e até mesmo descrevé-la, Ela necessita estar nela e ¢ ex:so
dela. E na palavra que ela realizard o ato da criagdo deste u.mu,;i s
deste cosmos. O escritor parteja 0 mesmo processo, visto qu? Gy
universo ficcional a partir da palavra escrita. Dessa forma, e er -
bém se aproxima do mito e ¢ o mito de seu prépn;g unive b

todo poderoso, que tuldo vé e tudo cria. Como ja dito: o m

iti mundo das ilusoes. - :
u'nhcc/)\él?ali;wra. neste sentido, é, para Cassirer,” uma espg'c:ete?:
arquipoténcia, onde radica toc!o.o ser e todo o ache\;gcer. cc”a“ <
um cardter distinﬁvament: rehglosg. (flevando-a. eo ego,

igiosa, a esfera do "sagrado”. ¢
; wfe;a ;:ilagvlro:ilé conta das reagh‘r;ades e, cada vez que dlz: g)ns-
tréi: Deus disse, faga-se a luz, e a luz se fez, escreve a protagonis “t:
“livro”, ou escreve Scliar com as palavras que d_nzem respeito a es
personagem, e que a presentifica com sua identidade. S ancill
O processo de criagao por meio da palayra éa témcg ota .

tor que utiliza a voz da personagem para evidenciar a drdua rzr_
que estd por trds do ato de escrever e que implica unl\) cosm.:h osa e
ganizado: escritor, editora, gréfica e livraria, onde a c::l ra cheg Lo
alcance do publico. Ela tem sempre que estar de_ acordo com o
tempo, para manter o interesse e chamar a atengao.

¥ Scliar, op. cit., p. 123-124.
" Cassirer, op. cit.. p. 65,
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As obras, ditas universais, que se mantém no tempo, ultra-
passando sua época, sio as que tratam de temas que dizem respei-
to a condigdo humana, Também ha os fatores externos e as vicissi-
tudes internas que interferem na composicdo da obra. No caso em
questdo, observa-se a interferéncia direta dos ancidos que regula-
vam o contetido da obra escrita pela esposa feia de Salomio, além
do sofrimento pelo qual passa, quando sua amiga e concubina do
rei, Mikol, fica doente, prestes a morrer. Sobre isso, a protagonista
se manifesta dizendo — Eu ndo tinha vontade nenhuma de escrever, A
sedugdo contida na palavra e na narrativa do escritor que necessita
persuadir o leitor pela palavra pode ser observada na ocasido em
que Salomao pede & esposa que escreva a Biblia: escreves muito bem.
Eu nio conseguia parar de ler. E olha que nio sou de muita leitura. Ou
ainda, na outra passagem em que 0 ancido a procura e lhe mostra o
quanto o texto o havia excitado. E até mesmo a protagonista que vé
a possibilidade de utilizar as palavras para seduzir o coragao de
Salomao. Além desses, hd outros fatores que podemos ressaltar
ainda, tal como a midia anunciando o livro (o rei Salomio) e, por
fim, o processo de edicio e publicagio.

Todos os elementos citados aparecem neste romance de
Scliar, mas mascarados na narrativa, o que torna o assunto interes-
sante. A maneira como ele é construido, de forma sutil, seduz o
leitor que, em um primeiro momento, reporta-se para um mundo
passado. Neste mundo patriarcal, s mulheres cabiam os servicos
domésticos e sexuais, Pois eram 0s homens que detinham o poder,
e os que dominavam a cultura letrada, o poder de fato, o poder de
mando e de condugio de uma sociedade, de um povo. Neste con-
texto, a protagonista é a tinica mulher que se iguala a estes homens
poderosos e devido ao dominio que exercia através da palavra
consegue o respeito e a admiragdo de todos, até mesmo do rei que
a ignora no inicio, tal sua feitira, mas que com o tempo € seduzido
pela sua escrita.

Sartre comenta que, durante o processo de criagdo de uma

obra literdria, o escritor escolhe as palavras que vai utilizar e as
que vai omitir:

[...] aquilo que o autor ndo diz. Trata-se de intengoes tdo particulares
que ndo poderiam manter sentido fora do objeto que a leitura faz

surgir; slo elas, porém que conferem densidade ao objeto e [he atri-
bui seu semblante singular,

A heroina vai expor tal situagio no trecho das paginas 137 e
143:
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O contetido seria fornecido pelos ancidos, que também teriam poder
de veto sobre tudo o que eu escrevesse [...] Escorragada de um texto
no qual ja ndo me reconhecia, eu me refugiava ndo nas linhas, mas
nas entrelinhas. Ali eu deixaria uma muda e criptica mensagem,
uma mensagem que, [...] talvez chegasse a alguém num futuro pré-
ximo ou distante.

E pelo nao dito que diz além. Nas entrelinhas, nos espagos,
nas reticéncias, nas metédforas, vai conduzindo o leitor para um
mundo imagético e ilusério o qual deve preencher com suas fanta-
sias, exatamente o que nao foi falado. E o que o escritor ndo diz
que possibilita ao leitor inventar e criar ao seu modo, mas claro
que a partir da Gtica do escritor que o guia, mas ndo o aprisiona.
Isso é confirmado pelas palavras de Sartre," a respeito da leitura:
leitura é sempre criagdo dirigida.

Também isso ocorre no ato de releitura do escritor, que sem-
pre € leitor de sua obra. Ao corrigir o texto, estd lendo e questio-
nando a respeito de suas préprias idéias e sobre estas em relagdo
a0 mundo, se serdo aceitas ou ndo. A heroina passa por essa expe-
riéncia, a8 medida que discute os contetidos impostos e incongruen-
tes sobre os quais escreve. Também se comove a medida que vai
lendo outras histdrias a respeito de seu povo e as quais deve rela-
tar na Biblia, o que a faz refletir novamente e, principalmente, a
respeito de si e de sua necessidade de utilizar a escrita como meio
de persuadir 0 amor do rei. Tal processo a leva a um crescimento e
a consolidagdo de sua identidade, antes atrelada a ser uma mulher
feia e solitdria, cheia de raivas, para uma mulher madura que nao
pensa mais em seduzir o rei, mas encontrar na amizade o apoio
que tanto buscava por meio do ato sexual.

Anteriormente, a protagonista s6 se sentiria aceita e feliz se
conquistasse sexualmente o rei. A leitura da narrativa de Ruth e
Naomi modificou sua conduta, fazendo-a perceber que no mundo
havia outras relagdes possiveis de serem construidas, que nao as
familiares e matrimoniais. Esse inicio de transformagao culmina no
total desinteresse pelo rei até a coragem para romper com as tradi-
goes de uma época e fugir do harém para encontrar-se com os seus
desejos.

E curioso como Scliar aborda a questio da literatura modifi-
cando e transformando o leitor. Através da protagonista e sua ex-
periéncia com o texto biblico, exemplifica 0 que ocorre na realida-
de: a literatura afetando a vida do leitor.

"

Sartre, op. cit., p. 39,
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O psicanalista e critico literdrio norte-americano Norman
qula{xd“ comenta que a literatura tem duas funcdes adaptativas: a
primeira € aquela que permite ao leitor afrouxar as fronteiras entre
0 "eu’ e 0 "nao eu”, o interno e o externo, o passado, presente e
futuro, levando-o a suspender voluntariamente sua descrenga e
envolver-se na histéria ficcional, como “se fosse™ real.

Os sentimentos enquanto envolvidos com a obra literdria di-
fgrem. de alguma forma, dos sentimentos em relagdo a vida coti-
dlana.. Porém, eles parecem mais puros, menos confusos e mais
organizados. Isso porque eles sdo nomeados pelo escritor e o leitor
0s ldenfxﬁca e se identifica com eles. Sendo assim, sabe nomear o
que esta sentindo, e isso baixa a ansiedade e organiza as emogoes

insight e, assim, a melhora do paciente,

A_ pureza e a clareza de sentimentos na situagao literdria e a
sensagio de ser apropriado e completo ocorrem devido a um pro-
cesso psicol6gico que € introjetado e oportunizado pela literatura
Efse Processo € a transformagao de uma fantasia central em dire-
¢d0 a um §|gniﬁcado central. Ele forca as palavras e eventos de
uma obra literdria, em uma estrutura muito mais ordenada do que
NOS processos normais comuns. Além disso, ele ordena nao somen-
tea fant-asna que incorpora, mas todas as fantasias relacionadas que
sao trEzndas até ele, quando se fazem analogias. 1

M resumo, o leitor sente os poderes de ordenacio -
ragao da literatura, como se fmpz: seus préprios.% o :5::::;-
Teéu com a protagonista do romance, e o que ocorre conosco, ao
lermos obras de arte literarias. Pode-se dizer que a literatura ajt;da-

zada, al'iviando as tensdes e conflitos. Ela nos permite viver, sem
cu]Pa. situagbes que sdo consideradas vergonhosas ou nao atl:eitas
socialmente. A- medida que isso ocorre, sentimo-nos satisfeitos,
Isso nos deixa livres para que possamos descobrir nossas potencia-
h_dac.ies. e afirmar nossa identidade. Dessa forma, aumentamos
significativamente nossa adaptabilidade com a condigdo de “estar-
no-mun.do". € vivemos em maior harmonia com ela.

A identidade coesa, sadia e livre de conflitos nos traz de novo

"

H : : :
19(7);LAND' Norman. The dynamics of literary response. New York: Norton Library,
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condigdo e nos vemos s6s no mundo: nascemos e morremos sos,
Isso nos aflige e angustia. As vicissitudes da vida atemorizam e as
frustragdes que dela emanam, somadas aos desejos ndo satisfeitos,
nos fazem pensar que o mundo é cruel, cheio de palavras e vazio
de sentido. Por isso, precisamos de uma lei que organize a psiqué e
0 caos interno, que é o mundo das emogoes e pulsoes. O amor dos
nossos pais e a educagio que nos dio sao a primeira forma de or-
ganizar esse caos e estruturar a personalidade; a outra pode ser
encontrada na literatura.

As leis sociais, a religido, a ciéncia ou a arte em geral tam-
bém contribuem. O importante é sublimar os impulsos agressivos
que geram a ansiedade e o possivel caos. Em todas essas situa-
¢oes o homem estard buscando o equilibrio interior e 0 auto-co-
nhecimento.

No caso especifico do escritor, é na sua obra literdria que se
constréi e funda sua identidade como escritor, Para tanto, tem de
passar por um drduo processo, visto e analisado na narrativa em
questdo, no qual a palavra seré o instrumento primordial, que vai
ligar a idéia ao ato e construir um mundo em que o pensar flui
livremente, em que tudo é possivel de ser realizado e todo o final
pode ser feliz.

No caso da protagonista da narrativa, sua identidade vai se
solidificando & medida que 1é, ouve e escreve a narrativa biblica.
Porém, cabe salientar que durante todo o processo, seu nome nun-
ca foi dito, pronunciado, falado. Por qué? Talvez seja porque a
medida que ela vai, simultaneamente, construindo a si mesma e o
mito biblico, aproxima-se deste mundo mitico. Ele nasce de uma
narrativa escrita ndo se sabe por quem, nem onde ou quando. Sa-
be-se apenas que o mito é atemporal, primordial, global e contém
todas as coisas, todos os nomes. Dentro deste mundo mitico - seja
o da Biblia, seja o inconsciente da personagem, ou 0 mundo ficcio-
nal do escritor - 0 nome e o mito sdo uma coisa sé: O nome nio é
nunca um mero simbolo, sendo parte da personalidade de seu portador.”

O nome confere a identidade de seu portador. Para a prota-
gonista, essa identidade estd atrelada aos mitos em questdo, por
iss0, ndao nomed-la lhe confere uma gradagio maior de relevincia.
Ela é parte do mito do escritor e parte do mundo mitico criado
dentro deste mundo ficcional. Neste sentido, ela poderia ter
qualquer nome, bastaria o escritor escolher, isso nio impediria
que continuasse a ser uma parte do todo, que continuasse a ser a

® Cassirer, op. cit., p. 68.
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voz do escritor, mascarada por uma i
> : : personagem. E o escritor,
neste caso Moacyr Scliar, assim como o mito, é todos os nomes,
:odas :ssé volzes. todas as identidades de suas personagens. Ele é o

esponsavel por toda a criagio de seu selet ;
e ity G 0 cosmos; € tudo e
Resta salientar a experiéncia dos leitores com

ol . a obra de arte li-
t'erana.‘ Ela nao somente ajuda-nos a saber, mas a conhecer o signi-
ﬁ?ado intimo, rico, profundo e de intensa experiéncia moral, social
e intelectual; além de estimular a nossa crenga na confianga de que
sempre podemos aprender mais e ter mais prazer com a arte. A

arte literdria possibilita-nos um conhecimento maio respei
: ra to de
ndés mesmos, de nosso mito pessoal: a identidade.
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