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s sy g
ma menina com muita lmag!nagao. Todos 0
sorﬂ?aavr:‘g;uum floresta encantada cheia de flores ogzn::zz
lagos de &guas cristalinas, com arvores de tgdo quan latas'
cachorro-quengos tes. bolachas de chocolates, fatias de bolo e
de guarand. L4 também existiam animais muito especuar;z;‘o oo(;:g
umggato cdr de laranja com pimlnha; rogxg:t:v:m passa
eantamva apenﬂmaas asm C‘::::l daesejava acontecia. B:es;v:-
i ronto! Era s6 estender suas
mrr:a?smslemggbniaa’rzgm as guloseimas ou se preparar pa-
rmbrinc:ar com os amiguinhos imaginarios. Quando acordal\f.n
garollaparaaescola,ondeadoravacontarseussonht::j.mva
certo dia, Bigu, um menino bobo e invejoso, gue nao :fgeia i
em nada do que ela dizia, langou um desafio: se um et
nhasse com um elefante xadrez de cabelo lipo esr;:i?r;‘ -
ele nunca mais a chamaria de mentirosa. A pa g
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No mundo real o elefante estava triste, as'susmenxergava.
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trada por Carol foi pedir ajuda para o seu tio Alvaro, syl
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No galpio -
0 espago mitico faz-se narrativa

Alice T. Campos Moreira*
¢

Das histérias contadas e dos livros repletos de personagens fan-
tasticas que povoaram os serdes de distantes invernos, nasceu o
interesse pela literatura e pela mitologia, Mais tarde, estudos de-
senvolvidos no curso de pés-graduacio reabriram o velho cami-
nho to intensamente trilhado na infancia e identificado nas pagi-
nas iniciais de No galpio, de Darcy Azambuja, tema deste artigo
que se destina a homenagear este autor pelo centendrio de seu
nascimento, em Encruzithada do Sul, a 26 de agosto de 1901. Ain-
da estudante de Direito publicou seu primeiro livro, No galpio,
uma coletanea de contos regionais, editado pela Livraria do Globo
em 1925 tendo-se tornado um dos maiores nomes da literatura sul-
rio-grandense, ao lado de Simaes Lopes Neto e de Alcides Maia.
Darcy escreveu para jornais e revistas algumas crénicas e co-
mentdrios literdrios; publicou varios contos na Revista do Globo, na
Provincia de Siio Pedro e no Almanaque do Globo, posteriormente reu-
nidos em livro, além de ser também autor de Romance antigo, pre-
miado em concurso no bicentendrio da cidade de Porto Alegre.
De vida extremamente simples e avesso a publicidade, man-
teve-se editado pela Livraria do Globo, durante 50 anos: No galpio,
um clédssico da literatura regional, com nove edicdes, Coxilhas, Con-
tos rio-grandenses e A prodigiosa aventura completam o conjunto de
sua ficcao narrativa. Darcy Azambuja morreu em 13 de fevereiro
de 1970, na Capital gaticha.

Este € um breve estudo dos contos reunidos nas obras No gal-

pao e Coxilhas, sob a perspectiva da representacdo do universo na-

tural (espago falado) pela linguagem (espago falante). A andlise de
tal representagio sera desenvolvida a partir dos elementos consti-
tutivos de sua estrutura semantica, complementada por citagdes,

%
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i ica e mitica dos sememas que
g:::;%ae‘:\b::\;crm\f::iﬁn?;:g ¢ determinando os contet-
o "l‘;lac:tsel:le;ex::;\egsi‘l):ﬁo de mistério, presenciando 3 su::ns;icz
de fendmenos, fazendo parte deles, 0 homem ngroct;n:cc:’: p?gb e
o principio organizador que lhe permitisse e't ecr; A e
de sobrevivéncia com certa seguranca. O mito e
dem necessdria: estabeleceu e determinou as drg :aguais ot il
mem e 0 espago, gerando comportamentos indivi
© Cocx(r)\sc; o mito é um produto da elaboragao mental, tod:sdg:

os do conhecimento podem relacionar-se com ele. :l)st?d als o
:;:: vém sendo realizados, constat?ram..no anj\‘i’t(::;gi caes s
idade das manifestacbes A
;:iul::;:s a :éjﬁ:;:l lingiifstica e artistica, 0 que poge seytggu;p;:;
vgdo através de formas mais evolm'(!as d'os rmtg;-:,‘.:ul (t)us rl: - g
dangas sagradas: a representagao chténca, a
cumentos que contam velhas h.lsténas. —
o wmios & interdependentes, como origem das
s ie: sriktines igi lamente divergentes,
terarias, artisticas e religiosas ampla i ;
gmalsi mais importantes dessas mamf. estagoes éo :reutlc; dg ar?t:o
reza, conjunto de préticas ritualisticas esu'lg:ltame: eﬁsgnda -
contetido significativo, que.fortalgcem :u;g 1sam
mito, originando as convicgbes mais pro as. DI
Em atos originados da emogao, quando ao pri B
animista junta-se a expressdo, apresentam-se as oi N
mais elevadas. Ha, no entanto, construgoes me::::; sc gm gt
ndo ligadas diretamente ao ritual, ou que mat?'bufdas A ce
ligagio muito frouxa. Tais construgoes sao a ldérios o
mitopoética, ou comidemd.aja?gx::i:e:;zcun e 1
;ﬁt: gaas:;oc;; :is();\;e:os; em uma parte consagrada pelo culto e
o Ot;tr:;\;_lfseg::gf;ga mitica se estabelece em dois mm'r\e‘ntos:da
constituigdo do mito como conceito e narrativa, e a cqgst;hn;;:’;o ri(:
itual como representagdo. Reconhecendo-se a prioridade tivag -
;t:i:o momento, a formagao dos simbolfm com sua:l nat:rada a;ea
uestdo das formas de expressdo mitica ﬁc'a situada den (n(\)bolo 5
ga linguagem, passando o mito a ser co_n§1derado um s e B
cuja fungdo resultam narrativas transmitidas, oralx.x:ﬁn:e.o hoxgn st
¢do em geragio, J& num segun.do momento, pelo ritual,
tenta a comunicagao com o divino.
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Raphael Patai (1974) é dos que reconhece, no mito, um pro-
cesso mitopoético resultante de um vivo e real dinamismo psicos-
social que atua sobre a psique do homem moderno tdo intensa-
mente como atuou nas gerages do passado remoto. Configura ele
uma dupla agao a desencadear o processo da criagdo do mito: uma
de ordem individual, que decorre da estrutura psfquica, lei mental
ou necessidade bisica da psique humana; outra, de ordem coleti-
va, que resulta da interacdo de grupos sociais, ou destes com indi-
viduos que os compédem,

Robert Graves (1970) estabelece origens comuns do mito e da

poesia cuja fungdo é a invocagio da Musa na verdadeira lingua-
gem poética, perdida quando se introduziu, na Europa, a interpre-
tagao fantasiosa dos relatos miticos, nos romances de cavalaria.
Para o autor, todo grande poeta mantém a fidelidade ao Tema, que
fornece as demais artes e s formas menores da poesia, destituidas
de segredos, originadas da literatura dos bardos cortesios e canto-
res ambulantes. O grande poeta, que tem conhecimento da verda-
deira linguagem da poesia, aquela que utiliza a linguagem madgica,
pode também versar temas menores e ¢ destes lltimos que deri-
vam as formas do conto popular, o qual mantém a unidade da
estrutura temdtica, mesmo sob a variedade de elementos e a diver-
sidade de episédios,

Cassirer (1972) reconhece um principio constitutivo comum
entre 0 mito e a linguagem, a fungdo simbélica, pela atuagio da
mesma forma de concepgio mental, o pensar metaférico, estrutu-
rando-se o mito, portanto, como linguagem, Assim, é a enforma-
¢do lingiifstica do mundo que d4 existéncia ao mito, salientando ou
obscurecendo particularidades e diferengas.

Em resumo, tais estudos constatam que existe uma estrutura
psiquica geradora de mitos; que o mito produz a inversao do espa-
€0 tdpico em utdpico; que existe uma relagdo entre o mito e as for-
mas de expressao artistica e litersria e, ainda, que o mito é impor-
tante como realidade humana presente nas manifestages intelec-
tuais e espirituais do homem.

A leitura de um texto mitico como a de um texto literdrio ba-
seia-se na compreensdo do processo de significacdo do mundo real
pela linguagem. Tal processo, para Greimas, em Semdntica estrutura
(1973), estabelece relagdes entre os dois niveis da linguagem, a
expressdo — suporte lingiiistico - que se articula com o contetido —

universo seméntico — formando as unidades lingiiisticas de comu-
nicagio. O nivel semantico (um conjunto de propdésitos sobre o
mundo), ao integrar-se ao nivel semiol6gico (a contribuigio do
mundo ao universo do sentido), manifesta-se na fala ou no texto.
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Ao organizarem-se tais elementos discursivamente, ora a manifes-
tagao pratica sobrepde-se & manifestacao mitica, ora esta, em maior
grau, deixa a manifestagao pratica difusa.

Com o amparo de uma teoria semantica pode-se, portanto,
apresentar uma interpretagio convincente de um texto mitico ou do
universo mitolégico investido em obra literdria, especialmente as de
cariter regional, como a de Darcy Azambuja. Assim, os procedi-
mentos de anélise de tais contos devem iniciar por explicitar a rela-
cdo fundamental de ordem semantica, entre linguagem € espaco.

Para conhecer-se e a0 mundo que o cerca, 0 homem estabelece
a relagdo primeira: “HOMEM" (“englobado”) vs “ESPACO" (“engloban-
te"). A percepgo e a consciéncia do EU e do NAC-EU definem a opo-
sigdo “espaqo exterior”, circunscrito por limites fisicos bem defini-
dos, vs "espago interior”, que tem a dimensao do espirito e a topolo-
gia construida pela imaginagao.

O espago humano é um aquém, onde 0 corpo (englobado) re-
duz sua mobilidade ao gesto. O espago nao-humano (englobante) é
um além, onde o0 homem estabelece mobilidade plena, relativizando
a oposiao “proximo” vs “distante”. Disso resulta outra correlagdo,
também fundamental, que constitui o ponto de partida da transfor-
macio do mundo natural em mundo humano, invertendo a primei-
ra correlagio: 0 espago humano torna-se englobante e 0 espago nao-
humano englobado.

O espago poético, em relagio ao autor, & considerado um espa-
qo interior mas, em relagdo & obra, apresenta-se de forma diferente.
No universo do discurso, hé igualmente um “exterior”, onde as per-
sonagens agem e permanecem e um “interior”, onde elas projetam
seu mundo intimo, A esse espago exterior representado pelo artista,
Genette chama de “espago falado”, em oposicdo a “espaco falante”, 0
préprio espago da linguagem onde se constroem as figuras. Assim,
“a linguagem se espacializa, a fim de que o espago, nela transforma-
do, fale-se e escreva-se” (1972, p. 101).

A ficgdo narrativa de Darcy Azambuja estd dividida em trés
vertentes genéricas: o conto artistico, o conto popular e o conto re-
gional. Nas formas artisticas do conto, como em “Contos da Vida"e
“Memorido”, os temas manifestam a tendéncia humana para o ver-
dadeiro e natural, quase atingindo o fantastico. Os temas miticos da
forma popular e da forma regional do conto revelam tanto o maravi-
lhoso como 0 verossimil, em que ao conto maravilhoso das varandas
correspondem os “casos”, narrados no galpdo, por rudes pedes de
estincia. Linguagem correta, escoimada de regionalismos excessi-
vos, imagens precisas que repercutem na histéria individual e cole-
tiva de cada leitor e criatividade fazem de cada conto regional, um
conto popular e uma forma artistica.
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A ao " ional”
i ée);ptrre:sao conto regional” envolve dois aspectos: “conto”
ammo i strutura da narrativa, a forma literaria; ‘regional” remete
TS0 representado, inscrito no microuniverso semantico, Os

“casos" i ]
constituem o niicleo dos contos regionais do autor que

;on#rui:;;z;n fglces‘o espetdculo mitico do Regionalismo. Cada um
qume pissiok ;::;our:n?ggscto da lvida da campanha em tragos
e ao elenco das narrati i-

zand%::‘ e:salpetécu!o da ’I‘ex:ra. onde o ator principal rérg (w;':z.cﬁ»;gam
contexto, a dimensio do espaco, mediada pela fiéura

humana, estabelece i
. a oposigdo “contato”/"nao- . :
tada nos sememas “Terra” e “Céu": o'/ o-contaty’, manies-

:a(:n prim;ir(: rehr?ce de olhqs reconheceu os seus campos natais, os
e POs da fronteira, estendidos em planuras escampas ondula;:las
3 suaves coxilhas, com o tom verde amarelado das }

(No galpio, p. 101). e G
Olhou o céu e sentiu-o0, como

(Idem, p. 87). nunca, distante no seu azul profundo

As atualizagdes metonimica “
i 5 s de “Terra" sa
nidores do ambiente natural do universo do discuorsod.ementos deb-

Uma aura leve foi d

(Id., ibidem, p. 34), ndo a névoa adormecida nas baixadas

Desde o sopé do cerro estendia- 5
ras de macegas... (Coxilhas, p. 63)5.e uma vérzea, pontilhada de toucei-

Eram cinco lagodes que nasciam na restinga... (Id., ibidem, p. 63).

Terra é o elemento princi i
I elem principal desta paisagem.
estd la desde 0 inicio dos tempos, sem mZ:lér?aemSog ;nluxgucl;ida%g G,
gzr;\‘l‘;\a e ;ruhﬁca. E seio onde a semente morta reproduz a vidame'
e todos 0s seres surgem, para retornar um dia: ’
[...] para alti ida 2
demx.’p. 82)1.,“ Gltima despedida a doce terra que deixava... (Id., ibi-
“Pampa” define o relevo, si i
; » Situa e caracteriza extensa regi
Plana, como Céu e Mar, em que a fuga dos horizontes Iongi:-\qul:aog

aponta o infinito, i 3 . :
dl; il ito, convidando a embriaguez da corrida, do véo e

[...] Depois - ondas de um m
ar parado ~ suavizam-se
enlanguescem-se os montes em coxillas (Id., ibidem, p. ?o)c.onmmos ¢

“Campo” i ;
tide da po” manifesta de forma mais completa e freqiiente o sen-

“Terra™. Entre muitas outras acepgoes registradas, é chao
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i esten-
éu. Atenuando a monotonia da planura que se
ggomaigual, sem surpresas para o olhar, o chao se.elev.a em
curvas breves, as coxilhas, despertando e agugando os sentidos:

z e
] Vi continuas a destinos flutuantes, rumo de fantasia,

[as ]cav.:?lﬁz\sescampas e tao suaves que davam desejo de seguir por
elas e nunca mais parar (No galpio, p. 143).

E tipo de atividade:
Afora todo o trabalho do campo (Idem, p. 32).

“Campo” também é patria, terra natal, pago, berco das gera-
gOes e da tradigdo: |
to ja estava mudado seu campo natal. Nao parecia o mes-
L\g.qliu?l‘e q{xe nascera ali, e vivera e envelhecera entre aquelas do-
bras verdes da terra, ji quase ndo conhecia mais o pago (Id., ibidem,
p- 81).
interi i anham ex-
Como es interior, é lugar onde as imagens g
pressdo e vida?z‘i\ode a emogao nasce e se u'\lens'xﬁca_. desvendando
os caminhos da alma. O Campo é parte do imagindrio:

Todo o campo povoava-se de bichos que falavam e tinham as astu-
cias dos homens (Id., ibidem, p. 20).

i inui faz parte
Ligada  Terra na continuidade do espaco, a Agua faz p
do mic%ouniverso natural. A correnteza vagarosa é denunciada
pelo marulhar da dgua, nos passos, arroios, vertentes e nos peque-
nos rios: i
! i las enchentes,
campo fora. As picadas do passo, borradas pe
ge:l‘;am-sepgor mais de duas quadras (Id., ibidem, p. 27).

turva ¢ impura e hostil; duplo substancial das trevas,
exerc?: 8r:;ma atraqacf do abismo, queda sem retorno, convn:le a
morte. Iméveis, profundas e negras, as dguas paradas doz aéuadez.
lagoas e banhados ndo atemorizam, nem apresentam obstaculo.
Apenas o tremedal ou sumidouro é gvntado por homens e amman;'
O solo falso, nem dgua, nem terra firme, mas lodo pegajoso e a ¢
sorvente. Ambiente de desolagio e temor a que facilmente associa
se a supersticio: \
, numa certa extensdo, o chido tremia e a pata do ani-
mal afeumnd':\‘:? O lodo fugia-lhe amolecido sob as patas, e cada m:ir‘;
¢o da vitima enterrava-a mais. Em pouco tempo o insidioso si»ud58
verde fechava-se sem deixar vestigio do drama (Id., ibidem, p. 158).
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Tao amplo como a terra, 0 Céu estende-se de horizonte a ho-

rizonte sobre a grande superficie plana, sem sujeitar-se aos recortes
de um relevo forte e acidentado:

[...] olhava longamente o campo verde claro que se perdia ao longe.
O sol subia no céu azul e profundo, listrado de cima a baixo por uma

nuvem branca, esgargada como um imenso jato de vapor (Id., ibi-
dem, p, 184),

“Noite” substitui “Céu” em sua modalidade noturna. Como
um manto protetor, preside o repouso dos animais, o sono dos

homens cansados da pesada labuta didria, ou determina a trégua,
nas lutas e batalhas:

Nas noites profundas, os fogdes das brigadas acampadas acendiam

pupilas vermelhas pelo topo das coxilhas e quebradas de vales
ermos (Id., ibidem, p- 89).

Noite é também espago interior:
A sua imaginagio abria uma clareira na noite (Id., ibidem, p-32).

A Terra sem surpresas, corresponde Céu piedoso e sem mis-
térios. Se, na vida livre da campanha, a Terra é seio onde, enrolado
no poncho, repousa o gaticho, 0 Céu é teto, é manto protetor. Mas
noite € também a treva absoluta, que dilui todas as formas, anula
05 movimentos e amplia 0s ruidos. A treva ilimitada amedronta
pelo mistério do ndo-ser e pelas possibilidades do vir-a-ser:

A noite estava quieta. Nem coruja nem quero-quero. Mas é um medo
grande que vem nio sei como, e arrepia ¢ engasga a gente quando
vai acontecer alguma coisa (Id., ibidem, p. 75).

Neste discurso literério, o “Vento” completa apenas uma pai-
sagem natural:

Todo o frio e a tristeza hibernal das latitudes altas, o vento vinha es-
tendendo sobre a campanha, batendo as coxilhas €rmas e encanan-
do pelas quebradas. Sob as rajadas soltas a dgua dos arroios arrepia-

va-se e 0s fios do aramado vibravam em longas e tristonhas melo-
dias (Id., ibidem, p. 203).

Como a geada, o vento frio estimula a agdo, retempera os
musculos e o cardter e completa o prazer das corridas pelos des-
campados, dando maior dimensao a liberdade.

Nesse microuniverso natural que se mostra benigno, o “Fo-
80", com poucas ocorréncias, nio maltrata nem consome:

A lenha de aroeira crepitava no fogdo raso e as chamas espancavam
o frio e a meia escuridio do recinto [..)(Id., ibidem, p- 204).
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“Fogo" manifesta, também, mistério ou poesia:

[...] uma linguazinha de chama relampejou, chamuscando os pelegos
(Id., ibidem, p. 34).

a rude faina do campo, é necessdrio
forqa,l:ac:aral;:\r. ad:;‘e;.:r?otrabalho soliddrio, quando o gelhor
homem é o mais habil e o mais capaz. O‘rodelo ea domad o l:[nn
desafio a temperar continuamente os miisculos e a vonta tee.m e:::
aspas de um touro ou no lombo do bagual, enfrenta fregiien
te a morte: -

i i as de dguas xucras e as pon
s m':emmf:lig\r:;d selvagigt]n da gadaria crioula (Id., ibi-
dem, p. 81).

énci - ® lo", sob as
Pelas numerosas ocorréncias, destaca-se o Cavalo”,
denominagdes cavalo, flete, pingo e tropilha. No espago alpplodda.s
coxilhas, o Cavalo é, quase sempre, um vulto isolado, conjugado a
figura humana ou préximo a ela:

Os cavalos caracolavam, empinando-se, tomados também do anseio
dos cavaleiros (Idem, p. 94).

Sua individualidade se manifesta nos momentos em que pas-
ta trangiiilamente, ou quando, em manada, percorre alctlwo e s;er:\
destino 0s campos verdejantes. Somente sobrepde-se a do caf\ira e
ro, que mal o toca, parecendo pairar sobre ele no espago, a gt;ra
do cavalo em movimento, mtisculos e nervos, crinas ao vet;to -éa
carreira. E auxiliar precioso nas lides campeiras, que trans onn:i:
o pastor de rebanhos em cavaleiro, o qual, gnqntado, vence as
tancias e o tempo. A forga do brago se multiplica no l.aqg prest;f apt:
tentos. Em tal intimidade ndo se faz necessdria referéncia exp 31
a presenga do animal. O cavalo é, em .reahd'ade. a extensﬁ? 0s
seus membros, justificando a imagem mitolégica do centauro:

[..] um vasto palpitar de crinas, de garupas rapidas [...] (Id., ibidem,

p. 88).

De tal convivio resulta uma filosofia pritica expressa em me-
téforas e provérbios:

[...] e cuide-se dos amigos, que dos estranhos pouco mal lhe pode

vir. De bagual ninguém leva coice, mas, de matungo velho, nao tem
conta as pernas que se esfatiaram (Id., ibidem, p. 130).

i ivénci itaga leta 0
Criando condigdes de sobrevivéncia, a habitagao comp A
ambiente natural, transformando-o em ambiente humano. A Ca;
sa”, atualizada também pelas expressoes casebre, rancho, galpao
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tapera, cuja simplicidade esquemitica da configuragio espacial
indica concentragio na drea semantica, manifesta o sentido origi-
nal de abrigo, de lar. E o lugar de onde o0 homem parte, cada ma-
drugada, para o trabalho e para onde retorna, ao anoitecer. £ acon-
chego, carinho, o calor do fogdo, do alimento mais cuidado. L4
encontra o passado e o futuro, convive, medita e decide. Casa é o
espago do repouso, e do sonho que d4 asas a imaginagdo e desejo
de aventuras. E cabana primitiva, um “dentro” compacto e real que
da seguranga diante de um “fora” vasto e silencioso, isolamento

que pde o homem em confronto com a natureza e com o sobrena-
tural:

Todos os viandantes conhecem a casa do Chico Pedro. A sua casa,
unica num raio de quatro ou cinco léguas, era pequena providéncia
naquele vasto trecho da campanha (Id., ibidem, p. 181),

Mais amplo, embora igualmente simples, “Galpao”, com qua-
tro paredes ou aberto em um dos lados, situados dentro do espago
doméstico, espago delimitado por cercas e porteiras definindo pa-
tios, mangueiras, potreiros e invernadas, é o local onde se retinem
os homens e vivem os pedes solitarios, Uma casa em que portas e
janelas ndo podem ser fechadas porque nao existem, nao aprisiona.
A oposigio dentro/fora anula-se e o sair como o entrar é continuar
no mesmo ambiente, ampliando o sentido de Casa e reduzindo o
sentido de Mundo. O ritual primitivo da vida rude af se manifesta
sem restrigdes sociais

Lé fora, no galpido, A beira do fogo, os pedes também mateando, con-
tavam rudes casos (Id., ibidem, p. 18).

e vai compondo, aos poucos, a imagem do gaticho.

Um texto literério possui vdrios planos isotépicos: a isotopia
fundamental baseada no texto, e isotopias secundérias baseadas no
metatexto. Nesta andlise breve dos niveis manifestados no texto,
pode-se comprovar que o microuniverso natural do espago falante
- linguagem ~ foi constituido pela manifestagdo mitica, prépria do
texto literdrio, e pela manifestagio prética relativa a categoria re-
gionalidade, limites estabelecidos inicialmente para este estudo e

em consonancia com o projeto de escrita de Darcy Azambuja que
assim se auto-avalia:

Eu ndo fago contos: quem os faz € a vida. Limito-me a copid-la, E se

pudesse copid-la com absoluta fidelidade, faria obras imortais, como
Shakespeare e Cervantes [...]
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E, para concluir, fragmentos paradigmiticos da ficgdo produ-
zida por Darcy Azambuja:

Rafael sentia a paisagem penetrar-lhe no corpo, pelos olhos, na luz
que vinha do céu; pelas narinas, no cheiro doce do coqueiral e no
cheiro fresco do capim molhado; e pela boca, no gosto da folha de
pitangueira que mastigava. E tudo aquilo lhe ficaria dormindo para
?empne no coragio.
)
Era assim que desde crianga conhecia seus pagos. [...] ele conhecia
olhos também, mas muito mais pelo coragdo, de tanto amar
todos os lugares. Cada coxilha, cada sanga, cada cheiro, cada sabor,
era um indicio infalivel a evocar-lhe pela afeigdo todos os trechos da
linda terra rio-grandense. Os rincdes humildes, os cerros sem nome,
0s passos ocultos, os atalhos desconhecidos, o canto das aves de ca-
da regido, tudo ficava morando dentro dele (Coxilhas, p. 72).
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