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Zélica e outros é um fivro com 9 contos ambientados na lIha

Santa ituagdo do
ta em um tempo distante da atual situa o
g:dalado cp:glo r:L‘:‘sﬁoo A paisagem praiana e 0S ?s:;né?; :
i rte do cendrio que revela sonhos, cobica € o
- humor do autor se revela a cada histéria e ol
iokvsod como Uliano Torres (de curto, porém vilsloso nr:'um
perso?am_ e a satisfagao em realizar um sonho. Imagi i
@nzm vestido em uma jaqueta cheia de pompa, ;cmsol escal:
bragadeiras e botdes de metal douradq. sob ul s
i raias de Santa Catarina. Foi assim que 0 ve
ggn':%rrnaa: rzaﬁzou um grande sonho enquanto esperava a demo-
e chega:a o::’t‘t)r.:sm:era';‘:lnda aventuras e paixées.oomo :' ;1'? n;i;
J mlia Nicés ( no gasto da Iibarqade) pelo |ovemm"a e
us\;an'ao: de Pedrinho Menez (vai ficar rico) que s;;ﬂvesnua -
Rio Grande em busca de riquezas para se mmalvadeza) quemadaen-
g pmwTavares g ﬁ’ha'f;nnei'i:aopeaur:' wq:f':r um grande amor.
frent:lzﬂo José &dr::z? revela em cada conto sentimentos @
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O jagunco na leitura televisiva
de Grande Sertdo: Veredas

Maria Tereza Amodeo*
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A crescente tendéncia de utilizagdo de textos literdrios pelo meio
televisivo nos remete & forma peculiar como a Rede Globo de Te-
levisdo realizou, ainda na década de 80, a transposigdo de Grande
sertdo: veredas. Transformada em minissérie, a obra de Guimardes
Rosa ganha, seguramente, nova configuragio, j& que submetida a
critérios de outro meio, de outra linguagem, sem, no entanto, ter
descaracterizada a identidade cultural engendrada pelo original.
Sabe-se que as obras literdrias constroem universos ficcionais
auténomos, de forte sentido imaginativo e apelo estético, através
de elementos articulados de forma coerente e altamente organiza-
da. Sdo grandes histdrias, protagonizadas por grandes persona-
gens, criadas através dos sentidos suscitados pelo tratamento artis-
tico da linguagem, em que a representagio/expressio de questdes
atinentes ao homem ja estd trabalhada - o que parece atrair as re-
des televisivas.

Além disso, os programas de televisio que recorrem a essas

de hu-

conflitos humanos com linguagem soita e com boa péﬁm o

mor. A sua experiéncia literaria p.ermne que temasa - ot

'revelados através de agdes ingénuas e que ramoen.tra -
j\?}?:;o honestidade, a defesa da honra de um homem,

tada
histéria algo que vai além da ficggo. E a vida real apresen
B, s, ¥
rem -' ;.
nasg::n ?as:l.:um Mller, Santa .Catanna. : m?:g ;m }oma°
lismo pela PUC-RS. Publicou Slng@dum. 7 Inquas'balela&m
1970, e uma selegdo de contos intitulada o?gumeras wr
Floﬂa.népolis, Lunardelli, 1986, entre outras

na imprensa de Santa Catarina.

tros, propiciem uma excitante viagem pela ilha, revelando a cada |
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neas. Atualmente tem se dedicado a cronica e atua ativamenté ‘.

fontes, teoricamente teriam, no contexto da globalizagio, uma du-

pla disposicio para se organizarem nao s6 como discursos trans-

issores de contetidos reveladores da identidade nacional, mas,

! » como discursos “globalizados”, tendo em vista o meio em

que sdo veiculados e a sua abrangéncia. Sao, portanto, produtos

Als potencialmente instrumentalizadas a expressar as idios-
icrasias dos tempos pés-modernos.

Nas sociedades em processo de desterritorializagio dos tem-

198 que correm, o didlogo entre a literatura e a televisdo, constitui-

fum contexto que promove a propulsio de negécios e torna a

€ um bem de consumo, pode suscitar formas de expressao con-

“as a partir de padrdes estéticos em que a relagdo tecnologia e
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necessidades induzidas é acentuada. Assim € que a apropriagio da
literatura pela televisio pode originar produgdes culturais que
correspondem 2 diversidade do mundo globalizado, em que 08
conceitos de “global” e “local” exigem uma reflexdo acerca da ques-

tio das identidades culturais.

A complexa tessitura da adaptagdo - No caso da minissérie
Grande Sertiio:Veredas, criou-se uma forma cultural’ capaz de recon-
figurar aquele mundo construfdo por Guimaraes Rosa. O vinculo®
com o texto literdrio se apresenta COmo um COMPromisso de seus
realizadores — contrato de fidelidade bastante ousado, tendo em
vista o ineditismo do original.’ A extensa bibliografia sobre a obra,
que procura analisar especificamente o seu discurso, salienta a
importancia do tema e evidencia o grande desafio de sua transpo-
sicio para a televisao — veiculo que utiliza um padrio de lingua-
gem pouco varidvel.

£ consenso que a linguagem da obra, ao fixar artistica e litera-
riamente a sociedade caboclo-sertaneja brasileira ~ bem como sua
variante lingiiistica, a partir dela mesma - d4 conta de um univer-
so plural, o que, em geral, constitui-se numa dificuldade para o
leitor urbano. A “a ilus3o de oralidade”. instituida pelo autor deve
ser compreendida pelo leitor como “re-oralizagdo da escrita, suge-
rindo a espontaneidade e a possibilidade de renovagdo a cada ins-
tante da fala” (Ward, 1984, p. 127).

A forma dramética televisiva de Grande sertio: veredas revive
esse traco de oralidade da obra: o texto estd na fala dos atores que

tam as personagens. A0 mesmo tempo, as imagens literd-

rias sio traduzidas na tela através dos variados recursos de que a
televisao dispde. Ocorre, portanto, um processo de adaptagdo que
redimensiona a riqueza lingtifstica da obra original e, por isso,
requer uma andlise mais atenta. j
No que diz respeito 2 entonagdo do texto televisivo, a Rede
Globo realizou um cuidadoso trabalho de prosédia,’ contratar« o
uma especialista no assunto para preparar os atores. O objetivo s
reproduzir o ritmo e o tom da fala sertaneja, marcada pela e

Dericiy

T ; minisstie fo adaptagéo de Walter George Durst ¢ teve direcBo ¢ roteiro final d&

3 +do livro de mesmo nome de JoSo Guimardes Rosa”, conforme consta na apresentagie
' As usuais oposigdes entre as formas poesia/prosa, escrito/oral, urbano/ rural, I*=
cluindo os temas populares/cultos perdem os limites exatos na obra de Guimard®=
Rosa, conforme Ward (1984, p. 127). :

- Euonfomw referéncia do apresentador da Faixa Comentada, veiculada pela BEEE5
tura.
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A falta de linearidade d

da categoria do tempo, qo s
‘harrador e o seu interlocu
- ©erca de trés dias e duas

cia vivida naquele meio.* Trans
: - lransposto para a televi

aspegt?egoroblemégsco;ain v;\whs sic;uacg:s, 0 m@ﬁ&ﬁ: c::rl:1
segu nhecer ‘ s emitidas pelos ato: resen ,
08 ]agﬁgqos =0 que exige muita atenqéopso telesmz:ep o
Riowdorgg:‘adinge(;:: x;el:t:ir a histéria da qual faz parte.integranbe

: verso narrado as suas percepg ’
‘s:"u: s;;:::;:ntog. as suas reflexdes. Assim é que, abstrain::—s;eag A
el onisciente (embora j& soubesse “de tudo”) 56 le

que reproduz o seu estado de espirito no momento entf‘c,;z

as agbes ocorrem, 0 que
¢ passa a se i i
locutor - seja o doutor, ou leitor, e

Curioso observar as consideragbes de Roberto Schwarz so-

bre o foco narrativo da obra li z
cipa o que ocorre na mimssraérhit:réda' pois, de certa forma, ele ante-

O leitor de ficglo estd habi curso
ituado a encontrar,
ol i , esparsos
mm:gn:;r;ce. didlogos entre personagens. A his;:;da. p!:; um mde
ﬁguras. 3 fmédl a 0 narrador, flui do simples contato verbal de suo.
i : Imaginar uma situagio limite, em e
r seja todo distribuido entre as falas de ) sl

receria a fungdo narrativa, estarfamos em face de um tg:lt‘:d?mpzz

;oa e:cdusivament:;mposto por interacio oral. Supondo que a tra-
& enhate ’ permanmedp a mesma, alguma coisa tera mudado:; estard
seusenm mnwo'dade : mc%ora do contar, a histéria passa a dmenro’ lar
o g mi imediata do leitor. Este a vé quando se passa .
ugar de saber dela através da narragao (1981, p. 35) Ea

B4 mrg; da série televisiva como instancia narrativa, Riobal-
g protagorusta, mas nio o narrador que tudo sabe. Mesmo
i a‘wv‘sfocaluv.ado - cdo dze]a percebida em muitos momentos da adapta-
st dooo camara, ou de sua expressao, o relato é op
nizad e e t:'xma estrutura que redimensiona o foco nan'atli'ga.
SushenNa helpof outra faélli’lmlaqao da categoria temporal. -
3 evisdo % t.e: ula é apresentada de forma cronolégica’ - o
determina acdes nos sentidos sugeridos pela obra literdria
mance apresenta um jogo signiﬁcaﬁvc;
ue se perde na televisio. Ha trés unidades
to Nm na primeira dessas unidades, o
tor convivem, num mesmo espago ’
noites - € o presente. A segunda “sxmap—:ef

. lwummtm‘dowfmunom K

PO, torna a sua falka baixa, soturna
mudancas de significado, consbg:e‘ ' equada

I, que, se reproduzida na tela, tornaria diﬁd.l“:c:)::;:‘ng;::n -
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num pretérito perfeito das coisas transcorridas, que 0 €pos retoma” ~ A : ,
0 pasgado. porl::rnto. Na terceira, hi uma reatualizagio do “presente rador, m::é:izt:?:: da mediagio de Riobalado como nar-
do passado”, levando o narrador "a colq.car-se como que diante dos Manuelzio, o guia degGuig:;i 5ele. I1{untamente com Quemelém e
cpisls de s v o e, O s s oma Se aricpache 5o ottt
: X : 10 narrador do original dil - e Riobaldo
fazem-no projetar o futuro, gerando o passado (1983, p. 203). sédi i 8 uem-se nas ima :
A narrativa televisiva assume outra configuragao ao descartar men‘t)es ;?lt::.lsc:r‘:\s; f!:)e;: t;r:: nas falas das pegresn.:‘:gs:n? :;sper‘::
a primeira e a terceira unidades tgmpqrais. O processo narrativo pe-se, portanto, com o Xpressar os sentidos do texto. Rom-
de Riobaldo, que denota a sua trajetoria errante, sendo abstraido mal” da obra que se 2;;9 Rosenfield denomina de “setting for-
do texto tdgwsxvo..altera significativamente a carga semantica termindvel da narra configura como o “cardter compulsivo e in-
original. As idas e vindas do relato realizado por Riobaldo corres- B en Pecein ¢a0, pelo reverter do fim do romance/da lei
pondem ao seu.desesperado esforco por compreender a si mesmo. quais o préprio eni:r“éﬁmm e pelas diividas corrosivas com ;
Ele, &, na televisio, um homem em busca do seu "eu’, contudo, relato” (1992 ador pde em suspeigio sua formulagdes e
essa luta se evidencia somente pelas experiéncias vividas eg\ si m{:v 27)' —— . e
t;esmas. n(; q:ne\ obscurece a dimensdo auto-reflexiva e indagadora as estratégias utilizadas Pﬂo m;:gge ‘tielevisiva, sao descartadas
a personagem. r do romance
peA fim de articular os epis6dios, surge um enunciador, através smve‘:‘c:lr;:tfe as partes relatadas de forma n'i'l?)ul(ien:trabg]le.
de uma voz exterior 3 narrativa, com leve sotaque sertanejo, que desanrolar do acahVa,_cnandO.tensao e curiosidade em mhqéo as
introduz cada capitulo, procedendo a um retrospecto dos episé- ontecimentos." A televisdo se vale de outr <<y
dios mais significativos dos capitulos anteriores. A voz, bem co- o Xo-
nhecida do piiblico de televisdo, pertence a Mirio Lago - ator de
larga experiéncia na televisio brasileira, cujo estilo (que se confi-
a como marca signica) é resultante da compleicao fisica esguia,
austera, e da voz grave, sonora, pausada, tecnicamente trabalhada,
associando-se a distingdo, a elevagdo — tipico da fala profética.
O ator nio assume a representagao de uma personagem, con-
tudo, ao final, Riobaldo — assim como ocorre no romance — por
indicacio de Zé Bebelo, procura o compadre Quemelém, que 0
orienta. A cena mostra Riobaldo e compadre ~ representado, entao,
por Mario Lago - conversando frente a frente. Inicia-se com a frase
do protagonista: “Essa € a minha histéria, seu Quemelém”. Ha,
pelo telespectador, uma associagao entre a voz que resume a histdé-
ria no inicio de cada capitulo a dessa personagem que, agora, es-
cuta o relato de Riobaldo — 0 que parece sugerir que, além de ter
assumido o papel de interlocutor de Riobaldo, de certa forma, @
compadre incorpora o de narrador (dada a sua participagdo ante
rior) — um narrador, contudo, totalmente externo a narrativa, po
se restringe a resumi-la, sem efetivamente operar qualquer i
réncia no seu desenvolvimento. O expediente revela, também,
Riobaldo, embora neste momento parega ser 0 verdadeiro
dor da histéria, igualmente nao assume esse papel ao longo
narrativa - exatamente o contrrio do que ocorre no romance.

possibilitam a conjungio d isi

R € som — muisica incid

proljfg:; caz xgteagem.- em especial as do sertio nﬁ?\‘;‘afloa-dpemuequa("ta -

e Visualsenhdos similares aos do romance porém d s

[ a0 i, n?::n :atr;xa 0 Pti.blicq telespectador. 'Concorre ;:r:

Bk minissérie, que contribui no sentido de

- ke epis6dios, recuperando o substrato cultural
0 pela selecdo fixa de cangdes executadas por ins-

. A fabula narrativa de Guimaraes Rosa é transposta para a te-

0 de forma praticamente literal - salvo algumas supressdes
e

poucas i % G
Poucas inclusGes. As experiéncias de Riobaldo — considerando-se
,&
2
~ Manuelzio, segundo a Folha Sdo udia alcan
(26707 198 tex lo a de Paulo, em matéri

) foi 0 guia de Guimaraes Rosa mﬁoden;xad:&‘ct?aomg?Auutf

Apresenta-o no infcio: é !
| ; 0 préprio m, N30 um ato;
2 aparicio, segundo a versio da minissérie veiculada pela rede Plilﬁ ::‘n:?:r;?;:

“Com que entendi conto.
mento

o ouﬁg::ndh.comqmolhosemquemolhav:?i

‘Gﬂhor. e osvmu'és o vienm‘depois' (p. 126). "Somenos sei ucomo 0

Certo o foram.nosegumte.Sesoalerheosmhor. e;hm s

Samban, se prepare; que para fim !em\rttemvel:c:fes:
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os fatos determinantes de sua vida e mesmo alguns pequenos deta-
lhes — sio recuperadas pela minissérie com significativa fidelidade.
Retirados daquele contexto narrativo, os episédios sdo apresenta-
dos num fluxo 16gico, que cobre a infancia, a adolescéncia e a vida
adulta de Riobaldo — até o momento em que abandona a situa¢do
de jagungo e vai se aconselhar com o compadre Quemelém.

Segundo Manoel C. Proenga, os herdis do romance devem ser
reconhecidos como herdis aculturados do sertao. O espirito heréico
tipico dos herdis populares e folcléricos do sertao do norte de Mi-
nas, oeste da Bahia e Nordeste adjacente sio trabalhados por Gui-
maraes Rosa, que aliou sua forga intelectual, traduzida em lingua-
gem artistica, a sua prépria experiéncia de vida na regido, recrian-
do certas realidades do sertdo do Brasil.

O préprio romancista afirmou que todos os seus “persona-
gens existem. Sdo criaturas de Minas, jagungos, vaqueiros, fazen-
deiros, pactdrios de Deus e do Diabo, meninos pobres, mulheres
belas, moradores de Urucuia e redondezas” (Curran, 1995, p. 12).
A histéria das experiéncias dessas figuras calcadas no real ganha
uma dimensdo muito maior no contexto ficcional, tendo em vista
as questdes filos6ficas expressas por Riobaldo acerca da natureza
da vida e da morte, do bem e do mal. “As idéias abstratas, assim
como a realidade que lhes d existéncia no romance, correm para-
lelamente as idénticas idéias ¢ herdis que existem na cultura popu-
lar e folclérica do Brasil sertanejo” (Curran, 1995, p. 13). O cardter
inovador da obra de Guimardes Rosa esta, portanto, no tratamento
artistico dispensado a temas fregiientes da cultura popular sertaneja.

A analise da representagao da identidade do jagungo na obra
de Guimardes Rosa - e a sua expressdo na série de televisao — deve
considerar que existe significativa aproximagdo entre os motivos
recorrentes no romance e os das narrativas da literatura de cordel,
propriamente dita, conforme aponta o estudo de Mark . Curran.
Verifica-se que a forma literdria eleita por Guimardes Rosa pauta-
se em elementos que constituem a representagdo do jagungo do
sertdo presentes no imagindrio do povo.

O critico identifica temdticas recorrentes no romance e na lite-
ratura de cordel, seguindo a tradigio da poesia épica Tanto a for-
ma erudita como a popular estdo centradas na figura dos herdis do
sertdo, o0s jagungos que, apesar de surgirem como sustentagao a0
coronelismo - poder que se institui como conseqiiéncia da omissao
do governo nas regides mais distantes do pais -, agem de forma
distintiva e determinante.
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Os heréis das narrativas de cordel e 0s do romance comparti
. - . am-
g\::’n.trayetdnas. caracteristicas, questionamentos e objetivce:.J tais
e 0: costumam indagar acerca dos motivos que os impulsionam
d_w_da de Jagunqo; sdo caracterizados por particularidades que os
dxestmguem entre si e os notabilizam, o que determina a utilizagdo
9 i?; etos com os quais passam a ser nomeados; tém como prin-
dP S 0 respeito a valet}ua — premiada com a prépria vida -, o
esejo de justica e a obrigacdo da vinganca ~ sendo a mulher no
Papel de her6i, associa-se a beleza —; valorizam a pontaria certeira
como elemento distin.tivo dos grandes chefes, bem como a utiliza-
?:o das armas descritas detalhadamente, atribuindo ao duelo a
. caé a prova maior de valentia; revelam resignaco diante do desa-
b: adversidade - em especial em relagdo a existéncia dual entre o
m e 0 mal, este personificado pelo diabo (e o pacto com ele);
mx:eisiirenmse:;x;eeztc:n c;i;:dmpaix?o psl? companheiro abatido na
a; : os pelas dificuldades im
g(e;cé; reconhecem a hierarquia entre os jagungos atravéﬁc:is;a cslegce::?
g e(;:.g‘rsum Jue se preparam para o combate; relatam as proe-
s itos icos (Curran, 1995, p. 14-48). Assim como na obra
iter N;. tais temas podem ser identificados na série televisiva.
cons!imi?;a se gata da sxfnpl&s a.bsprcéo da temdtica popular, mas da
g 0 de um universo ficcional que revela essa parte do Bra-
dr.cu] antes“:;ng uc;j :imagmén 0 popular a constitui nas narrativas
e a 0 em lmg_uagem artistica, marcada pelo esta-
0 ;: Tario — o que redxm‘ensxona 0 seu universo de o.
o ocalézaxédg as especificidades constitutivas de algumas per-
i \gens de Guimaraes Rosa, pretende-se explicitar como elas se
o ef‘c;e‘;: ;:rgg ;:rsonns, reveladoras de formas de representagio da
s i Jna gv:;:gsisa :. fim de avaliar a ‘representa¢io dessa

Um Riobaldo menos reflexivo - E Ri
x U 2 eN0S 1 - E Riobaldo quem inco
:‘ osetg:gunqo de Guimardes Rosa de forma maisqplena. Aorx}:\oel:
i PO em que essa condigdo se configura como uma conse-
inlerio: natural imposta pelo meio, pressupde uma disposigao
iR bt;:a 0pgio de comportamento. Riobaldo assume o lado
e 0 + que deve lutar contra 0 mal —~ mesmo que, para isso
eg\gz atte'lecorrer a0 préprio Deménio. o ‘
a televisdo, o protagonista é inte i
i rpretado por Toni Ra -
;uipgi& ‘c,i:rt;m:le] l’x:o ig::e se refere 3 constihxiqagoda persona’;::n
Viver erior entre 0 bem e 0 mal. Embora, nesta
lllimsstéine. 0 ator tenha oportunidade de explorar sua capaéidgile
ca muito além do convencional, sua marca, associada a
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emotividade, bondade, sensibilidade, fraternidade - tdo conhecida
e reconhecida do piiblico de televisio — mantém-se como uma con-
seqiiéncia natural do contrato que o universo narrativo televisivo
estabelece com o receptor.’

Na fase que corresponde a infancia e a adolescéncia de Rio-
baldo, a imagem de “bom mogo” do ator funde-se com a da perso-
nagem. Nesse periodo,” mantém-se, portanto, como o “grande
carente” — como forma de expressdo das virtudes necessdrias ao
homem, signo da atuagio do ator na televisdo."

Por outro lado, conforme salienta Tavola, “por vezes o per-
sonagem ¢é grosso, mas o ator, bom e suave. Noutras [...] o per-
sonagem é perverso, porém o ator, por bondade natural, infil-
tra-lhe mecanismos seus (dele, ator). E vice-versa” (p. 383) - o que
pode justificar a aparente mudanga daquela imagem ji conhecida
do ator a partir do momento que Riobaldo aceita pactuar com o
Diabo.

Toni Ramos, ao representar Riobaldo, que age sob as ordens
do Diabo e toma decisdes firmes, fortes, impostas pela funcdo de
chefe, imprime & personagem suas caracteristicas empaticas: sua
expressdo facial, seus movimentos, enfim, toda a sua atuagio na
tela, traduzem emotividade, sensibilidade. Tais aspectos ganham
destaque na medida em que incorporam aquelas inquietagbes e
contradi¢des do Riobaldo literdrio, enquanto narrador daquelas
experiéncias. Observa-se, entdo, que o ator é capaz de resignificar

os elementos assumidos pelo narrador literdrio, expressando a
dimensdo seméntica do jagungo que luta entre 0 bem e o mal do
texto literdrio.

O trabalho de figurino implementado pela emissora acompa-
nha as transformagdes por que passa a personagem, reiterando a
diferenga que se opera entre a sua infincia-juventude e a vida
adulta - a de jagungo. Na primeira etapa, utiliza roupas de tons
claros — branco, azul e bege claros -, o que corresgonde ao periodo
de inocéncia e de inexperiéncia, Conforme vai absorvendo a vida
do sertdo, Riobaldo passa a se vestir como os outros jagungos, uti-
lizando predominantemente roupa bege, que vai escurecendo,
ficando amarrotada e enxovalhada com o tempo.

:. E freqliente ver nas representagdes do ator os seus olhos marejarem-se de ligrimas.
Riobaldo perde a mde e se sente estranhamente atraido pelo Menino; depois, convi-
ve com o padrinho, que julgam ser seu pai, o que o deixa transtornado, sem referen-
ciais; depois fica literalmente encitntado com o mistério que envolve o grupo de Jocd

ro.

Rami
" Conforme observa Artur da Tévola: “Toni Ramos ¢ estruturalmente doce e bom €
possui uma irresistivel seduglo: a de representar para cativar o publico” (p. 383).
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Também a sua aparéncia — em i conju,
r *m especial a do rosto - -se
e ngo;amente com as experiéncias que vive; o que podgaser
bandmo o Jonapau-tt.ada muuas.éneemquecomeqaafazerpartedo
s oca Ranuro_ €, POr 1550, passa a viver mais préximo de
Reinaldo, que tem habitos de higiene e de cuidado estético diferen-

nheiros, que relacionam tais habitos a Reinald i
; ; 0 - sugerind
sexualismo —, Rlob.aldo fica muito perturbado. Na‘oggn&m
preender sua atragio pelo companheiro. Assim abandona os habitos
:zl:o:oisa poucos, sua aps;rén?ia se assemelha cada vez mais & dos ou-
ZUNgos. 0 elemen - i i
expnisaf;r!ln;p;lamlmagem tos extra-texto literdrio, mas que o
; que envolve a vida de Riobaldo é transposta
E‘rat_ab;: televisiva, expressando, mais do que os fatos, a a:fi::
tem :ma estrummgmdaml: lcomo e e
‘ paralela, qual seja: “a objetiva, de
g}es‘e :e agdancas - cnadora? da personalidade do jamqo que tc;::ib:;
S ees tranhambamh- e‘:\ :e sunl:]f:t?va. marchas e contramarchas de um es-
co, oscilan iabo"
B n o= do entre Deus e o Diabo
0 assumir a narrativa romanesca em rimeira pessoa, Ri
'llafl.;l: revela sua trajetoria como homem soagl e como indi\;fcﬁ:g-
: 'acslzdua existéncia é marcada pelo jogo entre opostos: Deus e
memstbo.e y ::rr:clae;rapg: [e)iil a:lltura p)opt‘;lar; 0 interesse sexual por mu-
¢ orim,” vida como membro da classe
mman;e (ada faz'e.nda) € como membro da plebe rural* (ada jagg:
gagex:m—ha trangiila e a aventureira. Na televisio, embora nao apa-
reca ) to em primeira pessoa, os episédios dramatizados eviden-
¢lam a luta que se trava no interior de Riobaldo." cto que ele se
groppe a realizar com © Deménio bem mostra o con!ﬁ’iato que Riobal-
0 vive. é\ série televisiva apresenta esse epis6dio, explorando in-
tensamente o jogo de cimara, que alterna com rapidez imagens de

——e—

u
Aspecto tio am i
iy plamente explorado por virios criticos e que, aqui, serd brevemente
i im, vocd nio te 2
J pamadmmraa r 2 . ndo terd uma irma, Diadorim® (p. 157): fala transposta
2 Segun:lo Wal{uce Nogueira Galvao (1986, p-12).
Aquela consciéncia em que se digladiam dois mundos. conforme Dacanal: “o de
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i todos os lados e chaman-
Riobaldo, no meio do mato, olhando para bl ;

“Cujo”, com uma aparéncia enlo ; '
mrma:a)g por que passa a personagem no romnc;n:: E:;.;inoar.
lidade de Riobaldo ajusta-se “a fim de operar num p s b
[ Oepadodebcaverdemaneimmgslar%?”en;e{g) e um j

o simboli jagunco Candido, . p- 153).

2 Riobh:l(:igot:;nbém :;;n ;\mccfnm justificativa para o seni;ﬁixlnentrc:
que nutre por Diadorim. Racn o i a uma fora.
i nég s e eracg:xnepeu precisava de ir por adiante, com Dxado_;

i 8 oo compadli atrés de sorte e morte, nestes Gerais meusln)
. .08 c:;;a Diadorim e eu viemos, vim; de rota §bat1f::a.d(p.af 4
Na%érie televisiva, o episédio em que Mm& rido, gl
do bando por uns tempos - 0 que deixa Riobaldo o R
E:aduz a forte ligagdo que existe entre eles, para a qual s g

ntra justificativas racionais. O protagonista apar'ece' imo 4
er:;:' dorme agitadamente, delirando. Ouve som de hr;)scega ; uncia
. s dmobale"maggﬁm;oodsog:\zos 1\%2 outrgs d‘i,:sle%!i:;::;do ndo acorda,

groarqiz;eos homensej;gam 4gua nele; entdo desperta, estonteado.

i ara o sentimento em rela_~
Embora ndo encontre exphcac,'(:e:a }()) e -

i im (assim como para a age :
g?\?lg-om::%?mg\io). é o mundo racional que vence, j& que, ao

final, iustificativa biolégica para o amor que
iobaldo tem uma justificativa bio ¢
te Rn:bla)iagorim, abandona a jagungagem, busca n%tacﬂl: ;::lr:
@ P(;ssume sua posigao de fazendeiro, enfim, aba l?crlmd q e
ﬁamel:mnte que se autojustifica por :leme:{:ocsas d?\l x::nim? ssZn e
tas § associe a causas demor i >
}f)i?:l :‘:t:nso‘;e:;i:iguador. j& que ndo ha informagdes quanto ao
i iobaldo. .
d%mr ar:nalla{‘g%x!:llade de Riobaldo é a da prépria !:,bn;é:clfa:u:c;u:
i mesmo e, por isso, transita nesse campo de ambiva oo :
?rlldica a relatividade dos conceitos maniqueistas, q:e u:n assawssinoc
constantemente. Conforme Galvao, "o jagu:aco nao )
ele é um soldado numa guerra; 0 jagunco & g oy
jagungo nao rouba: ele saqueia e pilha" (Galvéo, . P

ainda mais do qué
7 “E de repente eu estava gostando dele, num descomum, gostando |

tes, mmmmmknospés.pmph&vel;edehotempobdoeuﬁnhag
antes,

Amor — daf entdo acreditei” (p. 207).
que amei —daf 2

" tos pensamentos tive, duma
’ d?czpr:.z‘:zn:uol;wde\mmmm.mdedm.demh

dormi. Dormi nha cedo, por me acordarem
uomono.mwumto.guedcm e
Quhveenmdci'molhnrcoméguamempésemmhaabcca.paundomeu

gado febre de estupor, Foi assim” (p. 198).
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mata: ele guerreia; 0

i foi esfriar as pontas
viragem, que senti

Riobaldo, através do seu relato, apresenta a vida de jagungo in-
trinsecamente, como um deles, ou seja, nao a partir de um ponto de
vista de quem os vé como usurpadores, como homens fora-da-lei.
Considerando-se o tempo da narrativa, de maneira aproximativa,
como o da Repuiblica Velha, o protagonista incorpora as experién-
cias vividas por aquela parcela do povo brasileiro que vivia prati-
camente de gorma independente, tendo de se organizar como for¢a
diante do “feudalismo explorador e da injustica social" (Galvao,
1986, p. 36).

Embora Riobaldo aparentemente tenha optado pela vida de ja-
$unqo e, posteriormente, pela de fazendeiro.ogatravés do relato de
suas andancas - realizado por alguém que transita entre essas duas
realidades — que o leitor depreende que o caminho da jagungagem é
natural para aqueles homens que buscam se impor num meio hostil,
O jagungo é um homem ligado a terra: O sertdo é o Jagunco. Mas, nio
sendo o dono da terra, ndo se firma nela, tornando-se um eterno
viajante, um “desgarrado” (Cardoso, 1994, p- 148).

Riobaldo vive a ambigiiidade da vida jagunca” e, a0 mesmo,
tempo, a da sua prépria vida: de origem marginal- j& que até a mor-
te de sua mde, era um qualquer, cujo destino certamente seria o de
Ser um jagungo - passa a herdeiro de latifundidrio, o que leva alguns
criticos a apontarem a sua sujei¢do aos padrdes vigentes. Ao optar
pela vida tranqiiila e abastada de fazendeiro, Riobaldo rompe com a
sua trajetdria irreverente, audaciosa, que lhe garantia a imagem de
heréi, de lutador. Contudo, a sua Opgdo € perfeitamente verossimil:
independentemente da imagem associada a valentia, a asttcia, a
irreveréncia diante do poder oficial - embora se submetendo a um
chefe —, ser jagungo nao significava necessariamente viver sem refe-
rencial; ao contrério, “é 0 homem que, sem abandonar o seu rogado
Ou 0 seu curral de bois de cria, participa de lutas armadas ao lado de

amigos ricos ou pobres” (Lins, 1960, p- 136-141).

Servindo a um chefe por lealdade ou mediante um pagamento,
€ fato que esse tipo brasileiro desempenhou - e, assumindo outras
configuragdes, continua desempenhando - papel importante na
Organizagdo social da regido do Médio Sao Francisco e do Nordeste
em geral. A narrativa de Guimardes Rosa ficcionaliza, portanto, um

~dado do real imediato, construindo uma forma de representacio
Que revela as relacSes de poder da regido.

E dessa forma que também na narrativa televisiva Riobaldo
volve-se paralelamente no plano social e no individual, sem

Q-

"

O jagungo ¢ utilizado “tanto para o trabalho como para a destruigio, para manter a

COMO para ameagd-la, para impor a lei como para transgredi-la, para vingar

ofensas como para pratica-las, as razoes que decidem de sua atuagio num ou noutro
Sentido independem de sua escolha” (Galvio, 1986, p. 47),
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ealizagoes. pessoal — relativamente a Dig@orim -
idparece i rporao sec‘llo c;‘-omc‘;\raama que vive‘como homem tl:Oht?uc\oso(ll:ur:
; consoénoam‘m ia das desigualdades sociais e efehvamenueaadm i
i usandoasamasqueomeiolheoferece.masczede s
i o homem como ser humano, mdependenl b
o pisédjrez?o do romance em que Z¢ Bebelo.volta da mflllama g e
Il:lgmee:p'nsde]ot:aRamiroeaquelefazumdxsn:urso 3
baldo diz: e
estava no depois mogo, .
g mr o troqov dos presos. Senti pena daqueles E?;rsshc;un;
- azombados, quase todo sujos de sangues secos St 75
sadotsi‘nlum anqa nenhuma decente. Jam de leva g;r:\ LIacan
::oExmma.?%eerolhando. me ctlhou, notou moleza. - “Te
Sio 0s danados de faganhosos...” (p. 114).

is6di isi i Bebelo revela o tom
isédio televisivo, o discurso de Zé _
e ST T e o
dle f: cena. eAmexpm:iag ::::Ppanlo de Riobaldo diante r:;:it:ag:
e : i to original - no que se
repom-seqa?cmt:)d;rd:mtex (:) - %ata tenha havido mudangas
. i te ditos.”
tos propriamen : )
e re(l)a?:dzo;:a r::lil:iac!l,e é muito claro na obra hterix;n:. uen:':lpre_ssao
través de Riobaldo - e das outras perxscm;agenslz-i cgal ) desmmvela-
:l valeiro e bandido. Através do percurso de Riol o ’pelas o
e f:na parte do Brasil sofrido, maltratado e malfa g e
el s o e S
. daa;:ume :gleig;rfxl\ca. estabelecendo a lei onde o poder pii-
ico n3 a. ;
blico 2’&“&?@0 a Hermégenes, que personifica t: @donah\hum ja-
gumonasoebandido.Ser)aguncoatéduetamen 3 moﬁvmosque
desemlddowﬁo.AreﬂexﬁodeRio:aldomgs et
evaram seus parceiros a jaguncagem € rev Esses dom.Mas
'll'odos uxavam o mundo para si, para o consertar c; 9c§;\sertg28).
da p s6 vé e entende as coisas dum seu modo” ( F::l ) o
“ ‘Cl)n}a qoéumhomemqueaumtempoésolda o.l i
pode se’r isat;mqo — ou vice-versa. Zé Bebelo é um exemplo disso:

eram cavaleiros nos-

i j ] is, torna-se um.
inici de erradicar os jagungos; depois, 3
g\exlc;sa.ln;:n fti:;a{) T;goeawumido a sua fazenda, prepara-se para a

vida na cidade.
¥ Nesse caso que 0s adaptadores reuniram episddios do original, tornand®
mais densa a carga dramatica.
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Nao existe, portanto, na obra, o mal, representado por uma
facgdo e o bem, por outra. O bem e o mal convivem, tanto que
Hermégenes, associado ao mal, por muito tempo foi considerado
chefe de respeito pelos mesmos jagungos de quem se torna inimi-
80. O espago € o do sertio, propriamente dito, que sofre as influén-
cias e decisdes dos politicos, sem que esses, no entanto, sejam foca-
lizados e, consegiientemente, estigmatizados como “os maus”,

A adaptagio televisiva, embora focalize mais as lutas entre os
soldados e os jaguncos - o que garante a dinamicidade e o ritmo
da narrativa —, fortalece a maldade de Hermégenes. O cariter de
Riobaldo, entretanto, durante o tempo em que € o chefe, expressa a
ambigiiidade da vida jagunca.

O “jaguncismo” peculiar de Riobaldo, na denominacio de

Antonio Candido, revela-se pela constituigio de sua individuali-
dade, sua identidade de jagungo: opta pela vida jagunga, mais para
seguir Diadorim do que por convicgio; s6 consegue enfrentar
Hermégenes depois de se comprometer com o Deménio, quando
passa a agir de forma diferente: é cruel quando mata a sangue-frio
dois homens que o rejeitam como chefe, executa o rapto da esposa
de Hermégenes para atrai-lo - no que ¢ bem sucedido; consegue,
pois, interferir no rumo dos acontecimentos; derrota Hermégenes,
mas perde Diadorim, o que assume um sentido muito mais amplo,
Pois, a0 perdé-la, fica sabendo a verdade. Embora Riobaldo seja
diligente, determinado, realizador, sua vida & decidida por razdes
que ele mesmo desconhece e que o levam a se tornar um jagunco e,
depois, o chefe. Enquanto busca a si mesmo e o seu lugar - o que
acontece no final da obra, mas nio da minissérie — Riobaldo age
sempre movido por seus impulsos.

Os episédios televisivos reproduzem essas particularidades
de Riobaldo através dos expedientes demonstrados anteriormente.
No entanto, o fato de Riobaldo nio assumir a narragio, assim co-
Mo ocorre no romance, exime-o de localizi-lo como instancia nar-
rativa: ndo € o rico fazendeiro, idoso, casado com Otacilia, que
conta a sua histéria, depois de te vivido tantas peripécias. Na teveé,
a histéria simplesmente flui, Ao final, o casamento é apenas apon-
fado como uma possibilidade,” no romance, essa possibilidade
fambém ¢ anunciada, contudo ¢ confirmada pelo narrador que, ao

longo da narrativa, faz reiteradas referéncias a sua esposa Otacilia.
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A tltima cena da narrativa televisiva apresenta Riobaldo so-
zinho, no meio do sertdo, lembrando-se de Diadorim, através de
imagens do passado que s3o apresentadas na tela. Ele chama, sau-
doso, por “Diadorim”. Enquanto o Riobaldo do romance, apés ter
vivido todas aquelas experiéncias, é premiado com uma vida abas-
tada, com a presenga amiga e reconfortante de Otacilia, o da minis-
série aparece sozinho, ao final, sofrendo a auséncia de Diadorim.

O destino final de Riobaldo é, portanto, na minissérie, mais
romantico, ja que a ultima imagem mostra o desespero de um ho-
mem apaixonado — desfigurando-se, portanto, a reflexdo possivel a
partir da obra literaria, que associa o poder politico e economica-
mente instituido a a¢éo do jagungo.

O esquivo Diadorim - No romance, é através do relato de
Riobaldo que o leitor “conhece” Diadorim, portanto através do seu
ponto de vista. O narrador transmite ao seu interlocutor os senti-
mentos contraditérios e confusos que Diadorim lhe provocava,
embora, ao tempo da narragdo, j4 conhecesse a justificativa para
aquele jeito de ser. Contudo, ele suspende a informagéo a fim de
expressar as suas proprias sensagOes diante daquela figura tio
enigmatica,

O narrador, porque nao relata a histéria de forma linear, s6
aborda o primeiro encontro entre Riobaldo e Diadorim depois de
ja ter assumido o seu envolvimento amoroso. Na televisao, recons-
tituida a linearidade da histéria, a primeira apari¢ao de Diadorim
ocorre no encontro no porto do de-Janeiro.” Mesmo assim, a fibula
televisiva reproduz a maioria dos episédios do romance relativos a
vida de Diadorim.

No episédio em que estd ferido, arrastando-se pelo meio do
mato, Riobaldo fala de Diadorim: “Concebi que vinham, me mata-
vam. Nem fazia mal, me importei ndo. [...] Conforme pensei em
Diadorim. S6 pensava era nele. Um Jodo-de-barro cantou. Eu que-
ria morrer pensando em meu amigo [...] Com meu amigo Diado-
rim me abragava [...]" (p. 13).

A alusio a Diadorim - nome destituido de marca de género -
estd diretamente vinculada a idéia de conforto, ja que, pensar nele,
naquele momento, é tao restaurador que lhe permite, até, ouvir 0
canto do jodo-de-barro. A imagem sugere um sentimento de pro-
funda afeigdo - 0 que se associa a idéia de intimidade, cumplicida-
de, parceria e de carinho, numa de suas manifestagoes mais inti-

# Quandoa m, ainda crianga, € representada por um ator — ou atriz - des-
conhecido(a) do mlim de televisdo: pode realmente ser um menino.
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mas: 0 abrago. O mal-estar provocado pelo nto da
como uma possibilidade iminente é npeetlxtr.::’?hzn:;:)ne pela c:déxinaog:
morrer pensando” nele. Em seguida, Riobaldo salienta o fato de
estar falando “sem ordem nenhuma”. Reprime aquele pensamento
suspende a questdo aberta: 0 sentimento que nutre por aquele'
amigo parece ser mais do que amizade. Essa é a idéia que permeia
toda a narrativa. Diadorim é um mistério para Riobaldo e para o
leitor até que se dd a grande revelagio: € uma mulher.
Na minissérie, nao existe essa possibilidade, uma vez que a

de piiblico de televisio. Portanto, todo o mistério que envolv
personagem extingue-se na série televisiva: ja se sage que Dia;:
rim é uma mulher: é Bruna Lombardi.” A forma como Tévola ana-
lisa os signos associados 2 atriz explica a relagio que ela estabelece
com as suas personagens em geral e, em especial, se confirmando
em Diadorim. “Passa para a personagem as caracteristicas nao-
arrogantes de sua beleza facial. A beleza sem arrogancia traduz
suavxgade, dddiva e feminilidade” (1984, p- 284).

., Lomo se pode perceber, torna-se praticamente im A
dissociar a atriz d’a. personagem; Diadori’;n da televisio go::;t:}
mente como o critico descreve Bruna Lombardi. A justificativa
apresentada por Tavola para explicar a simbiose que se estabelece
na atriz entre bele_za, suavidade e mansa, porém hébil, capacidade
de impor sua Posicdo diz respeito a identidade dela como pessoa
j& que ndo se satisfez com a atividade de modelo — “que vive ape-'
nas como signo, como fada, ser encantado” (p. 285).

5 fc‘lissm fusaq entre atriz e personagem envolve o telespectador

e forma Pe.cuhar nesta minissérie: ele passa a exercer uma posigao
de cumplicidade em relaciio a Diadorim, j& que sabe que se trata
de uma mulher travestida de homem. A personagem, entdo, passa
a ser vista a partir de uma outra perspectiva - o que se cor;ﬁgura
CoOmo uma altergqéo estrutural muito significativa —, através de um
outro olhar do interlocutor (o telespectador) em relagio ao desen-
rolar da narrativa: ele tem a informagdo que explica 0 drama de

Riobaldo.

Cer o motivo que a leva a ocultar a sua condi ini

¢do feminina — ques-
t3o que o telespectador também ignora. Portanto, cria-se um glima
R

B
E improvivel que o telespectador
estabel i
2 atriz esteja s o lega outro tipo Qe x.laclo, como imaginar que
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de mistério na série televisiva em relagio a personagem — elemento
que seguramente mantém a audiéncia —, contudo de ordem dife-
rente daquele que se instaura no romance.

Diadorim, assim como foi concebido no original, a0 mesmo
tempo em que apresenta caracteristicas geralmente associadas a
figura da mulher — 0 que se evidencia por sua condigao fisica e por
sua atitudes — mostra-se corajoso, audacioso, belicoso — atributos
indispenséveis a0 homem, em especial a um jagunco.

Da mesma forma, demonstra perceber as sensacdes e senti-
mentos que provoca em Riobaldo: ha reciprocidade em relagoes aos
sentimentos dele. Antes da batalha fatal, promete contar-lhe “um
segredo, uma coisa”. Riobaldo afirma que Diadorim falara “com o
amor no fato das palavras” (p. 450). Na minissérie, a situacao apare-
ce, embora em outro ponto da narrativa. Durante uma conversa
entre os dois, Diadorim refere-se ao interesse de Riobaldo por Otaci-
lia. Riobaldo responde com uma pergunta: “Quem manda no desti-
no?" Diadorim, entdo, lhe diz: “Depois de vingar Joca Ramiro, va-
mos pensar nisso e ver quem ¢ que manda no coragao da gente”.

Os olhos verdes de Diadorim sdo uma imagem recorrente na
obra de Guimardes Rosa: eles dizem tudo e, a0 mesmo tempo, re-
primem as investidas de Riobaldo. Impedindo a aproximagao fisica
do companheiro, é através da expressao do olhar que Diadorim
promete, sugere, seduz.

Na minissérie, os olhos muito verdes da atriz, aliados a sua ex-
pressdo, parecem traduzir os sentidos originais. Considerando-se 0
fato de que dessa narrativa sdo excluidas as descrigdes e as refle-
xdes de Riobaldo acerca dos fatos e das pessoas, cabe principal-
mente aos atores expressar os significados sugeridos pelo narra-
dor. Assim a imagem televisiva explora intensamente a sedugao
nos olhos de Diadorim, tendo em vista a forga que exercem sobre
Riobaldo no romance. Exemplo disso é a cena em que Diadorim
degusta um talo de cana. Os dois estio descansando e conversan-
do amigavelmente. Riobaldo fixa o olhar na imagem do compa-

nheiro que, inadvertidamente, chupa cana. Seu olhar revela a atra-
¢ao sexual que Diadorim exerce nele. Em off, ouve a voz do padre
que fala de pecado, de tentagdo. Fala a si mesmo: “Diadorim é ten=
tagio do Demo”. Riobaldo levanta repentinamente e diz: “tenho
vontade de ndo sei o qué”. Ela lhe pergunta se é “vontade ruim’,.
ao que ele responde: “Se é o que ¢, eu t& perdido”. Sai corrend0;.
desnorteado; joga-se ao chio e, imaginando ver Diadorim, a ele se
abraga. Apés a interrupgio da cena, aparece 0 amigo, sen 4
olhando-o. Encaminham-se de mios dadas para o riacho, onde $€ -
banham, vestidos. Abrigam-se em uma choupana, onde estd &
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vel, pgim pouco provével,

n@n?ge:‘e da Nossa Senhora da Abadia. Riobaldo tenta tocar Diado-
reitér(;d O rejeita. A seqiiéncia narrativa apresenta um expediente
apmmznl:\entedubh?ado na minissérie: cenas em que os dois se
Sown e, depois, se distanciam, sempre por interferéncia d
(I))ril:c\l.o l:;(:lgando a expectativa do encontro. ¢
0 romance tem alguns hibitos es
rado a seus companheiros: além é.{;m se manter et:at?)lt‘:ls ;ﬁmgompi_!a-
i &acoshuna‘ i tomar banho “sozinho no escuro, no sinal da ma-
s o bisra wenm crchion ¥ g s LAl
L ; v j
:eénas cenas o problema do resguardo do mg;;oczzt‘ll)(i{:&oiirx.’;\etcao:lm
podf observar no episidio em que Riobaldo o surpreel;de ng
.banhoa seria a revelagio do seu segredo —, quando Alaripe, um d
’co gumm dm:pef:le de espreitar o companheiro, ja que ele “temog
ﬁv?g e 0" e isso deve ser respeitado. Ao “jogar” com a expecta-
e ngo 9 espectador, cria um clima de sensualidade, que, no origi-
trax'\do-se g;nne:]e Nesse caso, mas se espraia por toda a obra; concen-
Firsh gﬁu;il:s cenas, os sentidos presentes no romance.
tério relativl;nx;\?nte a sﬁmagi: cg)n'm e
- Lom exceqdo do episédi
i em cllue aparecem apenas seus ombros ﬁ, 1'15(:)eexlstemlm's‘smoge(3
te u‘tlilu lzae‘;q:' orem a beleza fisica da atriz - expediente reiteradamen-
bk 0 nas narrativas televisivas como forma de conquistar
udiéncia. Diadorim estd sempre com suas vesti b "
mmu;\ecsxec:lasf;f e amarrotadas pelo uso, largas o suficiente para t?e:cg:nd
e sm roupa, portanto, esconde sua feminilidade. i
.. ep o 0s que tratam da morte de Diadorim e da revelaca
sexualidade sdo adaptados para a televis3o através de u‘r;la?

&ens e jogos sonoros que reproduzem o d i
oonbalin i € desespero de Riobaldo ao
razﬁg i ser.r que o sentimento que nutria pelo companheiro tinha

. lm(r’i:? além de incorporar a alma jagunga, protagoniza, na
ki térim televisiva, o tema do amor. A série televisiva ex-
g misterio que envolve o sentimento que ambos comparti-
seduc,:ao E€xpresso no texto literdrio através de insinuacoes iogg: de
5 ) aoompanhadog por movimentos de retraimento de ambos
forml' ecendo-seos:mhmentodeculpa. de incerteza e de angsti

Porque o interlocutor sabe que a aproximagao entre os dois é possi-

tendo em vista o contexto em que estdo
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inissérie invista na beleza e na sensualidade da

atriz gt':\ebrzr;r&sena m:ﬁidodm, bem como no caso de amor proibido
— estratégias tipicas das narrativas televisivas —, a petso:;ah%em nao
perde a configuragdo do romance: trata-se da filha do grande d\efea-
Joca Ramiro, que deveria ter nascido homem para viver a jagung

~ reduto de homens fortes, corajosos, onde nio ha espago _gam
Esezaquezas femininas. Embora nada disso seja dito, mas sugerido -
tanto no romance, como na minissérie - o interlocutor de ambas af
narrativas toma conhecimento dedque Du::lonlx:\a.] ;::rd: 0;0:;; enc‘l:;e

imento, nio demonstra q
;m: :fiuecnnsaif do pai por fazé-la viver assim. Apos a’mgrte de
Joca Ramiro, sua vida passa a ser iqxpulsxonada Pe_h? desejo de vin-
ganca. Riobaldo € a promessa de viver sua feminili dade, gaclli‘:fa ;e
insinua em vérios momentos de ambas as narrativas. A dua o e
entre vinganga e amor, intensificlada no romance pelo “mistério Dia-
% tagio televisiva.

dorin'(\) l:m d';aszrd;%. assim‘;a como Guimar ! aes Rosa 0 apresenta,
¢ dominado pelos homens. Diadorim ¢ respeitada justamente ];elas
caracterfsticas geralmente associadas aos homens e unpresandd ﬁ
aos jaguncos: € decidida, astuta, corajosa, impetuosa, lutadora.
sim € na obra de Guimardes Rosa, assim é na série televisiva.

O demoniaco Hermégenes — Representado pelo ator Tarcisio
Meira, cuja avantajada compleigao fisica adapta-se bemdé caragrtz:
rizagdo da personagem, Hermégenes € a concretizagao do que
vola explica como o esforgo do ator em “superar os lumtes éc:i pro-
t6tipo” (p. 339). A representagdo do ator, nesta minissérie, 13:
de registro, uma vez que ele rompe totalmente com a imagem

i izada pela televisao. )
tlgmal:lri:;i‘lieu!:,etemente convocado a representar papéis de galhi, Tar-
cisio Meira protagnizava, a época da minissérie, papéis de homens
envolvidos em grandes paixdes. Geralme-nte. imprime as sua:is p;t;:—
nagens uma "nobrezaaltaneixaeumadxsmq&ocarrega«_da e e
dade, bondade fundamental e charme”, representando “pessoas
alto valor™ (Tévola, 1984, p. 340).

O ator imprime a Hermégenes uma configuracio totalmente

oposta a descrita pelo critico. A personagem tem posigiio de chefe,

= 4 : !

tudo sua agdo nao € nobre; nao possui alto valor no que se refere 3

ggncaré?er, xf apesar de ser chefe, age sempre fora dos padrdes de..;

humanidade; sua figura fisica é repugnante na tela € mais sujo que ]
o0s outros, tem dentes escurecidos, usa roupas sujas, de cores mais

escuras — tons de marrom e cinza escuro —, chapéu que lhe cobre

parte do rosto, o que reforga a sua aparéncia sinistra, ligada as forgas

do mal.
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Riobaldo, jd no primeiro encontro com Hermégenes, percebe
que ele é “homem sem anjo-da-guarda” - ou “oco de alma® (p. 264)
~ € se pergunta: “serd que a vida socorre gente certos avisos?” (p.
98). Assim, o narrador prenuncia as agdes de Hermégenes, que o
levariam a se tornar elemento propulsor de toda a desarmonia que
se instaura no grupo de Joca Ramiro.

Na televisdo, Riobaldo expressa esse sentimento de rejeicio
em relagdo a Hermégenes também desde o inicio. Nas conversas
com Diadorim, Riobaldo sempre tenta alertar 0 amigo para o cara-
ter reprovével do chefe. Diadorim, contudo, procura dissuadi-lo,
ressaltando a coragem e a audicia de Hermégenes. Segundo Can-
dido, a natureza de Hermégenes “é a do jagunco que ndo se abre
para qualquer transcendéncia, pois encontra no jaguncismo-profis-
840 a realizagdo integral do seu ser comprometido com a pratica do
mal” (1977, p. 155).

Sendo um dos chefes, Hermégenes tem o poder de decidir o
rumo e as acdes do grupo, agindo de forma impiedosa em relagio
a0s inimigos, 0 que se verifica no episédio do julgamento de Zé
Bebelo. O chefe nao quer apenas a morte do outro: quer torturs-lo.
A minissérie reproduz a cena, salientando a crueldade da persona-
gem diante da posigio parcimoniosa da maioria dos chefes, que
néo querem a morte de Zé Bebelo — opgdo final de Joca Ramiro,
que provoca o descontentamento de Hermégenes e de seus segui-
dores, culminando com o assassinato do grande chefe.

Assim Hermdgenes e o Deménio se aproximam: “Ele era um
sujeito vindo saindo de brejos, pedras e cachoeiras, homem todo
cruzado” (p. 229); “Contra ele a gente ia. Contra o demo se podia?”
(p. 264); “O diabo na rua, no meio do redemunho” (p. 526). Na
televisio, a personagem ganha voz e espago, na medida em que
ndo estd condicionada a narragdo de Riobaldo. Assim, vérias cenas
mostram Hermégenes estabelecendo seus planos e estratégias con-
tra os inimigos: seja na luta contra os “zé-bebelos”, ou contra os
“Joca-ramiros”. O sugerido pacto com o Diabo aparece através dos
rituais demoniacos.

A esposa de Hermégenes tem a sua participagdo significati-
vVamente ampliada na televisio. A atriz que desempenha o papel ¢
uma mulher madura, bonita, de expressao firme e forte. Represen-
ta uma pessoa reservada, triste e que expressa seu desprezo pelo
marido. Diadorim é a tinica pessoa de quem se aproxima. O conta-
to, embora exista no romance, amplia-se na minissérie — o que
Provoca citimes em Riobaldo, que chega a ensaiar um interesse
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ulher i izada da persona-
ocagio. A insercao Yalonza
incy kv:a";opgrr:’e cocnétribuir no sentido de daii sxgite:i\:a;i:
gemcemsna teﬁnaxs' que envolvem a revelagio do segredoé :n esa ‘
. como de fortalecer a imagem negativa de He;miﬁ cgqio ;lo -
s Ele é, na narrativa televisiva, a d:?anptea?a% e
: ica — soturna, escura, ;
Suaresz;aaPa'rfr;:icaialﬁsf::::talet:emﬁ0 o cardter negativo da far;\eomjusﬁ%i?ﬁ
i 1. A vinculagio com o pro!
s?:sagg ;si:no?asterrenodo maque o impulsionam a agir com crueldade,
a :
ici re o poder. ‘ . "
amblgzanq;g:hmg’ ass];':da a agdo jagunca b}aﬁr;tdxda. flesmuf a
sl . princf%io c::l %ﬁm iﬁ%‘:tg :rl:)cesso de ad‘aptaqzo
i a tele , :
;Io}fraglz.laed;a!;:an:r::r:a pior do que o Hermégenes de Guimaraes

Rosa.

A redesconstrugio do jagungo ~ A anéhse (:ja i:ldagt::;;’:')e teul::
visiva da obra de Guimardes Rosa e\n.dencxa o ‘;ga ke
cteristico da pés-modernidade, atraves p s
mOCZT da substituicio de signos que recontilgf;xxr:cxlt; e
2onstru¢;ao da identidade do jagungo originalmen

i 30 entre obra literéria e meios tecnolégicos pgixlriut::
difusa 2 c:r;’mummassa de um novo produto cultural que mﬁca it

alatéias nacionais e estrangeiras uma repmen.taqagesMims i

ga complexa da identidade do jagunco da re'g?n‘;l L I

cendo \!:ma reinterpretagio do universo ficci

engendrado por Guimardes Rosa.

Embora o processo de construgio da narrativa tenha sido

i i m o fim de se moldar &
q\odiﬁc_ado.tf:ihv::lgiaa:d narrao : hg‘e,:xicellaec‘i’?;g, os paradoxos de z‘ut:
:?doalot?a:i:;em-se pela forma como sdo apresentados visualme
o v;llgosa‘justando-se a forma do circuito comerci?l i;-.

- ?\:Iamam; os limites e tragos especifi cadores ;iacg;z:‘ -
mmamc? 30 local, 0 que contribui para a disseminagao e
B asil :gnfomesepodeobservarmqmqumsgsegu ,

Ei:‘lo p;elo Departamento de Pesquisa da Rede Globo:

Karina da Rede Globo.
Dados fornecid Prince, assessora da Diretora de Pesquisa Mg
’ Eneida Noguei:.P:eh enderego eletrdnico prince cgpd@tvg.redeglobo.com

12 de agosto de 1999.
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Pais para onde foi Situagdo Exibido em:
exportado
Estados Unidos Exibido 1987, 1994 e 1995
Peru Exibido 1989
uador Exibido 1992
Portugal Exibido 1989 e 1999
Franca Exibido dado nio disponivel
Venezuela Exibido 1989 e 1990
Pol6nia Exibido dado ndo disponivel
Bolivia Exibido 1991
Macau Exibido dado ndo disponivel
Paraguai Exibido 1989

E curioso observar que a representagio televisiva do jagungo
rosiano, um tipo tio caracteristicamente brasileiro, mas apresenta-
do como um ser perplexo e indagativo, é apreciada por paises de
origens culturais tio diferentes. Os grandes temas da obra de
Guimarées Rosa ~ tais como a busca do autoconhecimento, o livre
arbitrio, a atragdo do mal, o impulso vertente da natureza virgem,
personificados pelas personagens, embora veiculados através dos
processos tipicos das narrativas de televisao, ndo incidem nos este-
redtipos generalizantes convencionais,

O trabalho de adaptagio realizado reconfigura a obra, redi-
mensionando o sertio de Guimardes Rosa e permitindo que ele se
revele através de um didlogo entre texto, inovagdes tecnolégicas e
capacidade artistica dos atores. E dessa forma que se compde um
outro objeto estético, que apresenta diferencas quanto a fibula
narrativa, a configuragio da personagens e, principalmente, ao
foco narrativo dos originais, mas que atribui a outros componentes
suplementares a expressio de significados do novo universo se-
mantico que refigura a realidade cultural instituida no romance.

Na tela da televisao, aquele sertio do qual emerge a figura do
jagungo através de personagens como Riobaldo, Diadorim, Her-
mégenes, Zé Bebelo, Joca Ramiro e os outros, € o sertdo de Minas,
assim como Guimardes Rosa o desconstréi. E retratado o poder
que emerge daquela realidade localizada, tipica daquela regiso do
Brasil, onde a luta pela sobrevivéncia conjugada a falta de interfe-

Cia governamental, permite o agrupamento de homens que

estabelecem regras de convivéncia fundamentadas no respeito a

lerarquia, a disciplina, a experiéncia dos mais velhos, estabele-
cendo forgas paralelas de apoio miituo,
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¢ o universo localizado do sertio mineiro, captado através da
imanéncia do préprio romance, que permite a ultrapassagem do
puro localismo. Conforme Antonio Candido, na obra literdria se
“transcende o cunho particular” ao tratarem-se as contradigoes e
afliges metafisicas do homem que busca encontrar-se num espago
indspito, ameagador — que é aquele especifico e ¢ também todos
quantos existem no mundo: “todos nos somos Riobaldo, [...] num
sertioqueémmbémnossoespaqodevida.Seo‘sertﬁoéomun-
do', como diz ele a certa altura do livro, niao é menos certo que 0
jagungo somos nés” (1977, p. 151).

O trabalho de adaptagdo, portanto, ndo desfigura essa dimen-
sio de generalidade do romance, pelo contrério, reconfigura-a
numa narrativa que permite a expansio a vérias latitudes, sem
recorrer a solugao facil do exotismo ou do sensacionalismo. Reite-
rando a imagem rude do jagunco, seus credos pessoais e aliangas
politicas, seus temores e conflitos interiores, mas preservando a
desconstrugio do esterestipo realizada pelo romance, fala a outras
culturas, como um produto capaz de promover, num mercado de
escala, como 0 da midia eletrnica, uma con incente representacio
simbélica de um estilo de vida existente apenas no sertao brasilei-
ro, gracas a originalidade de seu design dentro de uma estética
televisiva de dominio global.
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