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Resumo: Diante da enorme presenga dos diagnosticos contemporaneos sobre o fim da arte ¢ a
respeito de uma faléncia da critica, procuramos nos interrogar sobre esta questao, tragando uma
analogia entre 0 momento que vive a critica literaria brasileira e a poesia contemporanea em
paralelo com a situagdo da critica francesa estruturalista e da critica francesa contemporanea.
Procuramos demonstrar que o estado atual de crise que vive o Brasil ¢ analogo ao que ocorre
na Franga, e esta crise tem uma origem comum: o romantismo. Este artigo termina com uma
demonstragdo de como a poesia de Mallarmé pode fornecer um modelo de critica que nos
permitiria sair deste estado de crise.

Palavras-chave: Modernidade; Critica; Poesia lirica

Abstract: Given the huge presence of contemporary diagnoses about the end of art or a critical
failure, we ask ourselves about this question by drawing an analogy between the moment that
lives the actual Brazilian literary criticism and are contemporary poetry in parallelism with
the situation of French structuralism and the contemporary French criticism. We intend to
demonstrate that the current state of crisis affecting Brazil is analogous to what occurs in France,
and this crisis has a common origin: the romanticism. This article ends showing how the poetry
of Mallarmé tried to find a way out of the crisis he lived due to romanticism and exploring the
ideas it contains about criticism.

Keywords: Modernity; Criticism; Lyrical poetry

Estruturalismo e marxismo,
o preludio da crise

Em 1894, em Oxford, Mallarmé anunciava uma crise
na literatura, uma crise no verso. Em 1970, sem o mesmo
tom ironico do poeta, Paul de Man, em ensaio intitulado
Criticism and Crisis, anunciava uma crise na critica. Esta
crise parece ainda vigorar, mas por razdes diferentes. No
periodo em que De Man escreveu esse ensaio, o que lhe
parecia um sintomatico sinal de crise era a urgéncia com
que varias disciplinas no interior das ciéncias humanas
disputavam a sua lideranga, uma corrida provocada
pela publicacdo de Tristes tropiques, que estabeleceu
definitivamente o estruturalismo na Franca. Hoje, o
sintoma da crise parece ser o vazio deixado pela auséncia
desta urgéncia, pela auséncia de um “projeto geral” para
as ciéncias humanas.

Para o critico, uma crise, como a “Crise de verso”
de Mallarmé, ocorre quando ha uma separacao entre o
que, em literatura, ¢ conforme a intengdo original e o
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que irremediavelmente acabou escapando desta fonte.
Assim, a questdo que deveriamos colocar para a critica é
a seguinte: Estaria a critica examinando a si mesma até o
ponto de refletir sobre sua propria origem? Ou estaria ela
se perguntando se a critica é realmente necessaria?

Mas o que significa perguntar se a critica é
suficientemente critica consigo mesma? Criticar significa,
para De Man, julgar, estabelecer se uma obra se adequa
a um padrio, se uma obra ¢ boa ou ma. No fundo,
sabemos que todo julgamento critico ¢ essencialmente
um julgamento de valor. Assim, a critica e a crise se
confundem e, para De Man, poderiamos dizer que sdo a
mesma coisa. A critica sO existe em momentos de crise,
em momentos em que precisamos decidir e pensar o que
significa escrever, em momentos em que precisamos
colocar a literatura em questdo. Para o critico, a critica
continental de seus dias, da década de 70, poderia
assim ser chamada de critica verdadeira, pois estaria
se interrogando sob o que de fato significa o ato de
escrever.
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A primeira questdo da critica estruturalista diz
respeito a relacdo entre a literatura e a linguagem ndo
literdria, a lingua comum, do dia a dia. O principal
objetivo da critica estruturalista ¢ mostrar que a literatura
ndo ¢ uma “linguagem privilegiada”. Um dos grandes
exemplos desta estratégia estd na critica estruturalista ao
termo “romantico”. Este exemplo também ¢ interessante,
pois demonstra a chave historica na qual a critica
estruturalista funciona. A descrenca na ideia de que na
linguagem poética, signo e significado coincidem, ou ao
menos se encontram numa relagdo de harmonia chamada
beleza, é conhecida como desilusdao romantica. A unidade
da aparéncia (signo) e da ideia (significado) se encarna
no mito recorrente no romantismo da “bela alma”. A
imagina¢do romantica encarna esta figura, ora feminina,
ora masculina ou hermafrodita, e parece insinuar que ela
existe de fato, como sujeito empirico, como ¢é o caso, por
exemplo, da Julie de Rousseau ou da bela alma como ela
aparece na Fenomenologia do Espirito, ou no Wilhelm
Meister, de Goethe. Poderiamos inclusive, segundo
De Man, pensarmos no desenvolvimento posterior da
literatura, no século XIX e XX, como um prolongamento
deste esquema de desmistificagdo critica, sobretudo
no realismo: o tratamento que Flaubert confere ao
quixotismo, Stendhal e a ironizacdo da figura rousseauista,
ou Proust e o tratamento que este confere a figura do
artista. Isto levaria a elaborag¢do de um esquema histérico
de superagao das ilusdes romanticas que culminaria numa
nova forma de lucidez.

Este tipo de critica ao romantismo que se configura
como uma critica da desmistifica¢do ou do desvelamento
ndo esta apenas presente no estruturalismo, mas também
no marxismo. Para Foucault (1997, p. 13), a critica
marxista, posterior a Marx evidentemente, realiza uma
operagdo de naturalizacdo do simbolo, acreditando
que “ha simbolos que existem primariamente”. Estes
simbolos sdo sempre os mesmos, na verdade trata-se de
uma determinada configuragdo social e historica que cabe
ao critico marxista desvelar por tras do texto literario,
como seu suporte imanente, como a infraestrutura que
determina sempre em linha reta e de maneira univoca uma
superestrutura.

Em “A sereia desmistificada”, Bento Prado Jr.
faz uma critica deste modelo de critica marxista
tomando como exemplo o trabalho do critico Roberto
Schwarz. Segundo o filésofo, a critica de Schwarz nao
¢ interpretativa, ela recusa a pluralidade de leituras,
fruto das deficiéncias da razdo e do conhecimento
critico “e, monista, tenta captura-la na revolugdo que
faz girar em torno de um unico eixo vertical. Mas como
devolver a linguagem delirante da leitura a austeridade
do sentido tnico? Para fazé-lo, é necessario devolver
a obra a sua situagdo”. (PRADO JR, 2000, p. 208). E
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por situacdo Schwarz entende a totalidade das estruturas
sociais.

Sua critica ¢ monista porque a economia ¢ utilizada
para reduzir e restringir o campo da significagdo, ou
para determinar toda significagdo possivel. A critica é
compreendida como adequacgdo entre a fala literaria e o
mundo, onde o mundo ¢ a experiéncia do proprio critico
que julga a mitologia do autor sobre o “fundo da razdo
e da experiéncia universais”. O que a obra ndo diz ¢
fruto de sua impoténcia, de sua finitude e aponta para a
“omnipoténcia do discurso critico, capaz de dizer tudo.”

Paulo Arantes (apud PRADO JR, 2000, p. 283-284)
rebate esta critica de Prado Jr. alegando que “seria um
despropdsito” pensar que o critico substitui seu discurso
pela obra, pois esta ¢ “formalizacdo, e por isso requer
o critico, pois malgrado seu poder de apresentacdo e
sintese a ela ndo cabe julgar.” Se perguntassemos ao
autor o que a arte formaliza, a reposta ¢ conhecida, as
estruturas sociais. Assim como a literatura ndo cabe
julgar sua adequacdo ao socialmente e economicamente
determinado, ela precisa do critico literario, Ginico capaz
de julgar e evidenciar, de desvelar este processo de
formaliza¢do. O que evidentemente reduz o horizonte
critico da propria obra de arte. Trata-se de uma ideia de
critica que se sustenta numa desconfianca, numa suspeita
com relagdo a linguagem, de que ela diz sempre algo
além, de que ha uma profundidade na obra, uma verdade
que se esconde por tras da obra literaria e que s6 o critico
¢ capaz de mostrar. Como afirma Prado Jr: “Racionalista,
ele vé antes de mais nada na linguagem o seu poder de
engodo: a linguagem, em seu movimento espontaneo e
em seu marulho, adormece a reflexdo e a critica e faz
passar, sub-repticia e clandestinamente, teses inaceitaveis
que ofendem a Razao” (PRADO JR, 2000, p. 211).

Assim, se a critica marxista desvela a economia que
determina a obra como a critica estruturalista encontra na
constituicdo da linguagem a explicagdo para a obra: “A
economia ¢ para Roberto Schwarz o que ¢ a linguistica
para Roland Barthes: descrigdo das estruturas que, em
ultima instancia, definem o campo de toda significagdo
possivel” (PRADO JR, 2000, p. 210).

A crise e suas origens

Se por um lado, a literatura precisa da industria
cultural, pois se define justamente a partir do
distanciamento para com esta, negando absolutamente
seus valores, esta oposi¢do entre a literatura e a sociedade
burguesa ndo ¢é suficiente para explicar o modo como a
literatura se configura neste fim do século XIX.

Reduzi-la a um estado de crise, de desencantamento
do mundo provocado por sucessivos fracassos politicos,
poderia fazer da literatura uma dentncia, uma critica, mas
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uma critica que se configuraria como mistificacdo, ndo
como desmistificadora, pois, se por um lado ela procuraria
demonstrar o carater ilusério das ilusdes romanticas, por
outro lado, a instaurag@o na crise mantém a literatura num
ndo lugar, sempre a margem da sociedade, impotente e
incapaz de ultrapassar este estado perpétuo de crise. Isto
reduziria a literatura a uma afirmagao unica.

Eo que faz Marcos Siscar, em Poesia e Crise, ao
afirmar que a crise mallarmeana de 1866, a crise do Nada,
ndo ¢ uma passagem da qual resultaria uma superagao,
pois nao ha um além da crise: “trata-se, em vez disso, de
uma passagem para a crise, para uma situacao em grande
parte dilematica, ou seja, uma situa¢do propriamente de
crise, na qual a poesia sera entendida como realizagdo
critica.” (SISCAR, 2010, p. 75).

Siscar parte da ideia de profanagdo, presente em
Deguy e Agambem para transformar o que ¢ usado como
mistificagdo historica na chave de compreensao da propria
historia. Assim, de Baudelaire a Augusto de Campos, a
poesia se define a partir do seu estado de crise, na crise se
afirma o modo de ser da poesia na modernidade, que nédo
cessa de “dramatizar” a crise.

Procurando escapar do determinismo marxista, mas
sem recusar o recurso aos diagnodsticos de época, Siscar
vé o sacerdocio poético, a partir da ideia de profanagdo
que desloca a dimensdo do sacrificio do plano divino
para o plano humano, como um martirio provocado pela
violéncia das relagdes culturais. Assim, o sacrificio dos
poetas e da poesia ¢ na verdade “revelagdao do seu modo
de ser no mundo contemporaneo” (SISCAR, 2010, p. 48).

Ha evidentemente uma dimensao critica em qualquer
crise, mas reduzir a critica hd um estado perpétuo de crise
nao reduziria justamente as possibilidades e a amplitude
critica da crise? Uma crise que ndo tem fim pode ainda
ser chamada de crise?

Na crise, segundo Siscar, a literatura procura
formular uma “perspectiva propria (“autdnoma”) sobre o
real”. Mas, como isso seria possivel se a crise ndo passa
de uma mistificagdo historica? Quer dizer, como pensar
que a literatura pode ter uma perspectiva autonoma do real
se, na verdade, a ideia de crise ¢ fruto da propria ideologia
burguesa? Inverter o diagnostico de época, fazendo da
ideologia a propria definicdo do literario transforma
a literatura num instrumento, num produto da propria
ideologia e, no interior desta perspectiva, a literatura ¢é
vitimizada, em todos os sentidos, principalmente, porque
ela so6 pode se definir negativamente, como aquilo “que
falta”.

A critica de Siscar diferentemente da de Schwarz
ndo pode ser definida como uma critica do desvelamento,
j& que transforma a prdopria mistificagdo no elemento
chave para a compreensao do momento historico. Assim,
ndo desmistifica, mas sim contribui com o processo de
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mistificagdo, no caso, de martirizagdo da poesia. Siscar
ndo possui com relacdo ao texto literdrio a mesma
distancia omnisciente de Schwarz. E esta proximidade
entre o critico e a obra impede que a ironia da poesia
baudelairiana se mostre como a evidéncia maior da
impossibilidade de toda e qualquer critica no interior desta
crise, chamada modernidade. A ironizagdo baudelairiana
de todos os valores romanticos transforma o poeta num
hipocrita, mascarado e escondido por tras desses ideais
que se transformam em pura retorica. Este é justamente
o maior sinal de faléncia da critica, a constatacdo de que
os ideais que até entdo moviam a poesia ndo sdo mais
suficientes ou convincentes.

Siscar busca, na constata¢do da crise, a afirmagdo
de sua forga critica. Mas, ele ndo entende esse processo
como uma ironizagdo, como cinismo, ou hipocrisia, ou
ma-fé, mas como uma simples dramatiza¢do. Segundo
Siscar, a poesia de Baudelaire encontra sua dimensao
critica na medida em que o poeta dramatiza a crise da
poesia e se mostra como um martir. Mas, encenar a crise
quando ela de outro, ndo é também uma forma de deboche,
alids, extravagante, como apenas um dandy seria capaz?
Dramatizar ndo ¢ também, como num placo de teatro,
procurar maneiras, formas de dizer, estar, existir? Nao ¢é
para ser outro que o ator se torna tal?

Esta defini¢do de critica é muito diferente da que
estd em operagdo no modo de racionalizacdo do material
musical, como mostra Safatle, em Cinismo e faléncia da
critica. Para o autor, o modo de racionalizagdo cinica em
operag¢do nas sociedades do capitalismo avangado coloca
em evidéncia a faléncia de um modelo critico baseado no
desvelamento dos processos de racionalizagao social, ou
na critica da ideologia. E fornece inclusive um modelo
de racionalidade do material musical, onde as formas
mais gastas do sistema tonal sdo utilizadas para criticar
o dodecafonismo, ou seja, como se o passado retornasse
para destronar o novo. Nao seria essa a for¢a da ironia ou
da dramatizag¢do da poesia de Baudelaire, nos guiar em
dire¢do ao novo?

Esta crise, que Siscar define como a esséncia mesma
da modernidade, é também uma crise que atinge a critica
literaria. Para De Man, esta urgéncia se manifesta nos
anos 60 e 70 do nosso século, em que o estruturalismo,
ao unificar as ciéncias humanas, criou uma competicao
em que cada dessas ciéncias, cada uma a sua maneira,
buscava expor sua relevincia e preponderdncia na
determinacdo de um modelo metodologico para todo o
campo das humanidades.

Esta urgéncia aparece como uma necessidade de
legitimacdao da autonomizacdo da arte que se paga nas
ciéncias humanas com a sua unificagdo. Movimento
interessante em que a linguagem, o estudo linguistico e
a literatura autdnoma fornecem para as ciéncias humanas
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o seu método. Mas, este imperativo de urgéncia que a
critica parece sentir pesar sobre ela, ndo se restringe a
estas décadas do século XX, ela diz respeito a um periodo
histérico muito mais amplo, a modernidade. Pois como
vimos, a modernidade se define a partir do momento
presente, na urgéncia do presente, que busca em si mesmo
sua autocertificagao.

Mas, existe uma nitida diferenca entre uma ideia de
crise e faléncia da critica, que se demonstra através do
esgotamento de uma determinada forma de critica, ¢ a
ideia de crise presente em Siscar, como dramatizagdo, que
parece, na verdade, ser utilizada para justificar: 1. O fato
de que a critica literaria brasileira quando néo repete a
urgéncia de um “projeto nacional” se reduz a parafrase.
2. Justificar a grande quantidade de poesia “média” no
Brasil.

Nas tlltimas décadas, grande parte da critica brasileira
parece ter buscado refiigio na poesia “contemporanea”,
procurando encontrar uma alternativa ao modelo de critica
marxista, baseado na critica da ideologia, no modelo de
critica como desvelamento, que procura encontrar na obra
o contexto social que a produziu resultando assim num
conhecimento sociologico sobre o Brasil, mas silenciando
sobre a natureza do fato literario e sua especificidade.

Se a critica procura encontrar refugio na poesia
contemporanea, a poesia do pos-tudo, posterior, portanto,
a vanguarda concretista, é talvez porque reconheca nela
algo que essa critica procurava encontrar, uma alternativa
aurgéncia de defini¢do de uma literatura nacional e de um
pensamento critico eminentemente nacional, que marcou
nossa literatura do romantismo ao concretismo. Com a
poesia dos anos 70 e posterior, ja ndo era preciso falar
em construc¢do da identidade nacional, ja ndo era preciso
pensar uma ideia de pais que foi construida através dos
mitos literarios de José de Alencar a Guimardes Rosa.
A critica também ndo se preocupava em desmistificar
esses mitos, apenas resolveu silenciar sobre o passado,
buscando refigio no presente. Por que nao reconhecer
o fim da urgéncia no estabelecimento de um modelo de
literatura nacional? Por que ndo demonstrar o carater
mitico e mistificador de um projeto de criagdo de uma
literatura nacional que se aliava aos ideais burgueses mais
europeus?

Esta critica contemporanea tem em comum com a
poesia que lhe serve de objeto a auséncia de um “projeto
comum” (SIMON, 2010), ou melhor dizendo, o siléncio,
sob seus verdadeiros interesses, siléncio critico em relagdo
ao passado que talvez seja o maior indicio do estado de
crise critico que vivemos, pois sinaliza a impoténcia da
critica e da poesia, para se impor e se justificar em relagao
ao passado.

Se a poesia contemporinea tem dificuldade de se
situar com relag@o ao passado, esta dificuldade é também
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presente na critica, que volteia em torno da poesia
procurando encontrar o seu verdadeiro caminho, incapaz
de simplesmente julgar, de distinguir e diferenciar o que
¢ bom do que ndo esta simplesmente a altura (confuso...a
altura de que?). Incapaz de dizer a a que veio. Neste
caso, mesmo que lumina ? detecte os problemas da
poesia na sociedade brasileira ou nos novos (substituir
a palavra paradigma por outra...) fornecidos pelo mundo
globalizado, diagndstico que nos parece insuficiente, o
valor de sua critica esta justamente na coragem de dizer o
que a critica deve dizer, julgar, decidir sobre o valor das
obras. E na ideia de que critica e poesia podem pensar
juntas. Na ideia de que a critica pode ¢ deve colocar
questdes que a poesia deve ser capaz de responder.

Mas e se tomarmos esta liberdade com em relagdo ao
canone, que parece marcar a poesia contemporanea, como
uma recusa de um pardmetro critico, aquele justamente
no qual lumina se apoia, que entende que o papel do
critico diz respeito a “verificagdo critica da tradi¢do™? E
se entendermos o modo como a poesia mais recente lida
com 0 canone como uma reinvengao?

A poesia sempre elege no canone seus poetas de
predilecdo e atualiza o canone quando resgata elementos
de um certo autor que convém ao estatuto atual da
poesia. E o que aconteceu com Rimbaud e Lautréamont,
por exemplo, no surrealismo. Ou o que ocorreu com
Mallarmé, seja no concretismo, seja na leitura que o
estruturalismo promoveu do autor. Assim, a poesia faz
mais do que simplesmente verificar a pertinéncia de um
autor na constru¢do de uma literatura eminentemente
nacional, ela vai além de verificar até que ponto a ficgdo
corresponde a um estado histoérico, ela promove uma
reinvencdo, uma releitura, uma reatualizardo critica do
canone.

Antdnio Candido publicou Formacdo da literatura
brasileira, no final dos anos 50. Esta obra é contemporanea
do concretismo, o que quer dizer que a autonomizagao
da literatura brasileira (que chegou com um século de
atraso) se pagou na critica com a “sociologizagdo” da
literatura. No momento em que a critica francesa passa
a desmistificar os ideais romanticos que construiram
sua literatura e o Estado francés contemporaneo, Estado
burgués contemporaneo, a critica brasileira busca
compensar nosso retrocesso, reforcando os mitos do
estado nacional, da identidade nacional e cultural. Mitos
que a Europa, que conhecera em décadas anteriores
o fascismo e¢ o nazismo, ndo estava mais, de maneira
nenhuma, disposta a alimentar.

Um movimento andlogo ocorre na Franga em que
a autonomizac¢do da arte fornece um modelo para a
unificacdo de todo o campo das ci€ncias humanas, que
se inspira do modelo saussuriano da linguagem para criar
um método comum. Mas, esta unificacdo das ciéncias
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humanas, na Franga, ao contrario do processo ocorrido
no Brasil, se fez a partir da assungao do carater autonomo
da arte e ndo a partir de sua negacdo. Isso porque aqui,
os ideais romanticos que construiram nossa literatura,
quando foram negados por esta, se transplantaram para
a nossa critica, que parecia padecer do mesmo desejo de
moderniza¢do que movia o idealismo aleméo.!

E 0 que transparece ao analisarmos o projeto critico
de Candido, contido na ideia de Formagao, a Bildung do
idealismo alemdo. Desde Schiller, o idealismo aleméo
¢ movido pelo desejo de construcdo de um “Estado de
razdo”, ndo através da violéncia como foi o caso da
revolugdo francesa, mas buscando construir uma moral
capaz de criar e, sobretudo, de sustentar um Estado.
Esta moral deveria ser buscada a partir da Estética. E
assim que a arte se tornava responsavel por um projeto
politico nacional. Com Madame de Staél, na Franga pos-
revoluciondria, o projeto se repete, tratava-se de fundar
uma literatura nacional, de abandonar o neoclassicismo
e a imitagdo dos modelos gregos em nome de uma arte
que espelhasse a verdadeira configuragdo da sociedade e
contribuisse para a fundagdo de uma Republica. Madame
de Staél buscava assim, nos ideais da cavalaria, nos mitos
medievais e na literatura provencal, ideais capazes de
fornecer ao presente uma moral ¢ costumes capazes de
criar e manter um estado Republicano.

Wagner ¢ assim um caso exemplar do romantismo e
seu sucesso na Franga demonstra a semelhanga entre os
dois projetos politico-estéticos, do romantismo francés e
alemdo, o musico também buscou nos mitos elementos
para a definicdo de um Estado germéanico, de uma cultura
genuinamente germanica, mitos que seriam capazes de
unificar e sustentar um estado nacional. Como José de
Alencar, Mario de Andrade, Guimardes Rosa e tantos
outros buscaram identificar e criar os mitos de uma nagao
“genuinamente” brasileira.

Na Franga, a reforma romantica comegou no teatro, a
arte mais claramente afinada com o antigo regime francés,
pois seguindo os modelos representativos do teatro grego,
divido em tragédia e comédia, género alto e baixo, o teatro
classico parecia perfeitamente adequado a uma sociedade
estratificada e hierarquizada. Como mostra Szondi, em
Origem do drama moderno, o surgimento do drama se
deve ao desejo do meio liberal de construir uma arte que
espelhasse a atual situagdo do mundo contemporaneo.
Assim ndo era o burgués que precisava da tragédia, mas
a tragédia que precisava do burgués para se modernizar.
Madame de Staél, desde o comego do século; Stendhal em
Racine e Shakespeare vao defender a ideia de um teatro
adequado com a nova configuragdo social francesa.

I Ver: ARANTES, Paulo. Ressentimento da dialética. Rio de Janeiro: Paz
¢ Terra, 1996.
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Mas a ideia de uma arte que correspondesse e
espelhasse a sociedade que a produzia ndo nasceu no meio
liberal francés, mas sim no meio conservador. Foi Bonald
quem primeiro utilizou esta tese erigindo a reciprocidade
entre arte e sociedade como principio explicativo da
Historia da arte que oscila entre momentos de progresso
e de decadéncia, da qual padecia o século XVIII.

Assim, o autor defendia a restaura¢ao dos valores
catolicos e monarquistas contra a corrup¢ao dos valores
promovida pelos revolucionarios do Século XVIII. Eis
a prova de que a tese da dependéncia e correlacdo entre
literatura e sociedade, que ¢ essencialmente normativa e
descritiva, pode servir tanto aos interesses “restauradores
e conservadores” quanto aos ideais “progressistas”.

A literatura moderna surge justamente reivindicando
a autonomia e independéncia da arte com relagdo as
outras esferas sociais. A modernidade ¢ fruto do spleen
baudelairiano que indica a faléncia do projeto de
constru¢do de um estado nacional a partir da literatura.
O spleen ¢ o sentimento provocado por um choque de
realidade, ele ¢ o sentimento que o poeta experimenta
em L implacable vie, quando a vida bate a porta do poeta
e interrompe seus devaneios, seus sonhos. Spleen ¢ a
constatacdo do que ¢ de fato o real, e da distancia que o
separa dos ideais poéticos romanticos, dos ideais politicos
que moveram a revolugdo e continuaram se propagando ao
longo do século XIX, provocando a cisdo entre a burguesia
e o proletariado, provocando a revisdo dos conceitos de
liberdade e igualdade que teriam movido a revolugado,
mas que teimavam em permanecer restritos ao plano das
ideias. Spleen é o sentimento provocado pela desilusdo,
pela constatagdo da faléncia destes ideais romanticos, que
procurava unir literatura e politica, colocando aquela a
servigo desta. Ela demonstra que o verdadeiro ato politico
consiste na negacdo da realidade sociedade partilhada, na
renuncia da literatura em se deixar limitar e restringir ao
que “idedlogos politicos” entendem por realidade.

Assim € preciso reconhecer que a literatura na
modernidade ndo cessa de afirmar que a correspondéncia
entre a literatura e a Historia, entre a fic¢do e o real, entre
a literatura e a sociedade ndo ¢ suficiente para legitimar e
manter um Estado “democratico”, ou construir o que se
entende por “nagdo”. Esta ¢ a verdadeira experiéncia que
a arte do fim da arte hegeliana parece querer evidenciar.
Pois se a arte se desenvolve ao longo da Historia, se ela
¢ eminentemente histdrica, a estética hegeliana permite a
eterna reversibilidade da relagdo literatura e sociedade, ou
seja, se a arte fornece o espelho de uma época ela é também
evidentemente capaz de criar e unir uma comunidade em
torno de ideais e crengas comuns, exatamente como cabe
a religido.

Mas a arte do fim da arte para Hegel é a arte que
vai além do romantismo, que se desvincula totalmente
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da religido que, portanto, ndo tem mais a func¢ao de criar
e unir uma comunidade. Por isso, devemos reconhecer
que a literatura, a arte em geral, ndo ¢ suficiente para
legitimar, manter, criar ou sustentar um Estado livre,
igualitario e fraterno. Pois se mesmo um conservador,
monarquista e cristdo como Bonald pode defender a ideia
de uma literatura que forneca a sociedade seu espelho
(mesma ideia de literatura que mobilizava o partido
liberal francés), esta talvez seja a maior prova de que a
literatura, se quiser, de fato, construir algo novo, para além
de suas formas tradicionais deve também se libertar dos
paradigmas que a limitam a mimeses e copia do real. E
¢ isto que entende Hegel por uma arte, uma literatura, no
caso, do fim da arte, que se liberta da religido e assim se
aproxima da filosofia na tarefa de fornecer a modernidade
muito mais que o seu espelho, mas a sua reflexdo, a sua
verdade posta e exposta em conceitos.

Apesar dessas contradi¢des e diferencas entre estes
dois modelos criticos — o estruturalismo e o marxismo
brasileiro — o fim do estruturalismo francés provocou,
na Franga, um movimento andlogo ao ocorrido na critica
brasileira das décadas recentes. Houve na Franca um
retorno a critica, digamos tradicional, representada pela
Sorbonne, a critica histérica, ou a histéria da literatura
(neste periodo abundam os manuais generalizadores do tipo
Romantismo, Simbolismo, Literatura do século XIX etc.)
e houve também um retorno a critica tematica, anterior a
reviravolta estruturalista. Um retorno a tradi¢cdo, marcado
por uma onda de excessiva moderagdo que parecia querer
se desvincular dos excessos vanguardistas (7el Quel) e
acabava fazendo tabula rasa de todas as conquistas e
questdes que marcaram as décadas precedentes. Ja no
Brasil, o conservadorismo parece querer escapar dos
imperativos politicos de urgéncia, sobretudo da ditadura
do realismo que esta criou, refugiando-se na poesia
contemporanea, ja restrita a cenas cotidianas e a questdes
de “ordem menor”. Aqui, a urgéncia politica gerada pela
ditadura militar, diante da qual o marxismo talvez fosse
a Unica alternativa moralmente aceitavel e inclusive uma
demonstracdo de responsabilidade intelectual admiravel,
acabou gerando na critica literaria uma outra ditadura, a
do realismo. Muita afinada inclusive com as diretrizes
stalinistas a respeito da arte comunista que encontrou em
Lukacs seu maior representante.

Esta critica criou uma ditadura do realismo e do
romance como género maior relegando a poesia a um
espago subalterno na literatura nacional. O que explica
e reforca a ideia da faléncia do modelo de critica
marxista brasileiro e seus “ideais romanticos” ¢ a enorme
quantidade de poetas que apareceram na cena cultural
desde os anos 50, sem falar da efervescéncia na musica
popular do periodo. Poetas para os quais esta critica parece
ndo dispor de parametros de julgamento distintos dos
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utilizados para os autores do romantismo (leia-se de José
de Alencar até¢ Guimardes Rosa, chegando inclusive aos
romances regionalistas mais recentes). Ou seja, o fato de
esta critica ndo reconhecer a qualidade de nenhum autor
posterior a década de 50, também coloca em evidéncia
a faléncia de seus parametros criticos frente a producao
literaria mais recente.

Na critica brasileira, leia-se Roberto Schwarz, este
regime de urgéncia teria provocado, segundo Siscar, uma
transformacdo, uma passagem de um regime discursivo
da interpretacdo a um regime do fato historico, “entendido
como um discurso do fato, do dado especulativo objetivo,
o discurso da histdria pressupde o contetido histérico como
presenga plena a disposi¢do do relato ou da narragdo.”
(SISCAR, 2010, p. 205). Como Prado Jr., Siscar critica
a unilateralidade do discurso critico marxista, que reduz
todas as possibilidades interpretativas a uma via de mao
unica. E silencia sobre o fato literario em si mesmo. Ja na
Franga, os paradigmas interpretativos parecem ter sido
reforcados apos os excessos vanguardistas, produzindo
uma critica inteiramente dedicada ao comentario, ou
a parafrase. Tanto num caso quanto no outro, a critica
parece em crise por insistir em repetir e afirmar um estado
de coisas que ela ndo parece capaz de ultrapassar. Ela
parece incapaz de pensar para além da configuracdo
historica, para além do proprio texto literario, claramente
afirmar seu desejo de transformagao, seu desejo de ir além
de um estado de crise.

Assim, 0 que nos permite comparar a nossa situagao
atual, seja no Brasil, seja na Franga, marcada por um
marasmo pos-vanguardista, ou por uma pluralidade de
vozes idénticas na auséncia de for¢a, com a situagdo da
poesia francesa em meados do século XIX ¢ que, tanto
ontem, no nascimento da modernidade, quanto hoje, onde
ela parece ter alcangado seu fim, o diagnostico ¢ o mesmo:
estamos diante de momentos em que se pode constatar a
faléncia de paradigmas criticos.

A poesia brasileira parece que ha apenas pouco
tempo superou os paradigmas da arte roméantica. E
esta constatagdo parece que chega apenas agora a se
manifestar na critica, mesmo que de maneira ainda timida.
O mesmo ocorria na Franca, nos anos de crise da critica
ou de efervescéncia da vanguarda, pois como afirmava
Foucault (1996, p. 221), o estruturalismo ndo era “um
método novo, ele é a consciéncia desperta e inquieta do
saber moderno”.

Assim, estamos diante de dois momentos muito
préximos, o nascimento da modernidade e o momento
em que ela aparece revelada e consciente de si mesma no
estruturalismo, dois momentos de crise que indicam, na
verdade, dois comegos, momentos em que a renovagao
de paradigmas criticos aparece como a questdo a ser
pensada.
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Este diagnostico foucaultiano ¢ muito diferente do
diagnostico de faléncia da critica que Safatle demonstra
através da racionalidade cinica, pois para Foucault, o
estruturalismo reconhece a necessidade de autocertificagido
da modernidade como consequéncia da autonomizagao
das esferas do saber e encontra na linguagem o espelho
para demonstrar o funcionamento desta operagdo de
autocertificagdo. Mostrando que a linguagem auténoma
pode dizer tudo, mas a partir do seu proprio funcionamento,
de sua propria aparéncia, no seu ser. Ja o cinismo indica
o fim da critica como desvelamento, o esgotamento da
critica marxista como critica da ideologia, o que talvez
implique um retorno a Marx, ndo o jovem, mas o segundo
que teria como mostra Foucault ao lado de Freud e
Nietzsche e acrescentamos também Mallarmé, realizado
uma critica da representagdo. O que a racionalidade
cinica demonstraria, se a pensassemos no interior dos
mecanismos representativos € a impossibilidade de
abandono total da representacdo, que torna inclusive
possivel uma espécie de critica mimética teorizada por
Adorno.

Mallarmé, a crise e o acaso

E curioso que Mallarmé, um poeta reconhecida-
mente “obscuro” possa nos servir neste caso como
paradigma de clareza critica. Pois, se a poesia mallarmena
pode nos indicar um caminho para a saida do estado de
crise ela se encontra justamente, como De Man sugere,
na necessidade de ir ao fundo das coisas, as origens e
causas da crise que s6 podem ser evidenciadas quando
nos questionamos sobre a natureza do proprio fato
literario.

Se observarmos os estudos mais recentes sobre
Mallarmé, as teses escritas nos ultimos anos na Franca,
vemos que hd um interesse cada vez maior pelo Mallarmé
dos “versos de circunstancia”, na tentativa de se encontrar
talvez, um “antecessor” da nossa poesia contemporanea,
tdo voltada para o cotidiano. O que € muito interessante,
pois esta talvez seja a maneira mais proficua de lermos os
grandes autores da tradi¢@o, perguntando-lhes o que sua
obra teria a dizer sobre as questdes que estdo na ordem
do dia da contemporaneidade. E a poesia de Mallarmé se
presta muito bem a esse exercicio.

Penso que grande parte da poesia de Mallarmé guarda
algo de seus “versos de circunstancia”, a leveza, preferiria
dizer o Tom. No entanto, o que diferencia os versos de
circunstancia da “poesia em si” ¢ 0 peso que esta carrega,
a profundidade, o cardter “essencial” ndo necessaria-
mente do tema, mas da relagdo que este estabelece com
a forma.

Mesmo sendo leve, a poesia mallarmeana nio
¢ casual ou gratuita como grande parte de poesia
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contemporanea. Este equilibrio, entre o leve e o pesado
e denso ndo ¢ apenas uma caracteristica irredutivel das
relacdes amorosas, mas a obra de um grande poeta, unico
capaz de ancorar um navio no espago.

Por isso, diante da urgéncia do presente, ou como
diria Mallarmé, diante da sua inexisténcia (“algo como o
presente, ndo existe”) talvez devéssemos nos colocar as
questdes também mais urgentes, talvez devéssemos levar
a sério a critica mallarmeana a Wagner e nos dirigirmos
“a fonte”, a origem do problema.

Se a literatura ndo tem lugar na praga publica e parece
irrelevante no interior da vida social porque insiste em se
manter fora da industria cultural, entdo devemos admitir
0 6bvio: escrever ndo € preciso. Mallarmé estava tao certo
disto que chegou inclusive a se perguntar se “algo como
as letras existe”. Esta questdo ¢ fundamental, pois se
estivermos dispostos a aceitar a resposta “exagerada” do
poeta, como ele mesmo reconhece: “Sim, que a literatura
existe e, se quisermos, s0, com a exclusdo de tudo.
Realizagdo, ao menos, para qual ndo cabe melhor nome.”
(MALLARME, 2003, p. 66), seria preciso encontrar na
literatura as razdes pelas quais ela se impde como uma
necessidade.

Assim, € preciso ir além da afirmacdo da crise, da
constatagdo de um estado de crise. A critica de Siscar
nos faz pensar no diagnodstico da modernidade feito por
Nietzsche. Para o filosofo que se dispds a pensar algo
além do homem, algo como o super-homem a situagdo
de crise, de decadéncia da arte moderna era insuportavel.
Para Nietzsche, Wagner é um artista doente, um artista
decadente para tempos igualmente decadentes. Segundo
o filésofo nenhum outro como Wagner soube expor
o que ha de melhor e de pior na modernidade, na sua
boca a modernidade fala a sua lingua mais intima, perde
inclusive todo seu pudor. Wagner soube oferecer aos
modernos tudo o que mais necessitam: o brutal, o artificio
e a ingenuidade. Segundo Nietzsche, ele ndo passava de
um neurdtico que tinha a pretensdo de salvar o homem
moderno através da musica, assumindo um papel que
outrora pertenceu a religido.

Nietzsche destaca a intimidade entre Wagner e o
romantismo francés, “os maiores representantes da cultura
literaria mundial”, artistas que combinam os sentidos e as
artes, “fanaticos da expressdo”, grandes no campo dos
efeitos, da encenagao, virtuosos ¢ com talento, mas nao
génios, inimigos da logica e defensores do exotico, enfim,
artistas doentes. Entre as caracteristicas da arte decadente
estdo, segundo Nietzsche, o ocaso da for¢a organizadora,
o abuso dos meios tradicionais, sem justificativa, sem um
fim; a cunhagem de falsa moeda na imitag@o das grandes
formas diante das quais nada ¢ forte e firme o bastante; a
excessiva vitalidade dos detalhes; a paixao a todo custo; o
refinamento como expressdo da vida empobrecida; enfim
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“sempre 0s nervos no lugar da carne”. Para Nietzsche, a
arte moderna ¢ decadente porque parece ter perdido nao
apenas seu vinculo essencial com a vida, mas, sobretudo
sua substancia, sua forca organizadora. Ao diagnosticar
o problema da arte como uma enfermidade, Nietzsche
transforma a crise da modernidade numa simples
quimera, no produto da neurose de artistas com pouco
talento. Assim, ¢ preciso que arte, deixe de querer ser
um meio de garantir reden¢do para neurdticos de nervos
enfraquecidos, € preciso que ela se torne um fim em si
mesma.

Assim, a arte ndao admite meias verdades, meia
vontade, meias palavras. Ela deve ser absoluta. Isto
significa que se a literatura existe e ninguém estaria
dispostos a duvidar, entdo devemos admitir que hé algo
de fundamental na operagdo que ela realiza para poder
existir, a operagdo pela qual ela exclui tudo o que lhe ¢
exterior. Pois se a literatura existe s6 “com a exclusdo de
tudo” ¢é porque ha algo de fundamental na literatura, de
absolutamente essencial que permite que ela exista, sem
precisar de nenhum apoio exterior sob o qual se sustentar.
Diante desta constatacdo, a questdo que devemos nos
colocar ¢ a seguinte: “O que ¢ de fato a literatura, e porque
ela nos parece tdo fundamental?”

De Man tem uma resposta para essa pergunta.
Para o autor, na literatura, signo e significado nunca
coincidem, ¢ isto que define a linguagem que chamamos
literaria, a unica que pode escapar da faléncia de uma
expressao nao mediada. Todos sabemos disso, no entanto,
desejamos que isto ndo seja verdade. Mas a verdade
emerge quando pensamos a literatura de acordo com sua
verdadeira natureza, ou seja, como ficcdo. A separagdo
entre a literatura e o mundo empirico, a sua diferenca
com relagdo ao significado, que depende para existir da
atividade constitutiva do proprio signo, é o que caracteriza
a literatura. Por isso, a literatura ndo € um mito € nao
funciona como tal, ela se sabe e se nomeia fic¢ao, ela
¢, a principio, desmistificada, ela nos fala de um lugar
privilegiado em que se trata de nomear: a presenca do
Nada. Exatamente como no caso de Mallarmé. O que
caracteriza a literatura, segundo De Man ¢ justamente sua
insisténcia em evocar e nomear “o nada” que caracteriza
a existéncia humana.

Assim, de Man empreende como Prado Jr. ¢ como
Safatle, uma critica ao modelo de critica marxista e
estruturalista que se vé como uma critica do desvela-
mento. De Man nos mostra o que ha de mais evidente na
arte: seu carater ficcional; e nos remete mais uma vez a
critica mallarmeana e nietzscheana a Wagner, onde era
questdo de mostrar que a verdadeira obra de arte ndo
cria mitos, ela ¢ em si mesmo critica, pois desvela
a natureza dos mitos, os ironiza, os dissolve; assim,
eles aparecem como mitos simplesmente, ficgdes.
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A verdadeira obra de arte, as grandes obras de arte
romanticas e modernas realizam sozinhas, no seu interior,
o seu papel critico, elas ndo requerem o critico para
explica-la ou interpreta-la. A verdadeira obra de arte se
constitui a partir da consciéncia de seu carater ficcional,
a partir da consciéncia do seu carater representativo, ou
seja, demonstrando e problematizando, a distancia que
separa a linguagem do mundo que ela procura conhecer
ou criar.

No que diz respeito a esta afirmacdo de De Man,
de que a arte repete sempre a mesma afirmacéo,
evidenciando o Nada que caracteriza a existéncia
humana, Mallarmé diria que, de fato, o Nada parece ser
mesmo o Unico nome capaz de conter em si mesmo a
totalidade da existéncia humana. No entanto, a literatura
ndo € apenas uma tentativa de nomear este vazio, porque
o Nada de Mallarmé ndo é um vazio, ele ¢ um comeco.
Ele coloca em evidéncia, como De Man ressalta, que
na literatura signo e significado ndo coincidem, que o
mundo empirico ¢ um outro, que a literatura deseja e
repele a0 mesmo tempo. Mas, isso significa dizer que
a literatura, enquanto fic¢do, tem um estatuto privile-
giado com relagdo ao “mundo empirico” e ao “mundo
do significado”.

A literatura ¢ assim uma espécie de arte do
equilibrista. Enquanto ficgdo, como o outro do real, a
literatura ¢ mera possibilidade, mas toda possibilidade,
por mais improvavel que seja sempre pode se tornar algo
mais que uma possibilidade, sempre pode se tornar real.
Assim, a literatura existe procurando se equilibrar entre
dois mundos, desejando que eles possam ser apenas um.
Desta maneira, devemos sempre compreender a literatura
a partir da seguinte pergunta: “O que a literatura nos
ensina sobre uma realidade que parece sempre evidente,
pois ¢é socialmente partilhada?” Néo ¢ a literatura e o
pensamento filosofico aquilo que esta fora do senso-
comum? A literatura ndo ¢ apenas uma possibilidade que
pode se tornar real, ela nos mostra, sobretudo, que o real
¢ apenas uma questdo de interpretagdo, por isso o acaso,
aparece como categoria determinante na reestruturacao
da literatura para Mallarmé. Pois ele determina um outro
modo de relacdo com o real, ele pressupde ndo mais a
certeza, mas a duavida, abrindo espaco para a interpre-
tagdo. Como tudo o que ¢é por exceléncia indeterminado,
o real, este que ¢ feito de acaso, é sempre algo a ser
descoberto, algo que estd por vir, algo que deve ser
escrito.

O encontro mallarmeano com o Nada ndo se resume,
portanto, a uma simples espiadela no abismo que separaria
o signo de sua referéncia e de seu significado, ela indica
uma experiéncia fundamental, sob o que de fato significa
escrever. Escrever significa, irremediavelmente, quando
se procura ir até a origem deste ato, até o fundo do abismo,
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deparar-se com o Nada. O que Mallarmé parece sugerir
com a sua crise ¢ que talvez se admitirmos finalmente
que ndo ha nada para ser dito, se admitirmos a natureza
mesma da fic¢do, possamos comegar a pensar em dizer
alguma coisa, pois, ¢ do Nada que surge o Verbo, ¢ é no
acaso que a poesia encontra sua fonte. O acaso ¢ aqui a
figura maior deste Nada que ndo é um simples vazio, ou
um vazio absoluto, mais a auséncia de causa ou razdo. O
acaso ¢ o meio pelo qual podemos nos liberar da urgéncia
do presente, da gramatica desgastada do passado, fazendo
tabula rasa dos ideais romanticos, mas evidentemente nao
de toda tradi¢do, deixando para tras a crise, deixando para
tras o monstro da impoténcia. O que a poesia mallarmeana
sugere, a partir do seu encontro com o Nada, ¢ que se
noés formos capazes de nos liberarmos das evidéncias do
presente, das prerrogativas urgentes e de seus imperativos
factuais, da gramatica desgastada dos ideais absolutos e da
necessidade de expressdo, se deixarmos definitivamente
o passado para tras e confiarmos na sutileza dos gestos
minimos do acaso, talvez possamos encontrar, na sua
leveza, um caminho para a reconfigura¢do da sintaxe
que nos permitird, quem sabe, abrir pequenas frestas na
maquina do mundo.
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