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Resumo: No campo dos estudos de teatro e de performance, Ana Vujanovic
e Bojana Cveji¢ definem coreografia social enquanto ensaio e produg¢ao de um
repertorio de gestos e movimentos que reforgam uma ordem social; e drama social
enquanto processo que colapsa uma ordem social e ensaia a sua reconfiguracao.
Recorrendo a material de diferentes arquivos, proponho nesta comunicagao aplicar
estes conceitos a dois momentos de drama social da histéria contemporanea
portuguesa e perceber como falam entre si através de um repertorio artistico. Se
arevolucao do 25 de Abril de 1974 alcancou vitorias institucionais que persistem
até hoje - Servico Nacional de Saude sera um dos exemplos -, a promessa de
democracia econdmica e cultural ndo se confirmou. Desde entao, o desfile anual
do 25 de Abril celebra simultaneamente as vitorias da revolucao e a revolucao
por alcancar, um protesto anual ordeiro e coreografado para exigir o drama
social inalcancado. Esta coreografia do drama social definiu-se em torno de um
repertorio artistico socialmente reconhecido como representativo do 25 de Abril
que, em 2012, no pico das politicas de austeridade, com as maiores manifesta-
¢des nao-coreografadas desde o 1.° de maio de 1974, recorreram a cangao que
sinalizou o inicio do golpe militar revolucionario - Grandola Vila Morena - para a
mobilizacao e resisténcia contra a austeridade. O drama social coreografado do
25 de Abril definiu, assim, a coreografia do drama social do Que Se Lixe a Troika.

Palavras-chave: Revolucao; 25 de Abril; dramaturgia social; repertorio; aus-
teridade.

Abstract: In the field of theatre and performance studies, Ana Vujanovi¢ and
Bojana Cveji¢ define social choreography as the rehearsal and production of a
repertoire of gestures and movements that reinforce a social order; and social
drama as a process that collapses a social order and rehearses its reconfigura-
tion. Using material from different archives, | propose in this paper to apply these
concepts to two moments of social drama in contemporary Portuguese history
and to understand how they speak to each other through an artistic repertoire.
W hile the revolution of April 25 1974, achieved institutional victories that persist
to this day - the National Health Service being one example -, the promise of
economic and cultural democracy hasn't been fulfilled. Since then, the annual
April 25 parade simultaneously celebrates the victories of the revolution and the
revolution yet to be achieved, an orderly and choreographed annual protest to
demand the unachieved social drama. This choreography of social drama was
defined around an artistic repertoire socially recognized as representative of April
25 which, in 2012, at the peak of austerity policies, with the largest unchoreogra-
phed demonstrations since May 1 1974, resorted to the song that signalled the
beginning of the revolutionary military coup - Grandola Vila Morena - for mobili-
zation and resistance against austerity. The choreographed social drama of April
25 thus defined the choreography of the social drama of Que Se Lixe a Troika.

Keywords: Revolution; Carnation Revolution; social dramaturgy; repertoire;
austerity.
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Resumen: En el ambito de los estudios de teatro y
performance, Ana Vujanovic y Bojana Cveji¢ definen la
coreografia social como el ensayo y la produccion de
un repertorio de gestos e y movimientos que refuerzan
un orden social; y el drama social como un processo
que colapsa un orden social y ensaya su reconfigu-
racion. Utilizando materiales de diferentes archivos,
propongo en este articulo aplicar estos conceptos a dos
momentos de drama social en la historia portuguesa
contemporaneay comprender como dailogan entre si
a traves de un repertorio artistico. Si bien la revolucion
del 25 de Abril de 1974 alcanzo victorias institucionales
que persisten hasta el dia de hoy - el Servicio Na-
cional de Salud es un ejemplo -, la promesa de una
democracia econémica y cultural no se ha cumplido.
Desde entonces, el desfile anual del 25 de Abril cele-
bra simultaneamente las victorias de la revolucion y
la revolucion que aun esta por alcanzar: una protesta
anual ordenada y coreografiada para exigir el drama
social no realizado. Esta coreografia del drama social
se definié en torno a un repertorio artistico socialmente
reconocido como representativo del 25 de Abrilque, en
2012, en elapogeo de las politicas de austeridad y con
las mayores manifestaciones no coreografiadas desde
el 1 de mayo de 1974, recurrié a la cancion que marco
elinicio del golpe militar revolucionario - Grandola Vila
Morena - para la movilizacion y la resistencia contra
la austeridad. El drama social coreografiado del 25 de
Abril definid, asi, la coreografia del drama social de
“Que se Lixe a Troika"

Palabras clave: Revolucion; 25 de Abril; dramaturgia
social; repertorio; austeridad.

1 Introducao

Nos cinquenta anos do 25 de Abril, a pulsao
institucional e académica para musealizar a
revolucao, transformando processos artisticos
longos em objetos que cristalizam os significa-
dos daquele momento, era inevitavel e com-
preensivel. Mas nao so a revolu¢cao nao comegou
e terminou em 1974, como o repertorio de Abril
que hoje preenche as subjetividades partilha-
das da revolucao se afirmou a tempos muito
diferentes.

Central para este texto sao os conceitos de
repertorio e de dramaturgia social (entendida
enquanto gestos que produzem coreografias
ou dramas sociais). Tradicionalmente, nas artes
performativas, repertorio designa um conjunto
de textos - sejam eles dramaturgicos, musicais
ou notacdes coreograficas - que um artista,

companhia ou instituicao cultural tém preparado
para apresentar. Recorrendo ao pensamento de
Carlos Basualdo (2016) sobre a nogao analoga de
‘partitura’, repertorio implica uma promessa no
tempo que garante a ligacao entre o ensaio e o
evento performativo.

Um corte, um signo e uma promessa coe-
xistem numa partitura, inscritos no mesmo
gesto. Paradoxalmente, a violéncia do corte
€ tambeém um signo de hospitalidade; € na
sua abertura que reside a possibilidade de
uma performance futura (Basualdo, 2016,
traducao nossa)?.

Por seu lado, em Public Sphere by Performance
(2015) e Toward a Transindividual Self (2022), Ana
Vujanovic¢ e Bojana Cvejic (2015, p. 77, traducao
nossa)? desenvolvem dois conceitos a reter; co-
reografia social [social choreographyl - ‘como
€ que uma ordem social € incutida, ensaiada
e treinada por meio da ideologia estética’; em
contraste, 'drama social', refere-se a forma como
‘a ordem social pode também ser questionada,
violada e transformada’ (Vujanovic; Cvejic, 2015,
p. 77, traducao nossa)*. De acordo com as autoras:

[Drama sociall salienta os momentos cruciais
de uma sociedade em conflito, nos quais a
estrutura vigente entra em colapso, criando
um espaco liminar ["betwixt and between’]
onde podemos observar performances pu-
blicas massivas da reconfiguracao de uma
ordem social (Vujanovi¢; Cveji¢, 2015, p. 77,
traducao nossa)s.

Deste modo, entendemos o repertério menos
pelas obras em si e mais pelas suas vidas sub-
sequentes e pelos usos culturais que lhe sao
atribuidos. Nesta perspectiva, o repertério de
Abril & inseparavel das memorias e mobilizacdes
que, atraves dele, construimos, perpetuamos ou
esquecemos.

Neste texto, procuramos responder a duas
questdes: através da nogao de multitude (Virno,
2004), em que medida € que o repertorio de
Abril se relaciona com as mobilizacdes sociais

2 No original: ‘A cut, a sign, and a promise all coexist in a score, inscribed in the same gesture. Paradoxically the violence of the cut is also
a sign of hospitality; it is in its openness that the possibility of a future performance exists'.

3 No original: ‘How a social order is instilled, rehearsed, and trained by means of aesthetic ideology'.

4 No original: ‘How the social order can also be considered, breached and changed.

5 No original: ‘Emphasizes the critical moments of a conflictual society when the structure as we know it collapses, opening a "betwixt and
between" space where we can observe mass public performances of the reconfiguration of a social order.
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e politicas que a ele recorrem; e de que forma
€ que estas mobilizacdes configuram uma dra-
maturgia social especifica sobre a revolugao.
Nao pretendemos definir uma lista do repertorio
que define a revolugao e os seus usos culturais
subsequentes, mas abrir uma possibilidade de
analise para este fenomeno dentro dos estudos
de teatro e de performance através dos conceitos
de dramaturgia social, colocando as mobilizagcdes
do Que se Lixe a Troika (QSLT) em perpectiva
face a 1974.

2 Repertorio de Abril

A hegemonia cultural do repertério de Abril
manifesta-se de forma paradoxal: embora om-
nipresente, a sua funcao consolidou-se de tal
modo como arquivo da mobilizagcao politica que
0s seus contornos se tornaram difusos. A sua ap-
ropriacao continuada no pos-revolucao evidencia
um duplo fendmeno: por um lado, a saturagcao do
imaginario do protesto com as cangdes de Abril,
por outro, a dificuldade de mobilizagdes politicas
subsequentes em produzir um repertorio proprio
Com ou sem ressonancia com 1974. Exemplo
paradigmatico sao as manifestagdes do QSLT
(2012/13), que reativaram Grandola, Vila Morena
de Zeca Afonso (1971) e de Acordai de Fernando
Lopes Gracga (1961).

A estética de Abril instaura, assim, uma cul-
tura politica marcada por uma oscilacdo entre
utopia e retrotopia (Bauman, 2017), alimentando
um desejo de futuro ancorado na redencao de
um passado. Esta tensao produz dois tipos de
estratégias: por um lado, o esvaziamento do teor
politico de simbolos como o cravo atraves da sua
reapropriacao estética; por outro lado, ha uma
reducao da politica a cultura. O problema que
pretendemos evidenciar ndo surge das obras
em si; nao resulta propriamente das escolhas
dos artistas, mas dos modos de circulacao e
reapropriacao mediatica e institucional, que in-
evitavelmente vao alterando a significacao e os
modos de vivéncia das obras.

A despolitizacao do Maio de 68 francés, anal-
isada por Kristin Ross (2002) em May ‘68 and lIts
Afterlives, serve de analogia para este problema.

A autora detalha a forma como o longo processo
de triangulacao entre lutas agrarias e operarias
Nos quinze anos anteriores, a guerra colonial na
Argélia e, finalmente, a revolta estudantil, sao
deliberadamente transformadas num fenomeno
de lifestyle. Segundo Ross, esta transformacao
acontece desde logo pela reducao temporal e
espacial da revolta, como se tivesse acontecido
literalmente em Maio 1968 e exclusivamente em
Paris, com o resto do mundo a servir de paisagem.
Da mesma forma, as vitimas da guerra colonial e
da opressao sobre trabalhadores e estudantes
foram substituidos pela figura do rebelde juvenil
que exigiria apenas a modernizacao do autorita-
rismo gaullista ou a transigcao para um liberalismo
financeiro. Neste novo Maio de 68 benigno nao
houve mortes, uma ideia falsa que também serviu
para qualificar a revolugao portuguesa.

Apesar das suas especificidades historicas, as
subjetividades de Abril percorrem um caminho de
reconfiguracao semelhante ao de Maio de 68. A
direita politica trabalhou consistentemente para
transformar o periodo revolucionario de 1974-75
no que o historiador Luis Trindade definiu ironi-
camente como um “excesso de Abril" (Trindade,
2004), um periodo de rebelido insensata apos o
qual o pais recuperou a normalidade. Em 2024,
os partidos de direita e extrema-direita com as-
sento na Assembleia da Republica (PSD, CDS, IL
e Chega), aprovaram uma proposta para celebrar
0s acontecimentos de 25 de Novembro de 1975
como data que verdadeiramente instaura a de-
mocracia, fazendo por ignorar simultaneamente
0 golpe do 25 de Abril de 1974 e as eleicdes
para a Assembleia Constituinte, a 25 de Abril de
1975. O objetivo € dissociar a revolucao do seu
repertorio cultural, dos espagos que ele anima
e da paisagem de memodria que produz.

Mas as proprias celebragdes institucionais do
25 de Abril, orientadas pela Comissao Comemora-
tiva dos 50 Anos do 25 de Abril, foram orientadas
por uma equacao de «liberdade igual a democ-
racia» que faz esquecer o significado da palavra
‘liberdade’ no periodo revolucionario: «liberdade
igual a igualdade». A analise de Vishay Prashad
(2023) sobre o movimento Artists for Democracy,
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um movimento de solidariedade internacionalista
sedeado em Londres entre 1973-75, problematiza
bem o significado da palavra liberdade naquele
periodo historico.

A década de 1970 foi um periodo de grande
contestacao. [.] Em 1974, da-se a Revolucao
dos Cravos e as coldnias portuguesas em
Africa sao libertadas. O sonho de Amilcar
Cabral, embora ele tivesse sido assassinado,
concretiza-se. Em 1975, os americanos tém
de fugir do Vietname. Naquela altura, as
pessoas pensavam: ‘Nos vamos vencer' - 0os
vietnamitas vao vencer, os palestinianos vao
vencer, o povo da Rodésia do Sul vai vencer
[.]. Nesse periodo, eles pensavam mesmo:
‘Nos vamos vencer, em todo o lado (Prashad,
2023, p. 131, tradugao nossa)®.

Em todas estas lutas, prossegue o autor, a
palavra liberdade “nao era uma palavra usada
por nenhum grupo de esquerda uma vez que
esta tinha sido apropriada pela iniciativa ‘artistas
pela liberdade' [Artists for Freedoml financiada
pela CIA" (Prashad, 2023, p. 132). Ao invés disso,
‘democracia’ era a palavra contestada, porque
era uma referéncia automatica ao golpe apoiado
pela CIA contra Salvador Allende’. Democracia
era sinonimo de anti-imperialismo e de artistas
pelo socialismo.

Em Portugal, para os grupos de teatro indepen-
dente que integraram o movimento e as politicas
de descentralizacao teatral iniciadas pelas Cam-
panhas de Dinamizacdo Cultura e Ac¢éo Civica do
Movimento do Movimento das Forcas Armadas
entre 1974-75 (Vespeira, 2009), campanhas que,
apos a sua extincao devido ao 25 de Novembro
de 1975, sao depois perpetuadas pelos grupos
de teatro apos o periodo revolucionario (Cruz,
2024), a palavra liberdade era o correlato de
igualdade social. Como a cancao Liberdade de
Sérgio Godinho (1974) deixa evidente naquele
momento, liberdade nao acontece sem “paz,
pao, habitacao, saude, educacao”.

Sera que hoje essa relacao ainda domina a es-
tética de Abril? A resposta passa pelos conceitos

de multitude e de espago publico e por uma
analise dos gestos da maior mobilizacao popular
em Portugal desde o 1° de Maio de 1974 nos seus
cinquenta anos de democracia:; as mobilizacdes
do QSLT em 2012.

3 Multitude, espaco publico e
individuacao

Em A Grammar of the Multitude, Paolo Virno
(2004) recupera o conceito de multitude de Espi-
nosa (multitudo) por oposicao a nocao hobbesiana
de povo (populus) para analisar a forma como os
movimentos autonomistas italianos das decadas
de 1960/70 vao resultar numa revolucao derro-
tada: ao invés de prenunciarem uma alteragao
do sistema produtivo a favor dos trabalhadores,
as revoltas de 1977 em lItalia antecipam a re-
configuracao das formas sociais necessarias ao
capitalismo pos-fordista.

A multitude pos-fordista €, por isso, inseparavel
de um entendimento de mais-valia nao enquanto
extracao de valor do trabalho pela materializacao
num produto, mas através da discrepancia entre
trabalho pago e nao-pago. A relagao classica do
capitalismo na producao de mais-valia de que
Marx escreve no século XIX € definida entre o
tempo de trabalho e o tempo de producao: a
discrepancia entre os dois tempos ira aumentar
necessariamente até criar uma situacao insuste-
ntavel que reconfigura o sistema produtivo e uma
possivel emancipacao das classes trabalhadoras.
O que aconteceu com o pos-fordismo, no entan-
to, foi algo distinto: a discrepancia entre os dois
tempos afastou o trabalho do centro da atividade
produtiva, colocando a propria vida no seu centro.
A remuneracao do trabalhador deixou de ser
definida enquanto tempo social necessario ded-
icado a producao, mas sim enquanto tempo de
vida remunerada ou nao-remunerada num pre-
sente homogéneo: a vida onde os trabalhadores
se autoavaliam permanentemente para estarem

% No original: "The 1970s was a decade of great contestation. [..] In ‘74, there's the Carnation Revolution, and the Portuguese colonies in
Africa are liberated. Amilcar Cabral's dream, even though he'd been assassinated, comes to fruition. In 1975, the Americans have to flee from
Vietnam. At that time, people thought, ‘We are going to win’ - the Vietnamese are going to win, the Palestinians are going to win, the people in
Southern Rhodesia are going to win [..I. In that period, they actually thought, “We're going to win, everywhere".

7 O governo democraticamente eleito do Chile liderado por Salvador Allende foi deposto por um golpe militar liderado por Augusto

Pinochet, com o apoio da CIA, a 11 de setembro de 1973.
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aptos a trabalhar.

Seguindo Virno, a multitude é, assim, definida
nao pelo que o trabalhador produz, mas pelo seu
virtuosismo. E o produto das mutacées tecnologi-
cas do processo produtivo que se definem po-
liticamente atraves da performance num espaco
publico organizado. A multitude € performativa
nao so porque precisa de um publico, mas porque
a performance é em si o objetivo. Os individuos
encontram-se com eles proprios atraves da sua
propria performance no espago publico.

Uma pequena genealogia do conceito de
esfera publica € aqui necessaria para delimitar
as articulacdes entre a nocao de publico, uma
ideia de comum, e individuagao.

Em The Structural Transformation of the Public
Sphere: An Inquiry into a Category of Bourgeois
Society, Jurgen Habermas (1989) define a esfera
publica como o produto de distingdes: entre
publico e privado, entre individuos, economia,
e o proprio Estado, distingcdes necessarias para
a burguesia se afirmar contra o Estado atraveés
de uma esfera publica onde qualquer individuo
teria igual estatuto. Nancy Fraser, em Rethinking
the Public Sphere: A Contribution to the Critique of
Actually Existing Democracy (1990), expde o prob-
lema evidente desta argumentacao: qualquer
tipologia de esfera publica corresponde a um
conjunto de regras que definem a partida o que
€ ou nao é aceite enquanto discurso publico. O
espacgo publico € uma arena onde acontece a
performance de poder. Finalmente, em Public
Sphere by Performance, Ana Vujanovic¢ e Bojana
Cveji¢ (2015) levam o argumento mais longe:
no capitalismo neoliberal, as esferas publica e
privada estao de tal forma interligadas que os
mecanismos de alienacao e de opressao sao mais
sofisticados; se o Estado e o sector publico foram
transformados num agente privado (do Capital), ja
nao desempenham o papel de oprimir o individuo
privado mas sim o publico propriamente dito.

Como ja referido, o espaco publico contem-
poraneo € organizado ideologicamente atraves

de dois movimentos performativos: coreografia
social - o repertorio de gestos e movimentos que
reforcam uma ordem social; e drama social - 0os
gestos e movimentos que provocam um colapso
da ordem vigente e sua reconfiguracao. O seculo
XXI é definido por uma forma especifica de co-
reografia: o proceduralismo. Nas democracias
liberais ocidentais, o proceduralismo restringe a
democracia a um processo de tomada de decisao
cuja legitimidade “depende exclusivamente da
imparcialidade [fairness] do processo de decisao,
nao da qualidade dos resultados que produz’,
levando a critica de Slavoj Zizek ao procedural-
ismo enquanto “ideologia que impede qualquer
revolta contra o capitalismo” (apud Vujanovic;
Cvejic, 2015, p. 74, traducao nossa), acorrentando
a consciéncia politica a um conceito vazio de
liberdade.

O contraste com as reconfiguragdes do Maio
de 68 sao, novamente, um ponto de referéncia.
Para Kristin Ross, se a palavra liberdade se tornou
a sinédoque histoérica de 68 ao longo das déca-
das posteriores, a verdadeira aspiragao politica
daquelas mobilizacdes seria a igualdade.

A subjetividade politica que emergiu em Maio
foi relacional, construida em torno de uma
polémica da igualdade [..]. A experiéncia da
igualdade, tal como foi vivida por muitos ao
longo do movimento — nem como um objeti-
vo nem como uma agenda futura, mas como
algo que estava a acontecer no presente e
que era verificado como tal — constitui um
enorme desafio para a representacao sub-
sequente? (Ross, 2002, p. 13, tradug¢ao nossa).

Se a coreografia social prevalecente € o pro-
ceduralismo, nao é a democracia que se afirma,
mas sim os procedimentos institucionais que
interferem na relacao entre instituicdes e rep-
resentados, alterando a funcao do Estado para
0 garante de extracao de rendas e controlo da
multitude. A prépria nogcao daquilo que é ‘co-
mum’' — Saude, Paz, Habitacao - € consumido
em gestos proceduralistas.

Esta absor¢cao do comum nao acontece ape-

8 No original: "depends only on the fairness of the decision-making process, not on the quality of the outcomes it produces".

¢ No original: "The political subjectivity that emerged in May was a relational one, built around a polemics of equality [..I. The experience
of equality, as it was lived by many in the course of the movement - neither as a goal nor a future agenda but as something occurring in the
present and verified as such - constitutes an enormous challenge for subsequent representation”.
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nas a nivel institucional. Os proprios processos
de individuacao colapsam no que Vujanovic e
Cvejic definem enquanto “Performance do Eu"
[Performance of the Selfl: o sujeito € a perfor-
mance (o objeto) do Eu performativo (verbo).
Nesta perspectiva de analise, a relevancia do
‘performativo’ nao se estabelece apenas, como
Schechner define, na diferenciacao entre uma
acao e uma performance - o fazer e o mostrar
fazer. Antes, o neoliberalismo promove a ilusao
de unidade entre o Sujeito e a Pessoa, criando
formas tao singulares quanto necessario para
produzir novas experiéncias de consumo através
de personagens tipo: 0 aventureiro, 0 empreend-
edor, o turista, o artista genial, o autor.
Voltando a gramatica da multitude, a individ-
uagao e precisamente o primeiro principio que
Virno define como estruturante da multitude: ha
uma viragem das caracteristicas pre-individuais
- 0 que Marx indica como caracteristicas gerais
da forca de trabalho e Gilbert Simondon vem a
definir enquanto processo produtivo em si - para
as caracteristicas individuais. O sujeito surge
nao do produto acabado - o individuo - mas da
relagcao entre condigdes pre-individuais e carac-
teristicas individuadas. E o que € a multitude? A
articulacao de individuos sociais (Virno, 2004).
Em Toward a Transindividual Self, Ana Vujanovic
e Bojana Cvejic (2022) aprofundam o conceito de
individuacao na mesma linha marxista - o homem
enquanto individuo social - que é repescada por
Virno e Simondon, estabelecendo claramente
uma diferenca politica entre individualizacao e
individuacao como obedecendo a processos
diferentes, performances diferentes: a primeira
colapsa o espaco entre o Eu e a Pessoa criando
uma ilusao unitaria, mas a segunda reforca essa
diferenca permitindo aclarar o espaco do comum.
Esta distancia entre o Eu e a Pessoa rima com
as discrepancias provocadas entre o trabalho
pago e o trabalho ndo-pago; como catalizadora
da multitude, opera da seguinte forma: € quando
essa distancia e discrepancia se tornam evidentes

no espago publico que a multitude se assume
politicamente, porque € nesse momento que ain-
dividuagao se torna possivel. E isso é evidente em
1974 como em 2012, como veremos de seguida.

4 Entre 1974 e 2012, de Beethoven a
Zeca

Portugal celebrou os 50 anos da Revolucao em
2024. A sua dramaturgia € conhecida; um golpe
militar contra a guerra colonial e a ditadura ao som
de Grandola Vila Morena da a ordem ao publico
para ficar em casa a ver o golpe. O publico nao
obedece e vai para a rua, alterando politicamente
o carater do golpe militar para uma revolucao
popular. O 25 de Abril tem ainda a caracteristica
especifica de nao ter sofrido uma contra-rev-
olucao - seguindo o raciocinio de Enzo Traverso
no Congresso Internacional dos 50 anos do 25 de
Abril (em maio de 2024). Ao invés, a promessa
socialista que se inscreve na Constituicao de
1976 como sintese democratica € submetida a
um processo longo de esgotamento capitalista.

A revolucao alcancou vitorias sociais, culturais
e institucionais que se mantém até hoje - direito
a livre associacao, Servico Nacional de Saude, a
escola publica, etc. - mas ndo conquistou de-
mocracia cultural, social ou economica. Desde
entdo, € organizado anualmente no dia 25 de
Abril um desfile para simultaneamente celebrar
a revolucao e exigir a revolucao inalcancada,
seguido pelas manifestagdes do Dia Internacional
do Trabalhador, no 1° de maio. Esta especifici-
dade da-lhes a sua singularidade performativa:
protestos anuais coreografados e ordeiros para
exigir o drama social por concretizar. Estes des-
files configuram nao apenas uma coreografia e
um drama social em tensao, mas também uma
dramaturgia institucional prépria: uma coreogra-
fia institucional que marcou todos os locais de
poder parlamentar e executivo até 2024;*° uma
coreografia sustentada num repertorio mais ou
menos identificavel com o repertorio de Abril, e

° Uma coreografia institucional quebrada em 2025 pela primeira vez pelo proprio primeiro-ministro Luis Montenegro nas celebracoes
do 25 de Abril e 1° de Maio na sua residéncia oficial com o titulo “Sao Bento em familia”. Para mais informagao, cf. LUIS Montenegro canta
com Tony Carreira e recusa evento com contornos de campanha. RTP Noticias, 1 maio 2025. Disponivel em: https:/www.rtp.pt/noticias/
pais/luis-montenegro-canta-com-tony-carreira-e-recusa-evento-com-contornos-de-campanha_a1651681. Acesso em: 11 ago. 2025,
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que é de tal forma central cultural e institucio-
nalmente que se tornou uma analogia direta
da revolucao por realizar e das conquistas que
alcancou.

E. por isso, curioso que, no primeiro Dia Interna-
cional do Trabalhador celebrado apos a revolucao
e que foi palco para a maior manifestagao popular
alguma vez registada em Portugal, a musica es-
colhida pela Radio e Televisao de Portugal para
acompanhar as imagens recolhidas nas ruas de
Lisboa e Porto tenha sido a 32 sinfonia de Bee-
thoven (Op. 55, 1803-1804) a par de, apenas em
uma pega, Grandola Vila Morena. Como se pode
verificar nas imagens disponibilizadas pela RTP
Arquivos de diferentes pegas jornalisticas sobre
aquele dia, os produtores recorreram a difer-
entes excertos da inicialmente intitulada sinfonia
Bonaparte, renomeada Heroica apos Napoleao
Bonaparte ser nomeado Imperador em 1806. A
importancia filosofica e politica desta sinfonia para
a cultura europeia na transicao entre classicismo
e romantismo, e como simbolo da revolucao fran-
cesa, dao leituras inesperadas a estas imagens:
o0 momento revolucionario perante a sombra do
seu termidor, seguido do terror revolucionario e
a esperanca do homem providencial. Em 1806,
a sinfonia € publicada em Italia com o seguinte
titulo: Sinfonia Eroica... composta per festeggiare
il sovvenire di un grande Uomo [“Sinfonia Heroica..
escrita para celebrar a memoria de um grande
homem'l.

Arenomeacao transformou esta sinfonia numa
celebracao da perda. E se ela nao voltou a ser
utilizada como musica de fundo para as cel-
ebracdes do 25 de Abril ou 1° de Maio, se foi
banida do repertorio de Abril, esta celebracao
da perda ficou como que um espectro suspenso
e inatingivel deste repertério: nunca nomeado e
sempre presente.

Em 2012/13, no pico das politicas de aus-
teridade e de todas as camadas de crueldade
institucional e social que se legitimaram desde
entdo, a hegemonia cultural que a austeridade
tinha alcancado atraveés dos media subitamente
ruiu € uma das maiores mobilizacdes desde o
periodo revolucionario surge aparentemente

de forma inesperada. O mito produzido sobre
estas mobilizagcdes € que surgiram porque se
criou um evento de Facebook (para exemplo,
ver Jornal Expresso, 2013). E, obviamente, uma
historia criada por uma comunicagao social que
mediatiza a novidade simultaneamente tec-
nologica e apartidaria da iniciativa, confirmando
a profecia por ela propria criada, porque pouca
ou nenhuma relacao tinha com movimentos
sociais que ja se faziam sentir e que, para quem
estivesse atento, tinham uma teia organizativa
clara por entre a multidao. Mas a mediatizacao
através deste mito deu ao QSLT espaco social e
institucional: recebeu o apoio infraestrutural da
Camara Municipal de Lisboa e, nos bastidores,
diferentes figuras tutelares da revolucao de Abril
e de diferentes partidos mobilizaram-se também.

Em Da Geracdo a Rasca ao Que se Lixe a Troika,
0 sociologo José Soeiro (2014) recorre a Manuel
Castells (2013) para integrar as mobilizagdes do
QSLT nos movimentos sociais exponenciados
pela internet, a comecar pela Primavera Arabe.

No caso tunisino, a primeira das revolucdes da
Primavera Arabe, nao é dificil aceitar a ideia
segundo a qual a existéncia de uma “cultura
de Internet” [..] foi crucial na capacidade de
derrubar uma ditadura que parecia imutavel.
Nao porque esse processo de mobilizacao se
tenha desenvolvido apenas no espaco virtual
das redes, mas precisamente porque, ainda
seguindo o argumento de Castells, “a ligacao
entre comunicacao livre no Facebook, no
Youtube e no twitter e a ocupagao do espaco
urbano criaram um espaco publico hibrido de
liberdade (Castells apud Soeiro, 2014, p. 58).

Este espaco publico “hibrido" surge depois
também nos protestos que levam a queda do
regime de Morsi no Egito (2013), na resisténcia
islandesa ao ataque financeiro (2010/2011), nas
Acampadas em Espanha (2011/13), nos Indignados
na Grécia (2011), e no movimento Occupy nos
Estados Unidos (2011). Em Portugal, ele surge
primeiro com as mobiliza¢cdes da Geracdo a
Rasca, em 2011.

A identificacao de uma condicao comum
associada a precariedade entre os jovens
[..] produziu um sentimento de unido e de
reconhecimento que ultrapassou o cibe-
respaco e se materializou na ocupagao do
espaco publico urbano. Essa manifestacao foi
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intergeracional na sua composi¢cao e muito
diversa no tipo de reivindicacdes que ali se
exprimiam, com as questoes do trabalho e
do emprego a terem predominancia, mas
onde o descontentamento face ao Governo,
aos agentes politicos em geral e a corrupgao
tiveram também um peso relevante (Soeiro,
2014, p: 62).

Para o sociologo, isso confirmou que, naquele
momento, estariamos perante um “ciclo de mo-
bilizacao" (Tarrow, 1995) através de um contagio
a diferentes escalas, marcado por cinco carac-
teristicas:

Uma intensificacao do conflito; a sua difusao
geografica; o desencadeamento de agcdes
inorganicas mas também de novas organi-
zagoes; a emergéncia de novos simbolos,
interpretacées do mundo e ideologias; o
alargamento, em cada ciclo de protesto, do
repertorio de acao disponivel (Soeiro, 2014,
p. 59).

Este “repertorio de acao disponivel” € o ponto
que aqui nos interessa. Soeiro concentra-se nas
diferentes articulacdes sociais que se criam e
sao produzidas pelas mobilizagdes deste ciclo
de contestacao, nomeadamente das tensoes
entre organizacoes sindicais e novas mobilizacdes
inorganicas que levaram, pela primeira vez, os
sindicatos a organizar acdes de rua além dos
piquetes da greve geral de novembro de 2011.
Igualmente relevante € o retorno do trabalho
como nucleo transversal aos diferentes pro-
testos. De acordo com a analise das peticdes
e documentos recolhidos pelo sociologo, “os
temas socio-laborais sdo, de longe, aqueles que
mereceram mais referéncias” (Soeiro, 2014, p. 72).

O que temos a acrescentar a esta reconfig-
uracao da contestacao € que ha um pano de
fundo, um repertorio artistico partilhado pela
vasta maioria das organizacdes que se juntaram
naquele ciclo de protestos, repertorio que € es-
sencialmente definido pela Revolucao de 1974.
Sendo verdade que a comunicacao virtual foi
essencial simultaneamente para “espacos pu-
blicos autonomos” (Soeiro, 2014, p. 73) onde uma
massa relevante se sentiu com liberdade para
participar, bem como para a partilha e contagio
internacional dos protestos, nao podemos deixar

de evidenciar que foram as cangdes de Abril que
nao so definiram essa partilha como lhe sobre-
viveram como referéncia na memoria coletiva
daqueles protestos.

O QSLT é definido sobretudo pelo impacto
da manifestacao de 15 de setembro de 2012 em
que mais de um milhao de pessoas vao a rua,
0 que levou varios jornalistas a estabelecerem
o paralelo com o 1° de Maio de 1974, como o
outro momento em que se viu uma mobilizagao
de massas deste tipo. Mas houve antecedentes
claros; a 12 de marco de 2011, acontece a primeira
manifestacao da Gerag¢do a Rasca, que mobiliza
300 mil pessoas nas ruas.

Como Jose Soeiro relembra, além da mobi-
lizacao nas redes sociais, convergiram no 12 de
margo:

A juventude atingida pela precarizacao, as
geracdes mais velhas também precarias ou
solidarias, organiza¢cdes sociais (feministas,
LGBT, entre outros), setores organizados da
esquerda anticapitalista (como o Bloco de
Esquerda), alguns setores da direita (como
a JSD), e onde marcaram também presenca,
por exemplo, o lider a época da maior central
sindical portuguesa (CGTP), Carvalho da Silva,
e até alguns elementos de extrema-direita
(Soeiro, 2014, p. 67).

Nesse mesmo ano, a “manifestacao interna-
cional pela mudanca global’, de 15 de outubro
de 2011 apresenta ja uma configuracao diferente.

A presenca forte de setores politicamente
organizados, sendo o manifesto assinado
nao por alguns individuos mas sim por 41
associacdes ou coletivos, sobretudo ligados
as organizagdes que protagonizam uma parte
importante dos movimentos sociais exis-
tentes no pais (GAIA, Umar, Panteras Rosa,
SOS Racismo, Zeitgeist, Opus Gay, Pagan,
Associacao José Afonso, entre outras) e or-
ganizacgdes ligadas a esquerda radical (no-
meadamente a esquerda extraparlamentar)
(Soeiro, 2014, p. 68).

Em A Mobilizacao Civica e Politica na Era das
Redes Sociais (2021), Joao Carlos Sousa e Ricardo
Morais acompanham a tese de integrar as mo-
bilizacdes da Geracdo a Rasca e QSLT no ciclo
de protestos por contagio internacional, mas
abordam tambéem fatores internos para explicar
algumas das especificidades destas mobiliza¢cdes
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em Portugal. Para estes autores, a repressao das
liberdades associativas durante os 48 anos da
ditadura portuguesa tem uma relagao direta com
a forte mobilizacao participativa na revolucao do
25 de Abril. Mas 0os mesmos argumentam tam-
bém que “esta propensao para o envolvimento
e a participacao nas associagdes acabaria por se
esgotar com alguma rapidez nos anos seguintes
a revolugao, a medida que os partidos politicos e
organizagdes sindicais se consolidaram” (Sousa;
Morais, 2021, p. 54). Apos o periodo revolucionario,
ha uma bifurcacao progressiva entre atividade
politica ou sindical e participagcao voluntaria,
uma institucionalizacao da participacao que se
reflete num enfraquecimento do envolvimento
voluntario, e que, seguindo a analise de Britta
Baumgarten (2013), no periodo de intervencao
da Troika, resultou na mobilizacao simultanea
de grupos associativos “classicos” (sindicatos),
grupos “independentes de cidadaos que se or-
ganizaram atraves de plataformas sociais’, e
“movimentos de ocupacao dos espacos publicos”
(Sousa; Morais, 2021, p. 55).

Aatencao de Sousa e Morais (2021) € dedicada
aos modos de articulacao através da internet e
comunicacao virtual, com enfoque nas redes
sociais. Nao ignorando o potencial distopico
destas maquinas, realcam o seu potencial de
“pluralizagao dos discursos” (Sousa; Morais, 2021,
p.57), em particular como resposta as politicas de
austeridade, criando “oportunidades para grupos
tradicionalmente excluidos e de novos padroes
de associacao” (Sousa; Morais, 2021, p. 59).

Devemos manifestar um alerta a este tipo de
diferenciacao entre tipologias internacionais dos
protestos e especificidades nacionais. Sendo ver-
dade que, como Silva (2019 apud Sousa; Morais,
2021, p. 56) argumenta, o conteudo discursivo
dos protestos antiausteridade “era mais local
do que global’, isso reflete uma adaptacao dis-
cursiva de assuntos partilhados num campo de
solidariedades internacionais onde o trabalho e a
degradacao das condi¢des de vida tém um papel
central, o que se verifica também em Portugal,
tal como Soeiro (2014) demonstrou convincen-
temente, e como os autores confirmam com os

testemunhos recolhidos.

De acordo com os varios testemunhos re-
colhidos, todos tiveram como propulsor ini-
cial a reacao ao conjunto de circunstancias
econdmicas e politicas que resultaram numa
substancial degradacao das condicdes eco-
noémicas, politicas e de vida da populacao em
geral no contexto da intervencao da Troika
(Sousa; Morais, 2021, p. 70).

E igualmente necessaria cautela na leitura
determinista da institucionalizacao da partici-
pacao como razao para uma fraca participagao
civica em Portugal, a que se sucede um natural
escape atraves das redes sociais durante o ataque
austeritario. Nao so6 a primeira nao determina a
segunda, como a mobilidade de ativistas entre
plataformas e a partilha de experiéncia de mil-
itancia entre diferentes organizacdes, a par da
partilha de um arquivo cultural da revolucao,
foram elementos cruciais para o “sucesso” dos
protestos de 2011/12, como, alias, os autores
confirmam nas entrevistas realizadas.

A conclusao deste artigo que pretendemos
realcar € de outra ordem:;

O facto de que em Portugal se verifica uma
tendéncia de mobilizacao localizada e de-
limitada, ou seja, o tipo de movimentos e
grupos que surge nas redes sociais tem
normalmente dificuldades em manter a sua
atividade quando nao existem triggers par-
ticulares que justifiquem a sua acao (Sousa;
Morais, 2021, p. 73).

Traduzindo para a nossa perspectiva, a or-
ganizacao da mobilizacao politica reduzida a
uma maquina de comunicagao virtual acaba por
reduzir o espectro performativo de tal forma que
0 que subsiste € um repertorio artistico que nao
tem origem nem depende dessa maquina para
persistir. A politica reduzida a um procedimento
subsiste através do arquivo cultural de resisténcia
que foi consistemente reativado anualmente pela
coreografia do drama social da revolugao com os
desfiles do 25 de Abril e do 1° de Maio.

Voltando ao QSLT, sera o impacto da manifes-
tacao de setembro de 2012 que marca aquele
ciclo. Se o paralelo com 1974 foi realcado pela
comunicacao social, o lema da manifestacao de
2012 - “Queremos as nossas vidas!" - denuncia
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as alteragdes profundas que ocorreram entre 0s
dois momentos: o problema ja nao € um caminho
de liberdade para a igualdade, mas sim uma vida
por alcancar. A multitude de 2012 seria perfeita-
mente reconhecivel por Paolo Virno.

As manifestacdes de 15 de setembro de 2012
foram realizadas em 33 cidades em Portugal e 6
fora do pais. Meia hora antes da hora marcada,
a praga José Fontana (Lisboa) ja estava lotada
e a organizacao decidiu comecar o desfile dez
minutos antes do previsto, algo inedito. O per-
curso ia da praca José Fontana até a Praca de
Espanha pela Avenida da Republica. A multidao
era compacta. Nos cartazes podia ler-se: “Des-

conto mais que os paraisos fiscais"; “Cortamos

no governo!”, “Sou desempregada, ndo sou de-

linquente!”; “Eu bem dizia que inevitavel € a tua
tia", "Nao somos moeda de troika"; “Relvas fora
daqui":; "O pais é nosso, emigra tu!"2, A multidao
era particularmente diversa, incluindo grupos
sociais tradicionalmente mais organizados: pen-
sionistas, professores, estudantes, e muitos co-
letivos de diversa ordem. Esta articulacao de um
vasto campo de singularidades unidas em torno
do trabalho transformado na vida - relembro o
lema Queremos as nossas vidas! - sao uma boa
expressao da multitude de Virno.

Nos discursos do final da manifestacao, foi
declarada uma iniciativa de protesto no Palacio
de Belém para dali a seis dias - por causa das
alteracdes propostas a TSU-Taxa Social Unica
para os patrées e trabalhadores - e declararam
que iriam manter as manifestagdes até a queda
do 1° ministro Passos Coelho (uma hipotese que
o entdo Presidente da Republica Cavaco Silva
recusou determinantemente).

No inicio de outubro, ja depois da manifestacao
Jjunto do Palacio de Belém, um grupo de artistas e
organizacdes com Carlos Mendes a cabeca anun-
ciou a manifestacao Que se Lixe a Troika: Cultura
€ Resisténcia. Segundo o apelo para esse evento:

‘A cultura € imprescindivel para a consciéncia de
um povo, e € essa propria consciéncia que por sua
vez cria e da conteldo a cultura”. Jodo Camacho
definiu a iniciativa como “um festival aberto” que
pretendia ser “uma porta de abertura para haver
uma mudanca na sociedade portuguesa’. Sofia
Nicholson declarou que “a cultura resolveu tam-
bém manifestar-se num projeto multicultural’. E
Carlos Mendes afirmou que “o que se pretende
€ um grito de revolta pelo que esta a acontecer.
Ha que arrancar para um trabalho de cultura e
resisténcia”, concluindo ainda que “a cultura é
importante para a identidade de um pais, e os
artistas devem dar a cara através da arte”.

Esta iniciativa acabou por se realizar a 28 de
Outubro com um cartaz de 37 artistas, incluindo
Deolinda a Camané, Vitorino a Dead Combo,
Manuel Jodo Vieira e Radio Macau, bem como
uma orquestra sinfonica e coro. No entanto, as
cancdes que ficaram nas memorias do QSLT
foram Grandola Vila Morena e Acordai. Sao as
cancoes de antes de 1974 que marcam a memoria
do QSLT.

Se, em 1974, 0s jornalistas recorrem a 32 sin-
fonia de Beethoven para expressar um caracter
tumultuoso e historico do primeiro 12 de Maio em
liberdade, em 2012, é o repertorio de Abrilque é
chamado a enquadrar a multitude. Nao levanto
aqui um problema moral. Ambas as escolhas sao
legitimas e verdadeiras. Mas, se a Grandola era
cantada nas ruas tanto em 1974 como em 2012,
o facto de o primeiro momento ser arquivado
com uma referéncia externa - 32 de Beethoven
- e 0 segundo com uma interna - Grandola Vila
Morena - revela algo sobre o proprio arquivo
cultural desta revolucao em particular: reemerge
em momentos de drama social para lhes garantir
uma coreografia e consisténcia proprias.

Em 2012, a multitude inesperada do QSLT
foi descrita pela comunicacao social como
epifendmeno tecnologico das redes sociais que,

. Miguel Relvas foi Ministro Adjunto e dos Assuntos Parlamentar do XIX Governo Constitucional, liderado entre 2011 e 2015 por Pedro
Passos Coelho, sendo um dos principais promotores das politicas de austeridade daquele periodo a par de uma retoérica do empreende-

dorismo e desprezo por qualquer forma de reivindicagao laboral.

2 Durante as politicas de austeridade, o governo de Pedro Passos Coelho promoveu publicamente a ideia de que os jovens e os pro-
fessores deveriam emigrar, com o secretario de Estado do Desporto e da Juventude, Alexandre Mestre, afirmando que: “se estamos no
desemprego, temos de sair da zona de conforto e ir para além das nossas fronteiras" (As varias [..], 2013).
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tal como os protestos de 2008/10 em Wall Street
ou as revoltas da Primavera Arabe, seriam descri-
tas contraditoriamente enquanto expressao de
uma perigosa raiva popular ou de uma indefinida
luta pela liberdade (um prenuncio claro do erro
de analise que é reduzir os neofascismos na-
scentes a uma relagao problematica com a ver-
dade). Seria errado construir uma coeréncia que
0 QSLT nao teve, como seria errado reduzir estas
mobilizacdes a um protesto anti-austeritario sem
antecedentes nem descendentes. Pelo contrario:
0 que se tornou evidente performativamente é
que o QSLT nao foi aléem das coreografias do
drama social da revolucao de Abril, optando an-
tes por uma proliferagao de diferencas de onde
fica aquilo que ja existia. Ha uma razao evidente
para isso: nao foi uma revolugao. Nao criou uma
dramaturgia propria porque nao se constituiu
nem pretendia ser uma revolugao. Mas nao deixa
de ser estranho que a sua pegada cultural seja
tao curta, como se o verdadeiro assunto em dis-
cussao no QSLT nao fosse a austeridade e a pre-
cariedade de uma geragao, mas sim a promessa
socialista por alcancar do 25 de Abril, promessa
que se pressentia estar no seu estertor.

Arecente decisao da direita e extrema-direita
portuguesas com representacao parlamentar
(formada por PSD, CDS, IL, Chega) em celebrar
institucionalmente a tentativa de contragolpe
revolucionario a 25 de novembro de 1975, sub-
stituindo-o ao 25 de Abril como data que verda-
deiramente instaura a democracia em Portugal,
nao pode deixar de ser vista a luz da violenta
regressao de direitos que aprovaram em con-
junto na revisao da legislagao laboral, ou da
degradacao dos servicos publicos de saude, e
do ataque aos imigrantes que a revisao da Lei
de Estrangeiros representa.

Entendemos que a alianga fundamental entre
liberdade e igualdade ainda ecoa nas performa-
tividades da revolucao, seja nas marchas oficiais
do 25 de Abril e 1° de Maio, seja nas mobilizacoes
mais recentes que a invocam como referéncia -
dos protestos contra a Troika aos movimentos por
direitos na cultura, clima, feminismo e habitacao.
No entanto, € inegavel que o desgaste capital-

ista do legado revolucionario abriu espaco para
uma redefinicao desta alianga, transformando-a
numa relagao meramente proceduralista que se
reflete nas comemoracoes institucionais que Lhe
fazem referéncia. O ensaio de novo repertorio
que contrarie esta tendéncia torna-se assim uma
questao de sobrevivéncia para a relevancia das
artes performativas.

5 Conclusao

Procuramos neste artigo analisar a relacao
entre o repertorio do 25 de Abril de 1974 e as mo-
bilizacdes do QSLT, questionando de que forma
estas configuram uma dramaturgia social espe-
cifica sobre a revolucao e a sua reconfiguracao.

Apesar da sua magnitude e do seu caracter
de “drama social" - um momento de colapso
da ordem vigente, nos termos de Vujanovic¢ e
Cvejic (2015) -, o ciclo de protestos de 2012/13
nao produziu um repertério cultural proprio. Pelo
contrario, a sua coreografia social foi sustentada
pela reativagcao do repertorio de Abril, nomeada-
mente de cancdes como “Grandola, Vila Morena”.
Este fenomeno revela uma dupla realidade: por
um lado, a forga persistente do imaginario de
Abril como arquivo central da mobilizacao politica
em Portugal; por outro, a dificuldade das lutas
contemporaneas em reconfigurar esse repertorio.

Atensao entre conteudo disruptivo (o drama)
e a forma herdada (a coreografia) revela-se dire-
tamente no paralelo estabelecido pela imprensa
entre o0 1° de Maio de 1974 e os protestos de 12
de Setembro de 2012. Sdo0 ambos momentos de
profundo drama social, mas operam performati-
vamente de modos diferentes: o segundo procu-
rou redramatizar a coreografia social que desde
entdo se instalou em torno do drama social de
1974, € que definimos como uma singularidade
performativa: protestos anuais coreografados e
ordeiros para exigir o drama social por concretizar.

Aalianca fundamental entre “liberdade” e "ig-
ualdade’, tdo presente em 1974, parece ter sido
substituida por uma gramatica proceduralista
que neutraliza o potencial transformador deste
repertorio. O curto legado cultural do QSLT suge-
re que o seu drama nao residia apenas na luta
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contra a austeridade, mas na constatacao de que
a promessa socialista de Abril se encontrava no
seu estertor final, deixando em aberto a questao
sobre que novas coreografias e dramaturgias
serao necessarias para futuras mobilizagoes.
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