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RESUMO

Este trabalho apresenta a analise de quatro personagens do sexo feminino presentes no
romance O caso Morel, de Rubem Fonseca. Tais personagens sdo analisadas por serem as
mais significativas em relagdo a narrativa e a evolugdo da obra, ¢ em dado momento do
romance, formarem uma familia cuja estrutura nao atende as regras morais tradicionais. Todas
sao de origens sociais diferentes e, de alguma forma, possuem fatores comportamentais
particulares que ndo se adéquam aos padrdes morais em vigor naquela época. O romance foi
escrito em 1973, e a narrativa também transcorre em periodo semelhante. Assim, tendo o livro
sido escrito e passado em um tempo de transi¢cdes culturais no Brasil e no mundo, este
trabalho visa, primeiramente, estudar a condi¢ao feminina ao longo da historia brasileira, para
compreender o contexto historico no qual a obra se encontra, a fim de, posteriormente,

analisar o comportamento dessas mulheres.

Palavras-chaves: Rubem Fonseca. O Caso Morel. Comportamento feminino.



RESUME

Ce travail analyse quatre personnages du sexe féminin, présentées dans le roman O
caso Morel, de I’écrivain brésilien Rubem Fonseca. Considérées comme les plus significatives
pour le récit et pour I’évolution de 1’ouvrage, a un moment donné ces femmes composent une
famille dont la structure n’obéit pas aux conduites morales traditionnelles. Chacune de ces
femmes ont une origine différente ainsi qu'un comportement particulier qui ne convient pas a
cette époque-la. Les événements duroman se produisent autour de 1963, une période de
transformations culturelles au Brésil et dans le monde. De méme ce travail veut étudier en
premier la condition des femmes au long de toute I’histoire du Brésil. Ensuite on veut
comprendre le contexte de 1’ouvrage afin d’analyser plus tard le comportement de ces

femmes.

Mots-clefs: Rubem Fonseca. Le cas Morel. Comportement féminin.



SUMARIO

INTRODUGCAQ ...eeeerererererererrnnnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssass 8

1 A MULHER NO CENARIO SOCIO-HISTORICO BRASILEIRO DOS ANOS
1960-1970: UMA SINTESE HISTORICA ......c.ooevurrnrerrressssessessessessessesssssssssssssessessessessens 11
1.1 BARREIRAS MORAIS SECULARES: FATOR DETERMINANTE PARA A
CONDICAO FEMININA NO BRASIL .....ooouiiiiieeeeeeeeeeeeeeeee et 12
1.2 O DESEJO DE INDEPENDENCIA: OS MOVIMENTOS EMANCIPACIONISTAS E
AS ATITUDES DE RUPTURA FEMININAS........ocoiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeee e, 17

2 A REPRESENTACAO DA MULHER NA LITERATURA POS-MODERNA DE

RUBEM FONSECA ...iniintinnienstensnesssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssssssssssassss 23
2.1 RUBEM FONSECA E A POETICA DA MARGINALIDADE .........c.cccovovvevrennnnn. 24
2.2 A LITERATURA NA MULHER E A MULHER NA LITERATURA DE RUBEM
FONSECA ...ttt et 30

3 0 CASO MOREL: O COMPORTAMENTO DAS MULHERES EM UMA FAMILIA

NADA CONVENCIONAL .....uuonuuenuvnnvennnesnennesnnssnsssesssssssssssssssssssssessassssssssssssssssssessassssssassaes 36
3.1 UM MISTIFORIO FEMININO............c.coitiieiieeieeeieieeieeeeseses e 37
3.2 AFINAL, QUE EMANCIPACAO E ESSA? — UM QUESTIONAMENTO SOBRE A
LIBERDADE E A INDEPENDENCIA DAS MULHERES ESCOLHIDAS ........................ 44

CONSIDERACOES FINAIS......ceteeueeneeeresnsssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassns 49

REFERENCIAS ..o e e e, 52



INTRODUCAO

José Rubem Fonseca nasceu em 1925, na cidade de Juiz de Fora, Minas Gerais.
Exercendo profissdes nas mais diversas dreas — desde comissariado de policia até diregdo de
uma empresa de energia elétrica —, foi a partir dos anos 60 que ele passou a dedicar-se
integralmente a producao literaria. Sendo considerado um dos representantes mais
significativos da literatura brasileira contemporanea, sua obra, que perpassa contos, romances,
novelas e até roteiros cinematograficos, ¢ predominantemente caracterizada pela
representacdo objetiva e crua de diversos fatos presentes na rotina da sociedade pés-moderna,
o que lhe conferiu o titulo de hiperrealista.

A motivacao para a composicao do presente trabalho ocorreu no ano de 2006, quando,
em uma aula de Literatura de Lingua Portuguesa — politicas e revolugdes, a turma fora
incumbida a realizar a leitura do livro de contos Feliz ano novo. A identificagdo de minha
parte, com os temas tratados, foi instantdnea e, a partir de entdo, passei a ler de forma
compulsiva e subseqiiente os livros do autor. Por sugestdo da professora Maria Tereza
Amodeo, li O caso Morel e, posteriormente, os romances ulteriores. O que notei ao longo das
leituras, sobretudo dos romances, foi um comportamento curioso de uma grande parte das
mulheres. As caracteristicas fisicas, bastante adequadas a padrdes de beleza, unem-se a uma
formagdo erudita surpreendente. Os comportamentos, ndo muito convencionais para uma
sociedade na qual, sabe-se, o machismo possui um historico secular e ainda deixa
reminiscéncias, mostram-se constantes e insignes. Por isso, ao constatar tais caracteristicas
comuns a sua obra, decidi que Rubem Fonseca seria o tema para meu trabalho de conclusao
de curso. E por tal motivo que, muito antes das razdes que compdem a importincia do
trabalho a ser feito, o porqué de Rubem Fonseca como o meu escritor escolhido para estudo ¢
especialmente pessoal.

Assim, o objetivo principal deste estudo ¢ o de analisar o comportamento das
personagens femininas centrais do romance O caso Morel. Nessa obra, o protagonista, Paul
Morel, convida algumas mulheres — Joana, Elisa, Carmem e Isménia — a morarem com ele em
sua casa, a fim de que se vivencie uma nova experiéncia de familia. As mulheres, advindas
das mais diversas origens, possuem tracos peculiares, comportamentos aparentemente
transgressores as regras morais impostas principalmente ao sexo feminino no periodo

histérico especifico relatado na obra: o comego da década de 70. O que se vé sao mulheres



que tentam, a todo o momento, subverter a propria condigdo a partir de atos que beiram o
extremo.

Levando-se em conta o contexto historico no qual a obra foi ndo apenas composta,
mas representada na narrativa, a relevancia do trabalho encontra-se na necessidade de
compreender a relagdo entre 0 momento vivido pelo pais, a condi¢cdo da mulher brasileira ao
longo de sua historia e as personagens femininas do romance como reflexo desse momento de
efervescéncia e ruptura culturais.

Para tanto, ha trés grandes divisdes tematicas nas quais o trabalho se compde.

O primeiro capitulo trata, em sua primeira subse¢do, do historico da mulher no Brasil
desde a descoberta deste pais ¢ a condicdo que lhe fora imposta, de submissao e inferioridade.
Nele, sao comentados desde documentos oficiais até periddicos populares de grande
influéncia, que legitimavam a posi¢do de subordinacdo da mulher em relagdo ao homem e a
de anonimidade do sexo feminino perante a sociedade. Na segunda subsec¢do, sdo trazidos,
também observando o Brasil desde as suas origens, alguns fatores que exemplificaram o
desejo intrinseco, sentido pela mulher, de liberdade e de emancipacdo social e pessoal. Nessa
subdivisdo analisam-se momentos em que a mulher era desconsiderada socialmente e como
tal quadro comecou a modificar-se; como a revolucdo industrial, as grandes guerras, os
movimentos emancipatorios € de contracultura foram fatores de grande influéncia para o
passo dado pela mulher a partir do século XX. Neste primeiro capitulo, foram pesquisados
historiadores brasileiros que tratassem especificamente sobre condi¢cdo feminina e
relacionamentos no pais, bem como estudiosos que trabalhassem com movimentos de
emancipagao.

Ja o segundo capitulo aborda o fendmeno da pés-modernidade direcionado a literatura.
No primeiro subitem, fala-se sobre o conceito de pds-modernidade, sua origem, suas
caracteristicas e como ele pode ser aplicado na literatura. Sdo trazidos alguns elementos da
obra de Rubem Fonseca que demonstrem como o fenomeno ¢ fortemente tratado pelo escritor.
Para tanto, foram estudados tedricos brasileiros e estrangeiros cuja linha de estudo fosse a
pos-modernidade ndo apenas em sua acepcdo genérica como também a pos-modernidade
voltada a literatura, principalmente a brasileira. Na segunda parte, o tema restringe-se a
descricdo feminina na obra do escritor em questdo. Fazendo um breve panorama acerca da
descricdo da mulher na literatura do século XX, elencam-se alguns excertos de contos e
romances em que a mulher aparece idealizada e com as caracteristicas anteriormente

descritas.
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O terceiro capitulo, por fim, detém-se no romance O caso Morel ¢ na representacao
das mulheres escolhidas. Aqui, o estudo ¢ estruturado de forma semelhante ao primeiro
capitulo, porém com as tematicas invertidas: a primeira divisdo apresenta elementos no
comportamento feminino que demonstrem uma insatisfacdo, perante as regras morais ainda
impostas, € um desejo de transgressao que muitas vezes era de cunho nao apenas moral, mas
existencial, a segunda divisdo questiona esses comportamentos transgressores, trazendo
trechos em que as mulheres mostram-se ainda arraigadas a certos valores morais tradicionais.

A grande surpresa do trabalho foi a conclusdo a qual se chegou ao final da analise, que
foi imprevista e inesperada. Tendo como proposta inicial apresentar um modelo de mulher
independente, ao longo dos estudos, constatou-se como, de forma paradoxal, elas
permanecem presas a tendéncias comportamentais ditadas, e como tais atitudes revelam uma
condi¢do, ndo apenas feminina, mas que subjaz a esséncia humana em um periodo conturbado

que ¢ o da pés-modernidade.
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1 A MULHER NO CENARIO SOCIO-HISTORICO BRASILEIRO DOS ANOS 1960-
1970: UMA SINTESE HISTORICA

As décadas de 1960 e 1970 foram palco de significativas transformagdes culturais no
Brasil. O nascimento da nova capital do pais, Brasilia, trazia para a populacao perspectivas de
futuro e de crescimento econdomico, com um grande nimero de pessoas que migravam da
zona rural para centros urbanos, expandindo-os. A década de 60, periodo pds-guerra,
significava uma nova realidade, e nela cresciam os filhos de uma geragdo de paz.

Com o golpe militar, implantado em 1964, e a censura feroz as diversas manifestagdes
artisticas e politicas, criou-se a necessidade de se elaborarem novos meios de expressao, com
mensagens metaforicas, que ludibriassem a proibi¢do ditatorial; tal fato ndo somente
desabrochou o desejo por liberdade vivido pelos jovens da época como também lhes
desenvolveu uma sensibilidade artistica transgressora. Chico Buarque, Caetano Veloso, Os
Mutantes, Gilberto Gil, Tom Z¢, Geraldo Vandré representavam a juventude, cantando em
festivais musicais e proclamando palavras de liberdade. A musica importada também trazia
sua mensagem de rebeldia e subversdo: Beatles, Bob Dylan, Rolling Stones, Janis Joplin,
também jovens, traziam a seu publico letras de musicas que falavam sobre amor, sexo,
drogas, festas e também sobre inconformidade em relagdao aos valores morais vigentes. Com a
chegada da pilula anticoncepcional e do preservativo, eclodiu aquilo que se pode chamar de
revolucdo sexual: o sexo apenas pelo prazer, sem preocupacdes com doengas e gravidez. A
Revolucao Cubana e a morte de Che Guevara chegaram ao Brasil como o sonho de liberdade
concretizado e a dignidade de se morrer por uma causa. A moda apresentava os cabelos
compridos dos hippies, defensores da sociedade alternativa e simbolo da resisténcia ao
sistema capitalista. A minissaia, por fim, permitia as mulheres um palmo a mais de vaidade.
Hélio Oiticica nas artes plasticas, Glauber Rocha no cinema e o Sol nas bancas de revista
buscavam recriar a identidade brasileira e uni-la as tendéncias mundiais.

J4 no ambito da literatura, notava-se um certo interesse pelas produgdes de ou sobre
grupos sociais minoritarios: mulheres, criangas, negros. A tendéncia pelo “diferente” e pelas
vozes até entdo ignoradas pelo sistema de valores vigente emerge notoriamente.

Segundo Nelly Novaes Coelho:

Ja ndo ha duvida de que na base das mudangas que dia a dia alteram o mundo
herdado do passado estd a gravidade e crescente mudanga de conceitos que

definiam, social, econdmica e politicamente, as figuras da mulher, da crianga, do
jovem e das chamadas ragas ‘inferiores’ (as que, escravizadas pelo ‘branco’



12

progressista, ajudaram na construgdo desta nossa espléndida/absurda civilizagdo-do-
progresso, agora em plena fase de troca-de-pele...) (1993, p.11).

Nesse cenario de mudancas e revolugdes, € possivel perceber uma notavel participagao
do género feminino, até entdo pouco presente. A mulher, na sociedade brasileira, passou a
exercer um papel diferente em meados da primeira metade do século XX para, a partir da
segunda metade, dar um largo passo em direcdo ao que hoje € possivel notar e definir como

emancipado.

1.1 BARREIRAS MORAIS SECULARES: FATOR DETERMINANTE PARA A
CONDICAO FEMININA NO BRASIL

Na década de 1970, periodo em que se passa o romance a ser analisado, O caso
Morel', a representacdo da mulher na sociedade brasileira passava por um momento de
transformagdo. Para compreender um pouco desse processo, ¢ necessario retomar alguns
aspectos da histéria da mulher no Brasil desde a sua fundagdo como pais, contextualizando de
forma panoramica as circunstancias na qual estava inserida e as causas da condi¢cdo feminina
até entao.

O percurso histérico da condigdo feminina no Brasil nasce da subalternagdo muito
antes de o pais ser batizado com esse nome. Segundo Petra Ramalho Souto, a terra recém-
descoberta por Portugal e, junto com jesuitas e demais exploradores, chegaram algumas
mulheres preparadas para servirem como esposas aos conquistadores, realizando servigos
domésticos e satisfazendo-os sexualmente (2005, p.44). J& estabilizada a colonia portuguesa
em terras brasis, havia duas espécies de castas, que classificavam os tipos de mulheres: as
brancas e abastadas e as “outras”, mesti¢as, negras ou quaisquer que ndo descendessem de
familia nobre ou de alta posi¢do hierarquica na sociedade. As primeiras, cabia a subordinagio
ao pai, figura de maior autoridade no ambiente familiar, essencialmente patriarcal. Apds a
saida de casa, elas também deviam satisfagdes a um outro homem, agora seu marido,
possessor absoluto de poder ndo apenas sobre a casa, sobre os bens materiais € 0s escravos
como também sobre elas, os filhos e os netos. Como esposa, o papel da mulher consistia

basicamente em satisfazer sexualmente o marido, manter-se recatada, dominar as tarefas — as

' As posteriores mengdes ao livro feitas aqui neste trabalho referir-se-do a: FONSECA, Rubem. O caso Morel. Rio
de Janeiro: O Globo; Sdo Paulo: Folha de S. Paulo, 2003.
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“prendas” — incumbidas a mulher e, obviamente, reproduzir o maior nimero possivel e, de
preferéncia, filhos homens, que pudessem dar continuidade aos negocios da familia.

A existéncia feminina deste grupo social consistia em um sistema fechado de
subordinacdo e, de acordo com Ronaldo Vainfas, “as mulheres brancas, em pequeno numero
no acanhado litoral do século XVI, viviam em completa sujei¢ao, primeiro aos pais, os todo-
poderosos senhores de engenho, depois aos maridos™ (2001, p.115). Em um capitulo dedicado
ao casamento no periodo Brasil Coldnia, no livro Historia do Amor no Brasil, a historiadora
Mary Del Priore afirma:

Nao havia a esposa sendo estar, segundo um padre confessor, sujeita ao marido,
reverenciando-o, querendo-o, cobrindo-o de vontades e, com sua virtude, exemplo e
paciéncia, ganhando-o para Deus. Os afetos conjugais idealizados pela Igreja

entreteciam-se em um misto de dependéncia e sujeicao, traduzindo-se em uma vida
de confinamento e recato [...] (2005, p.29).

Pode-se dizer ainda que a sujei¢do ao poder masculino ndo se reduzia ao marido, visto
que, tornando-se viuvas, as mulheres passavam a prestar satisfagdes aos seus novos senhores:
os filhos.

Se de um lado havia as mulheres sob o poder masculino familiar e a prisdo das
aparéncias sociais, por outro, existia o grupo de mulheres ndo-abastadas, que necessitavam
trabalhar em espago publico, realizando prestacdo de servicos e, em muitos casos,
prostituindo-se. Seguindo orientacdes da Igreja Catolica, os homens poupavam suas esposas,
ideologicamente assexuadas, de caricias mais intimas e assim eles excediam-se com as
escravas, as mesticas e com as demais mulheres que ndo fossem “de familia”. As “de
familia”, por sua vez, eram educadas a aceitar esses desvios extraconjugais, sob o argumento
de se tratar de uma natureza masculina. Assim, ¢é possivel estabelecer uma relagcao dicotomica
entre a representacdo da mulher branca e a da mulher mestiga (ou preta) na sociedade colonial
brasileira: as mulheres brancas, de familia, eram vistas como esposaveis, representando a
figura materna, digna de respeito; ja as outras eram o objeto sexual dos homens, figura de
prazeres, volipias, mas ndo esposaveis. A essa divisdo havia também outra justificativa:
devido ao fato de as mulheres brancas casarem-se sempre muito cedo e terem muitos filhos
desde o principio do contibio, perdiam precocemente seus atributos fisicos, tornando-se, além
de tudo, pouco atraentes.

Muito embora houvesse a distingdo entre as mogas de familia e as “outras”, sendo a
moca branca o simbolo da pureza, o ato matrimonial ndo representava necessariamente amor.
O casamento oficial, realizado entre elites brancas no pais, era, antes de tudo, um contrato

social. Havia uma preocupacdo desmedida para que fossem unidas pessoas do mesmo grupo
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social, ndo importando o fato de conhecerem-se ou ndao. A proposta de casamento — ou
sugestdo — geralmente era feita pelos pais de um dos jovens ou por algum outro parente.
Freqiientemente, a moga filha de uma familia de posses era utilizada como troca de favores
entre o pai e algum senhor seu amigo, muitas vezes um idoso que desejava casar-se.
Acreditava-se, na época, que o amor ¢ as manifestacdes afetivas eram destinados as pessoas
pobres ou aos relacionamentos “ilegitimos”, pois apenas no meio desses grupos nao havia
ambicao, inveja ou cobiga que direcionassem as inten¢des da relagao.

Essa condi¢do, imposta a mulher desde a época colonial, perdurou durante muito
tempo; praticamente até¢ o fim do século XIX e, com excecao de alguns comportamentos em
busca de liberdade, de mulheres dispostas a participarem efetivamente da sociedade —
conforme serd visto posteriormente —, poder-se-ia dizer que tal fato durou até a primeira
metade do século XX. E, comparando-se a situag¢do de paises mais desenvolvidos, como os da
Europa, o puritanismo feminino brasileiro podia ser considerado um atraso, ndo mais visto
além-mar. Conforme Mary Del Priore, no ano de 1887, um viajante germanico chamado
Mauricio Lamberg relatou suas impressdes a respeito do comportamento feminino no Brasil:

[...] a nenhuma mocga é permitido caminhar na rua sem ir acompanhada por um
parente muito préximo. Nao a pode acompanhar o proprio noivo, que, nos paises
anglo-saxonicos, o noivado dura as vezes anos, estabelecendo-se entre o rapaz e a

rapariga relagdes que tém por base um amor ideal [...] (LAMBERG apud DEL PRIORE,
2005, p. 160).

O século XIX foi considerado um século hipdcrita, em que se ditavam regras a familia,
mas tudo era liberado em bordéis; era o periodo no qual ndo era permitida, as mulheres
casaveis, nenhuma vaidade ou demonstracdo de desejo sexual, e os seus maridos, contudo,
solviam seus deleites com mulheres consideradas livres. J& a transicdo para o século XX
simbolizou grandes mudangas na politica ¢ na economia mundial, que, de certa forma,
influenciaram diretamente a transformagdo no comportamento da sociedade, inclusive a
brasileira.

O desenvolvimento industrial, muito forte ao final do século XIX, implicou a
expansao urbana das principais capitais brasileiras, multiplicando o nimero de lugares
publicos, como igrejas, teatros e auditorios de radios, por onde as mulheres podiam transitar e,
quic¢d, manter contato direto com homens. Aumentando a oportunidade de mogas e rapazes se
aproximarem, cresciam também as perspectivas de casais estabelecerem lagos por si proprios.
As mulheres de classes mais baixas, ja atuando no mercado de trabalho, aumentam
perspectivas de empregos e¢ de melhoria na qualidade de vida, devido ao processo de

industrializacdo e as novas fabricas. Em meados do século XX, o nivel de escolaridade
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feminino aumentou devido a concorréncia existente no mercado de trabalho. Crescia, da
mesma forma, o nimero de escolas especiais para mogas, nas quais eram ensinadas as
atividades voltadas a uma futura boa dona de casa: culindria e trabalhos domésticos.
Entretanto, as atividades profissionais destinadas as mulheres eram, via de regra, inferiores as
dos homens; os oficios eram reservados as capacidades supostamente caracteristicas do meio
feminino, em que estivessem presentes sensibilidade, submissao, instinto maternal, fungdes
geralmente exercidas na area do magistério ou do secretariado.

De acordo com Nelly Novaes Coelho (1993, p.13), o século XX foi marcado também
por uma crise vivida pela mulher. Analisando um ensaio de Julian Marias, a autora disserta
sobre o fato de os “novos tempos” imporem as mulheres questionamentos mais freqiientes a
respeito de si mesmas, de seu papel na sociedade e do significado de ser mulher, o que
desenvolve a concretizagdo de um “préprio mundo feminino”.

Apesar das modificacdes na sociedade, que beneficiavam as mulheres em alguns
aspectos, a legislacdao ainda previa para ela um regime de subalternacdo. O Codigo Civil de
1916, por exemplo, a respeito do ato matrimonial, impunha, na relagdo marido/mulher, as
mesmas regras as previstas pela sociedade colonial, ha tantos séculos: a mulher deveria
manter-se em posicdo de dependéncia e inferioridade perante o marido. Era necessaria
autorizagao para obter um emprego; o Codigo permitia também a anulagdo do casamento no
caso de o noivo ter sido enganado e casado com uma mulher deflorada por outro.

Até meados da década de 1960, quando a televisdo invadiu os lares brasileiros, o
entretenimento voltado a mulher era, com maior forga, o periddico, especialmente as revistas
femininas: “As revistas voltadas ao publico feminino (cumprindo o papel que hoje realiza as
telenovelas [sic]) influenciavam intensamente o comportamento social da mulher da classe
média.”(SouTto, 2005, p.51). Os temas eram variados e tratavam de assuntos que iam desde
moda até politica, dependendo da revista. Mas em um ponto todas elas convergiam: traziam
dicas de comportamentos e boas maneiras para mogas de familia, dando exemplos de como
ndo se tornarem mocas malfaladas: respeitar os pais, manter-se puras até o matrimonio, agir
com discri¢ao e mostrarem-se ingénuas e inocentes.

Permanecia ainda, nesse periodo, a distingdo entre as mogas de familia, também
conhecidas como sérias, € as mogas levianas, que se permitiam experiéncias sexuais antes do
casamento € ndo se preocupavam com a consolidacdo de um compromisso. A virgindade
ainda era considerada a garantia de um futuro sélido — ou seja, o casamento —, que, por sua
vez, era a garantia de uma moral bem-vista perante a sociedade. Sendo assim, ndo havia

muitas perspectivas para as mogas levianas, ja que casar e ter filhos era compreendido como o



16

destino nato da mulher, e aquela que ndo alcangava tal objetivo era considerada sem valor.
Observa-se que, ainda que tenha havido grande mudanga acerca do modo de se encararem
relacionamentos afetivos e uma significativa liberdade em relacio a escolha de seus
companheiros, perdura fortemente a questdo moral, ditando os atos comportamentais que
definem o valor — ou a falta dele — em uma mulher. E sintomatico que tais valores digam
respeito apenas a mulher, ja que, como em todos os periodos vistos, ao homem tudo era
permitido.

Além das preocupagdes circundantes a moga de familia até o momento de garantir
para si um bom himeneu, as revistas femininas advertiam para o perigo pos-casamento, isto €,
o risco de ser abandonada pelo marido:

A mulher ‘descuidada, dominadora ou queixosa’ era uma séria candidata a perder o
marido, pois segundo era pregado pelos meios de comunicagdo, os homens precisam
de espaco, de liberdade, e deveriam ser perdoados por seus ‘pequenos deslizes’ (a

exemplo da trai¢@o), porque afinal ainda era consenso a época que isso fazia parte da
natureza masculina (SOUTO, 2005, p.53).

A historiadora Mary Del Priore apresenta, em seu livro sobre a historia dos
relacionamentos no Brasil, um exemplo de publicagdes em periddicos voltados ao publico
feminino, transcrito do Jornal das Mocgas, de 17 de abril de 1952, uma das revistas femininas

mais lidas na época e, conseqilientemente, de maior influéncia:

Teste do Bom Senso

Suponhamos que vocé venha a saber que seu marido a engana, mas tudo ndo passa
de uma aventura banal, como ha tantas na vida dos homens. Que faria vocé?

1. Uma violenta cena de ciume.
2. Fingiria ignorar tudo e esmerar-se-ia no cuidado pessoal para atrai-lo.
3. Deixaria a casa imediatamente.

Resposta

A primeira resposta revela um temperamento incontrolado e com isso se arrisca a
perder o marido, que apds uma dessas infidelidades, volta mais carinhoso ¢ com
certo senso de remorso.

A segunda resposta ¢ a mais acertada. Com isso atrairia novamente seu marido e
tudo se solucionaria mais inteligentemente.

A terceira ¢ a mais insensata Qual mulher inteligente que deixa o marido s6 porque
sabe de uma infidelidade? O temperamento poligdmico do homem ¢ uma verdade;
portanto, é inutil combaté-lo. Trata-se de um fato bioldgico que para ele ndo tem
importancia (2005, p. 284).

Os pressupostos morais contidos nesse teste revelam a condigdo, praticamente
deliberada, de submissdo proposta para a mulher, pela propria mulher, a partir do momento
em que expressar o sentimento de traicdo e de preteribilidade é considerado uma tolice. Vé-se
o julgamento de “insensata”, a atitude de decidir por sua propria vida sem a presenca de um

marido.
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Se, ao longo do caminho percorrido pela mulher na historia do Brasil, mantém-se
presente uma relacdo consideravel de subserviéncia em relacdo a sociedade, ou seja, ao
homem, a chegada da televisdo, do cinema e de toda uma cultura norte-americana que
carregava consigo a bandeira de liberdade e modernidade, aos poucos foi mudando alguns
valores morais, ¢ a mulher passou a ser menos penalizada ao manifestar desejos, sentimentos
e prazeres.

Veremos, no proximo topico deste capitulo, alguns momentos importantes que dizem
respeito a vontade de liberdade sentida pela mulher em meio a sociedade masculina opressora
aqui descrita, as atitudes de transgressao cometidas por algumas e as circunstancias de ruptura
de valores que contribuiram para uma maior inser¢ao da figura feminina na sociedade. Dessa
forma, observando-se esse periodo de contradigdes, rupturas e transgressoes, sera possivel
compreender melhor as condi¢des sociais nas quais estariam inseridas as personagens

femininas a serem analisadas no livro O caso Morel.

1.2 O DESEJO DE INDEPENDENCIA: OS MOVIMENTOS EMANCIPACIONISTAS E
AS ATITUDES DE RUPTURA FEMININAS

A palavra “transgressdo” possui origem latina: “transgressus”, que significa “que
passou para além; que excedeu; que omitiu”.? O verbo “transgredir”, de mesma origem
etimologica, em lingua portuguesa possui uma outra acep¢ao: “ndo cumprir, ndo observar
(ordem, lei, regulamento etc.); infringir, violar” (HoOuAIsS, 2001, p.2751). Partindo do
pressuposto de que para transgredir algo é necessdrio estar inserido em uma situagdo
injuntiva, e, tomando parte da condicdo da mulher no Brasil ao longo dos séculos, pode-se
especular que, em algum momento, ela tenha sentido desejo pela transgressdo, ou seja, pela
violagdo das leis impostas.

Se a condi¢do feminina no Brasil nasceu da subalternagdo muito antes de o pais ser
batizado com esse nome que hoje o conhecemos, a transgressdo as regras por parte das
mulheres possui histérico de igual extensdo. Um exemplo de transgressdo era o adultério.
Vendo-se obrigadas a casar-se com homens pelos quais ndo sentiam afeto — e, muitas vezes,

nem vice-versa — e realizando atividades muitas vezes humilhantes, era nas relagdes

extraconjugais que as mulheres viam a possibilidade de “buscar uma compensagdo para os

? Dicionario Latim-Portugués/Portugués-Latim. Porto: Porto Editora (s.d.).
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desejos e sentimentos que nao podiam ser manifestados dentro do limite da familia patriarcal”
(Sourto, 2005, p.47).

Entretanto, tal ato era bastante arriscado, principalmente pelo fato de a lei permitir ao
marido traido o assassinato da mulher e de seu amante. Registros do século XVI descrevem
situagdes em que mulher e amante foram brutalmente assassinados pelo marido, sendo
inclusive torturados antes da morte. Alguns maridos de maior compadecimento, ao tomarem
conhecimento da infidelidade, enclausuravam suas esposas em asilos religiosos, conhecidos
como recolhimentos, ou apenas davam uma “boa surra” para que elas aprendessem a ligdo.
Havia também os maridos que as abandonavam, o que, embora pareca uma atitude menos
cruel em relacdo as outras, era a garantia de total exclusdo das esposas na sociedade. Em
grande nimero também ocorriam os casos de homossexualismo, ou, como era mais conhecido
na época, sodomia. O historiador Emanuel Aratjo relata, em um artigo sobre a sexualidade
feminina na colonia, que na primeira visita do Santo Oficio da Inquisicdo ao Brasil, na
primeira metade da década de 1590, foram assinaladas “29 mulheres que ou praticavam atos
homossexuais esporadicos, ou assumiam a transgressao de modo permanente e sem escondé-
la” (ARAUJO, 2005, p.65). Para esses casos, a legislacdo civil também previa puni¢do: “o
pecado de sodomia por qualquer maneira cometer, seja queimado feito fogo em po, para que
nunca de seu corpo e sepultura possa haver memoria, e todos os seus bens sejam confiscados
para a Coroa” (ALMEIDA apud ARAUJO, 2005, p.65).

Nao era apenas no ambito da sexualidade, todavia, que as mulheres tentavam
transgredir. Houve figuras femininas no século XIX que se destacaram por difundir ideais
feministas’ , em busca da inclusdo social. J& no século XVIII, com a Revolucao Francesa,
comecgaram a surgir grupos de mulheres que lutavam pelo direito a cidadania, que ndo lhes era
concedido. Isso também veio a ocorrer no Brasil, embora algum tempo mais tarde. No
entanto, poucas eram as mulheres que, no Brasil Colonia, sabiam ler e escrever. Um provérbio
portugués muito popular na época ditava: “Uma mulher ja ¢ bastante instruida quando 1€

corretamente as suas oracoes € sabe escrever a receita da goiabada. Mais do que isso seria um

> Ao longo da pesquisa bibliografica realizada para a composicdo deste breve histérico dos movimentos
emancipatdrios da causa feminina, foi possivel constatar que existem diversos conceitos de “feminismo”. Alguns
autores optam por subdividir o movimento feminista em vertentes, que se distinguem desde a classe social na
qual cada grupo estava inserido e o ambiente profissional no qual circulava até as afinidades partidarias
encontradas no movimento geral. Algumas feministas também mantinham uma espécie de relagdo de rivalidade
entre si. Enquanto umas defendiam o direito ao voto, outras acusavam-nas de serem restritas e ndo se
preocuparem com causas muito mais abrangentes no que diz respeito a emancipagdo da mulher. Optou-se, neste
trabalho, por ndo serem consideradas as subdivisdes nem os distintos conceitos atribuidos para o que se entende
por movimento feminista, sendo levado em conta apenas o ideal em comum encontrado entre as mulheres que
lutavam pela incorporacdo da mulher na sociedade, com seus devidos direitos politicos.
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perigo para o lar” (EXPILLY apud DINIzZ, 1999, p.39). De cerca de 200 mil habitantes na
provincia, apenas uma média de 27 mil pessoas eram alfabetizadas, dentre as quais pouco
mais de 10 mil eram mulheres. Pelo fato de ndo serem consideradas cidadas e por estarem
alheias a sociedade, geralmente as mulheres instruidas provinham de familias nobres, com
acesso a livros. Tem-se como exemplo de mulheres notaveis Dionisia Gongalves Pinto,
alcunhada por Nisia Floresta Brasileira. Escritora e educadora nascida em 1810, no Rio
Grande do Norte, ¢ considerada a precursora de idéias de igualdade e independéncia da
mulher no Brasil e publicou diversos artigos de cunho feminista no jornal recifense Espelho
das brasileiras: jornal dedicado as senhoras pernambucanas.

A busca pelos direitos politicos no Brasil e pelo reconhecimento na sociedade ocorreu
com maior énfase a partir do século XX. Devido ao processo de industrializagdo vivido pelo
pais na virada do século XIX para o XX e ao crescente nimero de mulheres presentes nas
fabricas, a exploracdo também aumentou. Assim, surgiram denuncias de situagdes
humilhantes, como faz, por exemplo, Patricia Galvao, a consagrada Pagu, em Parque
industrial, romance dos anos 30 que descreve as longas jornadas de trabalho que as operarias
eram obrigadas a realizar, sendo mal-remuneradas e submetidas a constante assédio sexual.
Jornais da época também denunciavam de modo enfatico os abusos sofridos € comecavam a
surgir greves ¢ mobilizagdes em prol de melhorias nas condi¢des de trabalho feminino. As
feministas ndo defendiam o 6cio, mas a ndo-exploracao no ambiente de trabalho, apontando
para os beneficios do trabalho fora do lar e pregando que “uma mulher profissionalmente
ativa e politicamente participante, comprometida com os problemas da patria, que debatia
questdes nacionais, certamente teria melhores condi¢des de desenvolver seu lado materno”
(RAGO, 2005, p.590).

Fora do ambiente industrial, havia também o grupo de mulheres abastadas que
lutavam por suas causas, embora mais elitizadas. As de melhor condigdo social que
encontraram oportunidades de realizar seus estudos e graduar-se no ensino superior — o que ja
simbolizava a superagdo de um obstaculo —, enfrentavam dificuldade de ingressar no mercado
de trabalho e realizar atividades controladas majoritariamente por homens, em areas como a
Engenharia e a Medicina.

Na discussao da Constituinte republicana de 1891, a questao do voto feminino j& havia
sido levantada, porém sem sucesso. A composicao da Constituicdo, inclusive, ndo proibiu
explicitamente o voto das mulheres. O artigo 70 previa: “Sao eleitores os cidaddos maiores de

21 anos, que se alistarem na forma da lei”. Excluiam-se a tal direito:
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12 Os mendigos;

2° Os analfabetos;

32 As pracas de pré, excetuados os alunos das escolas militares de ensino superior e
os religiosos de ordem monasticas, companhias, congregagdes, ou comunidades de
qualquer denominacdo, sujeitas a voto de obediéncia, regras, ou estatuto que importe
a rentincia da liberdade individual.*

A exclusdo da mulher no texto constitucional ndo aconteceu apenas por mero
esquecimento, mas simplesmente porque até entdo ela nio era considerada como um cidadao
munido de direitos. Porém, devido ao fato de serem considerados eleitores os “cidaddos”, sem
exclusdo explicita a mulher, a palavra no plural ndo impedia que as mulheres ali também
fossem inseridas. Com base nesse argumento, muitas mulheres requereram alistamento
enquanto a Constituicao vigia. Em 1932, com o novo Codigo Eleitoral, a mulher conquistou
oficialmente o direito de votar e de se eleger e a partir de entdo uma grande quantidade de
antigas reivindicagdes passaram a ser incluidas na lei.

O movimento feminista no Brasil surgiu tendo como foco principal dois objetivos: um
deles era a discussao, dentro de sindicatos ¢ comités no mundo industrializado, de condi¢des
de trabalho, bem como habitac¢des coletivas, higiene nas fabricas, acidentes de trabalho etc; o
outro dizia respeito ao direito a cidadania, ao reconhecimento social e politico, ao direito ao
voto e a participagdo efetiva na sociedade. Isso nao significa que os objetivos fossem sempre
segregados ou que houvesse invariavelmente um grupo distinto para cada interesse politico.
Geralmente as reunides promovidas por mulheres socialistas € comunistas tinham os dois
objetivos em pauta.

Apo6s a Segunda Guerra Mundial, eclodiram expectativas quanto ao futuro do pais. A
industrializacdo e a urbanizacao cresceram de forma significativa, aumentando ainda mais as
oportunidades profissionais e educacionais nas cidades. O boom da cultura norte-americana
trouxe o novo modelo de juventude, com adolescentes rebeldes e modernos, que assustavam
as posicoes morais dos mais tradicionais. As mogas apareciam ousadas nas telas, com
iniciativas e respostas insolentes; ndo viam problemas em ficar sozinhas, seja no carro ou no
apartamento, com seus namoradinhos.

No mesmo periodo surgiu a Geragdo Beat, com os escandalosos Jack Kerouac, Neal
Cassady, Allen Gingsberg vivendo em uma sociedade na qual homossexualismo e troca de
pares era algo comum. Na década de 60, a Jovem Guarda acompanhava a tendéncia mundial

do fendmeno Ié-ié-i¢, cantando letras que exaltavam a liberdade, na qual também estava

* Retirada do livro: PINTO, Céli Regina Jardim. Uma histéria do feminismo no Brasil. Sio Paulo: Fundagdo
Perseu Abramo, 2003. p.16.
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incluida a mulher, como se exemplifica com a letra da musica “E papo firme”, de Roberto
Carlos:

Essa garota ¢ papo firme

E papo firme, é papo firme

Ela ¢ mesmo avangada

E so dirige em disparada

Gosta de tudo que eu falo

Gosta de giria

E muito embalo

Ela adora uma praia

E s6 anda de minissaia

Esté por dentro de tudo

E s6 namora

Se o cara ¢ cabeludo

Se alguém diz que ela esta errada

Ela da bronca

Fica zangada

Manda tudo pro inferno

E diz que hoje

Isso é moderno °

Representando o que havia de mais novo no cendrio musical e cantado por e para
jovens, a musica “E papo firme” idealiza um novo paradigma de comportamento feminino.
Interpretada por Roberto Carlos, gala da época, torna-se aqui claro o que um jovem rapaz
esperava de uma verdadeira “garota papo firme”: avangada, moderna, informada e
independente. Manter-se recatada, ingénua e submissa ndo estava mais na moda. Dirigir em
disparada pressupde o fato de ter um carro e, mais do que isso, significa decidir por conduzi-
lo, estar no controle e superar limites através da velocidade. A garota que gosta de girias
transgride a norma culta da lingua; ¢ ousada e, por isso, “manda tudo pro inferno”, alegando
se tratar de algo moderno e dando-se o direito de participar do fendmeno. Participar e
expressar-se: ter suas opinides consideradas e ficar, inclusive, aborrecida caso seja
contrariada. Atitudes de independéncia mostram-se na escolha por “caras” cabeludos,
revelando ndo apenas a rebeldia manifestada através do gosto pelo padrdo de beleza peculiar,
mas a op¢ao de escolha por qual pretendente sera o namorado eleito.

As guerras e os conflitos raciais mundo afora geraram manifestagdes de uma geragao
que buscava subverter valores candnicos, como os hippies ou 0s beats, enquanto Simone de
Beauvoir escandalizava a sociedade com seu comportamento arrojado e punha em discussao
O segundo sexo. Foi nesse cenario mundial de rupturas politicas e efervescéncia cultural que o

Brasil infelizmente vivenciou um dos periodos mais conturbados de sua histéria: o golpe

> Essa musica foi composta por Eduardo Aratjo, um dos integrantes da banda Golden Boys, muito popular na
época. Porém, a cangdo consagrou-se com Roberto Carlos, no album Roberto Carlos, de 1966, langado pela
gravadora CBS.
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militar, marcado por censura, cassagdo de direitos politicos, tortura, mortes, prisoes
arbitrarias, desaparecimentos e fugas. O movimento feminista perdurava e seguia, mas as
mulheres passaram a unir-se ndo mais em prol dos seus direitos, individualmente, mas em
nome da liberdade geral. As militantes do feminismo nesse periodo que continuaram lutando
pela causa do reconhecimento da mulher foram severamente criticadas por estarem inseridas
em uma luta especifica, a das relagdes de género, enquanto o pais imergia em fome, miséria,
desigualdade social. Segundo C¢li Regina Jardim Pinto, os movimentos em que havia
mulheres perseguindo melhorias gerais na sociedade, “ndo podem ser considerados feministas
em sua formagao ou mesmo em seus propositos, na medida em que as mulheres neles
envolvidas ndo lutavam pela mudanga dos papéis a elas atribuidos pela sociedade” (2003,
p-44).

Assim como se pode inferir que a situagdo de imposi¢ao a qual a mulher foi submetida
durante tantos séculos foi um grande motivo para o desejo de liberdade e de transgressao, o
Brasil, na época da ditadura militar, viveu também esse desejo de liberdade. As musicas
passaram a bradar refrdes politizados; o cinema nacional fazia denuncias e a juventude lutava
pela liberdade de todos, igualmente, e pela democracia no pais. Ao contextualizar o panorama
no qual estavam inseridos os jovens da época — entre os quais as mulheres —, Heloneida
Studart diz:

“Ipanema lia Marcuse e afirmava, pelos bares, que era proibido proibir. Uma grande
quantidade de mogas, quase sempre bonitas e inteligentes, acreditou que tinha

chegado sua vez e hora e era a ocasido de considerar o amor tdo simples como uma
coca-cola” (1990, p.32).

Constata-se que a mulher, nesse periodo, ja transgride de forma bastante expressiva
seu papel na sociedade. Embora se tenha tentado mostrar como o desejo de transgressao
sempre esteve presente na vida da mulher ao longo da historia brasileira, ¢ possivel afirmar
que nas primeiras décadas da segunda metade do século a transgressao se torna “permitida”, e
a mulher podem caber outras preocupag¢des de cunho muito mais abrangente do que a
pergunta apenas pela sua propria existéncia. Nesse momento, pode-se reconhecer que a

mulher ja& faz parte da sociedade.
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2 A REPRESENTACAO DA MULHER NA LITERATURA POS-MODERNA DE
RUBEM FONSECA

Do mesmo modo como diversas manifestagdes artisticas — como as artes plasticas, a
musica, o cinema, a moda, o teatro etc — vivenciaram um periodo de ruptura a partir da
segunda metade do século XX, a literatura também alcangou expressdao, com tematicas até
entdo pouco tratadas; enveredou-se por novas tendéncias estéticas, repensou e representou
condi¢des sociais pouco consideradas e exerceu papéis mais abrangentes na sociedade.

A partir da década de 50 até o final da de 80, o Brasil viveu uma situacao politica
delicada e mobilizadora. Segundo Domicio Proenca Filho, em todo o pais persistiram a
preponderancia da crise e a “neurose da sobrevivéncia” que, com maior ou menor intensidade,
manifestaram-se na area cultural e nas produgdes literarias concomitantes. Tais fatos sdo de
muita relevancia para a criagdo artistica, pois, segundo o autor, “embora ndo determinem nem
expliquem a acgdo criadora, atuam como elementos condicionadores que podem ajudar a
compreender a significagdo cultural das manifestacdes literarias a esse tempo tornadas
realidade do Brasil”(PROENCA FILHO, 1988, p.50).

Foi a partir da referida década que se consolidaram no pais movimentos literarios
como o Concretismo e a Instauracao-praxis, que visavam objetividade poética e rompiam com
valores de discursividade, com a sintaxe e com a semantica. O movimento tropicalista surgiu
em meados da década de 60 unindo as raizes brasileiras a importagdo cultural, despindo-se de
preconceitos estéticos e criando uma cultura genuinamente brasileira € a0 mesmo tempo
universal. Com as portas abertas pelo Tropicalismo, emergiu a Poesia Marginal, que
proporcionava a liberdade de criagdo e de palavras. Em uma atitude de protesto contra os
canones estabelecidos por editoras e livrarias, 0 movimento contava com publicac¢des caseiras,
feitas em grupos, que eram comercializadas em ambientes alternativos como cinemas, bares e
teatros. Esses poetas tratavam de temas baseados no contexto politico, narravam
singularidades do cotidiano e de pequenos instantes e tendiam notadamente ao erotismo.

No que diz respeito a prosa, como assinala Domicio Proenca Filho em Pos-
modernismo e Literatura (1988, p.42-3), existem algumas caracteristicas marcantes a época
que, analisadas sob a perspectiva da literatura brasileira, conferiram a suas obras tracos
especificos, peculiares, como a “utiliza¢do deliberada da intertextualidade”, o “maior destaque
para o exercicio da metalinguagem”, a “figuragdo alegoria de tipo hiperreal e metonimico” e o

“ecletismo estilistico”. Pode-se deduzir que, da tendéncia ao “hiperrealismo”, no qual ¢ feita
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uma representacdo da sociedade através de elementos que realmente comprovem — ou
denunciem — caracteristicas de uma determinada realidade, surge a literatura que considera e
na qual participam individuos socialmente minoritarios, dentre os quais a figura da mulher.
Nelly Novaes Coelho, mais uma vez, aponta: “Assim, nada mais natural que agora também
esteja sendo o espago por exceléncia, onde o ‘novo’ se esta forjando em meio a desencontros,
perplexidades, acertos e desconcertos” (1993, p.13).

O romance O caso Morel, escrito por Rubem Fonseca e publicado no ano de 1973,
surge nesse periodo sinalizado como de ruptura cultural, apresentando algumas caracteristicas
pertencentes a tal momento. Veremos adiante alguns conceitos que tentem ilustrar o que se
entende por fenomeno da pds-modernidade, como as caracteristicas se aplicam a literatura
brasileira, de que modo isso pode ser analisado na produgdo literaria de Rubem Fonseca e

como a representagdo da mulher ¢ feita sob essa perspectiva.

2.1 RUBEM FONSECA E A POETICA DA MARGINALIDADE

Desde o comego de sua carreira como escritor, em 1963, Rubem Fonseca ¢ alvo de
polémicas ndo apenas no mundo académico como na midia e na politica; foi censurado em
1975, com a coletanea de contos Feliz ano novo, considerado apologético a violéncia, e até os
dias de hoje sua vasta obra vem sendo intensamente estudada pela critica literaria. Seus
romances, cujo fio-condutor apoia-se basicamente em um crime a ser desvendado, sdo
corriqueiramente classificados como “romances policiais”. Entretanto, a complexidade na
composicdo de sua obra, seja na descrigdo psicoldgica e intelectual das personagens ou na
representacao implacavel feita da sociedade contemporanea brasileira, vai muito mais além do
que o simples mistério, € esse, na maioria das vezes, acaba por tornar-se secundario na leitura.
Muito embora haja divergéncias a respeito da classificacdo da obra rubenfonsequiana, em um
aspecto ha consenso geral: Rubem Fonseca ¢ um dos representantes brasileiros mais
significativos da literatura pés-moderna.

O pos-modernismo, da mesma forma, dificilmente ¢ passivel de convengdo acerca de
seu verdadeiro conceito. Em um estudo sobre a poética do pods-modernismo, Hutcheon,

apresenta, assim, o fendomeno:
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Em vista de toda a confusdo e de toda a imprecisdo associadas ao proprio termo (ver
Paterson 1986), gostaria de iniciar afirmando que, em minha opinido, o pos-
modernismo ¢ um fendmeno contraditério, que usa e abusa, instala e depois
subverte, os proprios conceitos que desafia (1988, p.19-20).

Assim como ha os desacordos presentes na classificagdo da obra de Rubem Fonseca e,
ao mesmo tempo, o consenso encontrado no fato de sua obra ser pds-moderna, o conceito de
pos-modernidade também encontra-se cercado de diversas opinides que acordam a partir de
um ponto: o de que esta assentado em novos questionamentos acerca do pensamento sobre a
modernidade e na tentativa de subverter valores ja instaurados.

Mas, para discorrer sobre o poés-modernismo, pensemos rapidamente no conceito que
sucede o prefixo “pds”. A nocdo de modernidade ¢ diretamente associada a modernizagdo
econdmica da sociedade, que ocorreu visivelmente a partir da Revolugdo Industrial e se
caracterizou por eventos como a explosdo demografica e o crescimento urbano, as descobertas
cientificas e a expansdo do mercado capitalista, que conferiam a sociedade em geral a idéia de
progresso e renovacao. Segundo Rejane Pivetta de Oliveira (1991, p.15), Marshall Berman,
em um estudo que visava compreender o periodo de abrangéncia da modernidade, dividiu o
fendmeno em trés fases: uma primeira, que se iniciou no século XVI e seguiu até o fim do
XVIII; uma segunda, que comecou na Revolugdo Francesa, contemplando o século XIX, e,
enfim, a modernidade do século XX. Para ela, a divisdo de Berman possibilita a constatagao
da presenca da modernidade em movimentos como o I[luminismo ¢ o Humanismo, que se
caracterizavam por questionar seu tempo e o processo de renovagao veiculado na sociedade.
J& a nogdo de progresso, qualidade essencialmente moderna, enquanto estava, de um lado,
relacionada as mudangas objetivas, ocorridas na sociedade, com o crescimento do mercado
capitalista, por outro dizia respeito as transformacdes subjetivas que ocorriam
individualmente na vida das pessoas, “geradas pelo impulso da sociedade moderna, que
amplia a experiéncia humana e as possibilidades de sua realiza¢do” (OLIVEIRA, 1991, p.16).

O fendmeno da modernidade, todavia, passou a sofrer uma crise no século XX, a partir
do momento em que se constatou o paradoxo gerado pelo capitalismo. Os avancos do
capitalismo moderno, ligados, por exemplo, a produg¢do em série, passaram a gerar alienagdo e
destrui¢do dos valores culturais e politicos que ele mesmo havia tornado possiveis. Disse
Marx, sobre as contradicdes da modernidade: “Todas as nossas invengdes € progresso
parecem dotar de vida intelectual as forgas materiais, estupidificando a vida humana ao nivel
da forma material” (MARX apud OLIVEIRA, 1991, p.17). Dessa forma, foi a partir da crise
vivida pela modernidade que comecou a surgir na sociedade uma tendéncia a desintegracao de

todas as tendéncias anteriores. O fendmeno surgido ap6és o modernismo, portanto, veio a
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chamar-se pos-modernismo. Pensar a identidade do sujeito pos-moderno ¢ contradizer o
conceito de unidade marcado pelos periodos anteriores: aqui, a identidade ¢ fragmentada; vive
em constante transformacao, sendo continuamente definida em relagdo as formas pelas quais
se ¢ representado nos sistemas culturais que os rodeiam (HALL, [1988], p.13).

Ainda conforme Rejane Pivetta de Oliveira (1991, p.7-8), a teoria critica pos-
estruturalista francesa ¢ responsavel pela introdugao de tais questionamentos, € um dos pilares
responsaveis por essa teoria ¢ a filosofia niilista de Nietzsche, na qual se vé fortemente a
“critica aos valores absolutos e a valorizagdo da subjetividade” com a queda de conceitos de
unidade, de verdade e de fim. Para ele, ndo ha algo a ser alcangado, o universal nao existe e a
unica realidade possivel € a do “vir-a-ser”. O poés-modernismo, assim, define-se basicamente
como a desconstrucdo e a dispersdo, e como um modo de repudiar “as formas de totaliza¢do”
e “tudo o que ndo considere a fragmentagdo e a diversidade”. Outro nome importante para a
formagdo do pensamento sobre o pos-modernismo ¢ Jean Baudrillard, que defende a
existéncia da “morte do social e a emergéncia das massas, negando as idé€ias de sujeito e de
emancipacao historica” (OLIVEIRA, 1991, p.28).

No ambito das artes em geral, o pés-modernismo vive uma espécie de situacdo ironica:
ao mesmo tempo em que o passado ¢ negado, ¢ na perspectiva do passado que ele vive. Nao
se trata de um retorno ao passado nem de uma perspectiva nostalgica, mas de uma constante
reavaliagdo critica do passado da arte na sociedade, em que as formas estéticas e as formagdes
sociais sdo problematizadas e repensadas para darem forma a uma nova manifestacdo. Na
literatura, a exemplo desse passado presente no fenomeno pos-moderno, pode-se perceber um
romance em que “ao mesmo tempo, sdo intensamente auto-reflexivos e mesmo assim, de
maneira paradoxal, também se apropriam de acontecimentos e personagens historicos”
(HUTCHEON, 1988, p.21): a metaficcdo historiografica. De acordo com Hutcheon, a
metafic¢do historiografica incorpora os trés dominios de narrativa principais na aten¢do dos
estudos sobre o pés-modernismo, que sdo a literatura, a historia e a teoria. A unido entre a
autoconsciéncia historiografica sobre a histéria e a ficgdo como criacdes humanas ¢
fundamental para repensar e reelaborar formas e conteudos do passado.

A partir da década de 1930, a sociedade brasileira sofreu um abalo em decorréncia de
alguns fatores como a crise cafeeira, a Revolugdo de 30 e o declinio do Nordeste,
representados na literatura brasileira pelos escritores que deram inicio ao que se entende por
“realismo social”. A partir de entdo, o romance brasileiro passou a repensar a historia,
procurando atribuir maior sentido ao enredo e as suas personagens, ¢ buscando uma “visao

critica das relacodes sociais” (BOsI, 1980, p. 438). Apos a segunda metade do século XX, com



27

as mudancgas nas areas politicas, econdmicas e, principalmente, tecnologicas, a sociedade
passou a viver uma invasao das tecnologias e dos meios de comunicacao de massa, como a
TV, o computador e a internet, o telefone celular e, em proporcional desenvolvimento,
cresceu também a sociedade de consumo. A literatura, acompanhando essa tendéncia,
trabalhou com a intertextualidade oriunda dessa mistura dos meios de comunicagao, captando
cenas do cotidiano contemporaneo e eliminando as fronteiras entre o erudito e o popular.

Em O caso Morel, por exemplo, Paul Morel — ou Paulo Moraes —, o protagonista, ¢ um
importante artista, vencedor de prémio da Bienal, que convence algumas das mulheres com
quem mantém relagcdes sexuais a morarem com ele, em sua mansdo, para vivenciarem uma
nova experiéncia de familia. Em relacao a estrutura do romance, nota-se uma peculiaridade:
ha, na verdade, dois livros dentro de um. A obra comega com uma narragdao onisciente, que
descreve o encontro do delegado Matos, do ex-policial e entdo famoso escritor Vilela com o
detento Paul Morel, na cela em que esse vive. Nessa narrativa, preliminarmente poucas
informacgoes sao dadas a respeito do porqué de Morel estar preso e até mesmo de quem se
trata o detido. Ao longo dos encontros, Vilela recebe manuscritos do que deverd ser o
proximo livro da autoria de Morel e percebe que se trata de um romance autobiografico. Esse
pretenso romance, fragmentado, escrito em primeira pessoa e repleto de citagdes em varias
linguas, de autores universalmente consagrados ou ndo, aparece intercalando a primeira
narrativa, oferecendo de modo progressivo a compreensao de uma historia que inicialmente se
mostra confusa. Aqui, ja ¢ possivel observar a caracteristica particular de uma literatura pos-
moderna, sendo que, durante as investigagdes realizadas por Vilela para a apuracao do crime
supostamente cometido por Morel, sao consultados filmes, fotografias, pinturas, relatorios
policiais, autos de exames cadavéricos; diversas producdes compondo um romance que, na
verdade, encontra-se dentro de outro.

Os romances de Rubem Fonseca, embora estejam inseridos na maioria das vezes em
um contexto brasileiro, bastante distante dos avangos tecnoldgicos, econdmicos € sociais da
realidade de paises de Primeiro Mundo, trabalham sobre esse novo fenomeno social, no qual
ha a presenga de uma sociedade de massa consumista, movida pelo sistema industrial do
capitalismo avangado. Sua obra pode ser considerada inscrita na linha de escritores urbanos,
que descrevem o dia-a-dia das grandes metropoles, tipo de narrativa que surgiu, em nossa
literatura, com o Modernismo de Mario e Oswald de Andrade, exaltando o tumulto e¢ o
desvario da Paulicéia na década de 20. Dando continuidade a um romance que retratava a
impessoalidade das relagdes, a soliddo e a perda da identidade em uma sociedade

cosmopolita, Rubem Fonseca reproduz a mudanga de comportamento na vida social,
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percorrendo mansoes, barracos, avenidas da zona nobre e dos suburbios de diversas cidades
brasileiras, especialmente a do Rio de Janeiro, e, muitas vezes, inserindo em um mesmo
espaco fisico figuras pertencentes as diversas classes sociais. Em sua obra, ¢ constante a
presenca de uma marginalizagdo, consciente ou ndo, das personagens. Essa marginalizacao
ndo ¢ apenas a das classes socialmente marginalizadas — da populag¢do explorada em regides
periféricas de grandes cidades —, mas também a marginalidade da classe média ou de grandes
elites econdmicas, que “mesmo que levem uma vida que se poderia chamar de rotineira, de
uma forma ou de outra buscam transgredi-la” (VIDAL, 2000, p.17).

As tematicas trabalhadas na obra rubenfonsequiana via de regra encontram-se sob a
perspectiva da marginalidade. O erotismo ¢ sempre uma forma de romper com a instituicao,
com a rotina ou com qualquer interdicdo ao prazer, e a busca pela plena satisfacdo sexual ¢
levada as ultimas conseqiiéncias, mesclando-se ou confundindo-se muitas vezes com a
violéncia. E, a propésito, inserido nessa mesma relagdo de extremos que Jesus Antdnio
Durigan afirma:

Com sua natureza parasitaria, em continua relagdo com o contexto sociopolitico em
que nasceram, as representagdes erdticas que aparecem nos textos de Rubem

Fonseca configuram-se quase sempre alternando Eros e Tanatos (vida ¢ morte,
preservagdo e destruicdo) (DURIGAN, 1985, p.86).

Fazem-se também inumeras mengdes, por personagens, em romances € contos, da
célebre frase proferida por Tomas S. Eliot: “nascimento, copula e morte: ¢ tudo o que hd”, em
uma perseguicao quase obsessiva pelas vias do sexo, da violéncia e da morte. As relagdes
canoOnicas, como o casamento, sdo ridicularizadas e postas em questionamento, e ¢ notavel a
auséncia de relagdes familiares estdveis. Em “Pierr60 da caverna”, conto de abertura de O
cobrador, de 1979, o narrador afirma:

Trés mulheres repartiam o meu corpo, a minha casa verdadeira, trés mulheres

exigiam que eu fosse um bom hospedeiro atento aos seus desejos. Ordem e
Progresso. Nunca tive um filho e ndo quero esse tipo de escravidao.

Em O caso Morel, uma das amantes de Paul confessa em seu diario:

O casamento institucionaliza a ideologia burguesa da seguranga, corrompe a vida
emocional das pessoas. Nao conheco um casal feliz, um sequer. Conhego os
hipdcritas, construtores de fachadas-do-que-fica-bem, infelizes que a noite se deitam
juntos como velhos companheiros de uma miseravel hospedaria, ignorando, ou
indiferentes, aos tormentos que afligem o parceiro.’

%0 caso Morel, p.159.
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E nesse contexto que Ariovaldo José Vidal propde a existéncia de uma “poética da
marginalidade”, fator determinante sobre os temas tratados na obra de Rubem Fonseca.
Segundo ele, trata-se de uma opg¢do para viver a contradicdo de opostos distantes. E essa
contradi¢do ¢ sempre marcada por duplos — com personagens duplas ou com situagdes de
contrastes extremos. Muito comum na obra romanesca de Rubem Fonseca ¢, por exemplo, a
presenca de personagens intelectuais e abastadas que procuram por alguma forma de
transgressao manifestada pela busca desenfreada de prazer, como Paul Morel de O caso
Morel ou como o também escritor Gustavo Flavio, de Bufo & Spalanzani e E do meio do
mundo prostituto so amores guardei ao meu charuto. Justificando essa transgressao, Célia de
Moraes Rego Pedrosa afirma: “personagens cultos, saturados de informacdo; cultura e
informagdo estas que funcionam como repressdo excessiva, provocando uma explosdo
desnorteada do instinto.” (PEDROSA apud VIDAL, 2000, p.150). Para contrastar com aquela
personagem em busca do prazer sem limite, aparece a figura que anula a obsessdo do prazer e
representa a ordem, o altruismo e a interdicdo que, nos mesmos romances acima citados,
aparecem para contrabalangar os extremos sexuais de Morel e Gustavo Flavio: os comissarios
de policia Vilela e Guedes. E, se de um lado aparecem personagens contrastantes, o duplo
também ¢ representado dentro de uma mesma personagem, no ato de afeto e de ética
manifestado por um cruel assassino, no sentimento de soliddo vivido por uma alta figura da
sociedade, rodeada de amigos. Em Vastas emogoes e pensamentos imperfeitos, o narrador, um
cineasta famoso, respeitado e intelectualizado, de prestigio internacional, em determinado
momento, narra uma espécie de desabafo:

Voltei a ler. Mas a todo momento o sujeito me langava olhares furtivos. Irritado,
encarei-o de forma acintosa. O homem, também de maneira desafiadora, respondeu
ao meu olhar.

Entdo notei que o sujeito parecia meu pai, em seus ultimos dias no leito do hospital,
os ossos aparecendo na face cinzenta agonizante. Senti, inesperadamente, uma dor
tdo grande que meus olhos se encheram de lagrimas. Percebendo que o sujeito da
mesa ao lado testemunhava meu sofrimento, perguntei-lhe com brutalidade:

“Quer falar comigo?”

Parei no meio na pergunta, e ele também, enquanto nossos olhos se cruzavam
surpresos. Naquele restaurante com as paredes cobertas de espelhos, eu ndo olhava

sujeito algum numa mesa proxima: olhava-me, a mim mesmo, refletido (FONSECA,
1988, p.11).

Soliddo e tristeza convivem no individuo bem-sucedido que, absorto em pensamentos
caoticos — lembrangas de passado, perspectivas de futuro — ndo consegue identificar-se a si
mesmo e, condoendo-se de sua propria causa, sem saber que compadecia € a0 mesmo tempo
era compadecido, manifesta a necessidade de simplesmente conversar com um estranho: ele

proprio.
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E com base em algumas caracteristicas inerentes a pés-modernidade vistas aqui que, a
partir de agora, sera feito um breve apanhado de alguns atributos e atitudes que caracterizam
um determinado grupo de mulheres na obra rubenfonsequiana. No segundo subitem deste
capitulo, serdo enumeradas descricdes de algumas mulheres em alguns livros, para
posteriormente tais qualidades serem analisadas especificamente nas quatro personagens

femininas principais de O caso Morel.

2.2 A LITERATURA NA MULHER E A MULHER NA LITERATURA DE RUBEM
FONSECA

Muito se tem falado acerca de uma literatura essencialmente feminina que aflorou no
Brasil em meados do século XIX, tendo maior énfase a partir do século passado. Nelly
Novaes Coelho analisa o estudo do filésofo Julian Marias, sobre a crise da mulher no século
XX, e salienta o fato de a palavra “crise” possuir a mesma origem que a palavra “critica”.
Segundo ela, a crise vivida pela mulher a partir do século passado estd intimamente ligada a
um repensar sobre sua existéncia, sua condi¢ao e seu significado, o que interfere diretamente
na producdo literdria feminina, seja ela tematica ou ndo, a respeito de tais questionamentos. A
partir das caracteristicas ja vistas na literatura da pds-modernidade, é possivel afirmar uma
nova tendéncia em relacdo a representacao de diversos elementos presentes na sociedade
contemporanea, dentre os quais se encontra a mulher. Dessa forma, se de um lado existe a
ligacdo entre literatura feminina e produ¢do feminina, de outro, pode-se defender também
uma nova perspectiva de representagdo feminina, independentemente do sexo de quem a
descreve.

Compreendendo os dois vieses de analise naquilo que, em sua obra, ¢ denominado
como “critica literaria feminista”, Maria Luiza Ritzel Remédios aponta Virginia Woolf como
a precursora da discussdo a respeito da representacdo da mulher na literatura e da revisdo da
histéria da critica feminista, sendo ela a responsavel pelos primeiros questionamentos sobre o
modo como ¢ tragado um perfil feminino a partir da visdo masculina. Contradizendo a
afirmagdo de Vera Queiroz, para Woolf, a personagem mulher na fic¢do de autoria masculina
nada mais ¢ do que a representa¢do do proprio homem, porém com o dobro de seu tamanho
natural. Assim, a mulher, enquanto representacgao literaria, era muito importante, dominadora,

conquistadora; a da vida real, todavia, era insignificante, submissa e dependente (REMEDIOS,
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2000). Ja em O segundo sexo, de Simone de Beauvoir, outro livro de tamanha importancia
para o estudo sobre a representagdo da mulher na literatura e na sociedade, defende-se que a
mulher ¢ definida como um “Outro”, que ¢ dependente e funciona como uma lacuna vazia em
relagdo ao “Sujeito” detentor de poder — o homem. Dessa forma, cria-se a mitificagdo da
figura feminina, e ela se torna um espago de idealizagdes, sonhos e reflexos do universo
masculino de modo que, “definindo a mulher, cada escritor define sua ética geral e a idéia
singular que faz de si mesmo.” (BEAUVOIR apud REMEDIOS, 2000, p.9).

Ao partir dos principios introduzidos por Woolf e Beauvoir, estudados e
desenvolvidos pela critica literaria até os dias de hoje, ja ¢ possivel tentar uma anélise,
preliminar, de como tal processo ocorre em uma grande parte das personagens femininas nas
obras de Rubem Fonseca. Esses elementos sdo visiveis ndo s6 em seus romances como
também em seus contos, porém, com maior énfase naqueles, talvez pela oportunidade de
melhor aprofundar-se na elaboracdo de tragos psicoldgicos e de descrigdes que melhor
caracterizam a vida e o comportamento das personagens. E necessario salientar, contudo, que
a obra de Rubem Fonseca, além de ser extensa em quantidade de textos publicados, possui
uma variedade imensuravel no que diz respeito a presenca de grupos sociais, géneros, idades
etc. Este estudo priorizara a compreensao da representagao de mulheres cujo comportamento
se destaca em relacdo a maioria das mulheres inseridas no seu contexto historico ¢ cultural,
basicamente.

Um dos primeiros aspectos que podem ser observados na literatura rubenfonsequiana ¢é
a presenca de um narrador, de sexo masculino. Quase sempre dominado por conflitos
internos, das mais diversas proveniéncias, ¢ o narrador, via de regra, que expde Os
acontecimentos através de seu proprio olhar; ¢ ele que se manifesta fazendo juizos de valor,
relacionando-os com impressdes vivenciadas no passado e mostrando os fatos sob a sua
perspectiva pessoal. Tal fato ¢ de tamanha importancia para se perceber como a representacao
da figura feminina na obra, sob essa perspectiva, ¢ realizada. Carregando consigo as marcas
de dualidade expostas por Ariovaldo Vidal, uma das caracteristicas principais dessas
personagens masculinas ¢ a instabilidade em relacionamentos afetivos, marcada por
lembrangas pautadas em experiéncias nada agradaveis. As personagens, porém, possuem um
numero relativamente significativo de mulheres com quem mantém relacionamentos nao-
oficiais, nao precisando, na maioria dos casos, esforcar-se para conquistd-las. O advogado
Mandrake, um dos personagens mais recorrentes nos contos € nos romances, pauta: “E
adolescente comecei a dedicar minha vida a comer as mulheres. Como as filhas dos amigos,

as mulheres dos amigos, as conhecidas e desconhecidas, como todo mundo, s6 ndo comi a
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minha mae.” (FONSECA, 2004, p.324). Em A grande arte, o mesmo personagem ainda se
questiona: “Depois diziam que eu era mulherengo. Ficava quieto e as mulheres me
provocavam. As caras que Lilibeth fazia. Que diabo, eu tinha uma aparéncia tdo disponivel
assim?” (FONSECA , 1985, p.34). Essa caracteristica faz-se presente em grande parte de sua
obra, porém, ao contrario do que se espera de um homem “mulherengo”, as personagens
masculinas bem-sucedidas entre as mulheres fogem aos padrdes de beleza, geralmente vivem
em ambientes cadticos, desorganizados, e vivenciam perturbagdes oriundas de diversas
origens, desde inconsisténcia em relacionamentos afetivos, auséncia de estrutura e lacos
familiares até experiéncias passadas que aparecem em pensamentos perturbadores.
Contrastando com os tragos comumente masculinos presentes em grande parte da obra
de Rubem Fonseca, as personagens femininas que sdo objeto de desejo e de consumo
apresentam caracteristicas tais quais aquelas manifestadas por Virginia Woolf em Um feto
todo seu: “ela [a personagem feminina de fic¢ao] € da mais alta importancia [...] domina vidas
de reis e conquistadores” (WOOLF apud REMEDIOS, 2000, p.8). O corpo, segundo as
minuciosas descri¢des dos narradores, sempre ¢ marcado pelo frescor da juventude, rigidez,
saude, auséncia de quaisquer elementos que comprometam sua perfeicdo estética — seios rijos,
nadegas firmes, pele homogénea, cabelos perfumados, pernas musculosas etc. Em 4 grande
arte, Mandrake narra a primeira vez em que avistou Alda, uma das mulheres com quem
posteriormente vai relacionar-se: “Na academia varias mulheres corriam em fila, ao som de
musica que ndio se ouvia da calcada. A frente, de malha preta, uma mulher alta e magra, de
pernas longas e fortes, o pescogo meio curvado, movimentava-se sem esfor¢o” (FONSECA ,
1990, p.15). A idealizacao da forma fisica feminina se mostra bastante clara na fala de uma
personagem do conto “O encontro € o confronto”, do livro Lucia McCartney. No conto, dois
amigos, Roberto e Chico, recebem em seu apartamento uma dupla de prostitutas. Para
convencer o amigo sobre a sua boa escolha, Roberto fala para Chico:
Ela ¢ grande mas ¢ enxuta. O que importa sdo os quarenta centimetros que vao — na
frente: da ponta da costela ao pubis; e atras: da beira dos dois hemisférios do

bumbum até a sexta vértebra. Ai ¢ que ndo pode haver gordura. Abaixo a gordura!
(FONSECA, 1970, p.125).

A adequacdo as caracteristicas citadas, em grande parte das obras, aparece quase como
uma exigéncia que, se nao obedecida, torna-se motivo de decep¢do, desanimo, desprezo ou
até mesmo, em alguns momentos, pena. Caberia aqui o questionamento sobre até que ponto a

perfeicao estética feminina descrita pelos narradores, a harmonia carnal e a simetria corporea
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nao poderiam ser uma forma de suprir a lacuna existente na imperfeicao deles, quase sempre
magros demais ou gordos demais, desarrumados, desajeitados e confusos.

Porém, muito embora a beleza pareca ser, em principio, uma condi¢do elementar feita
por um homem para a aprovacdo de uma mulher, geralmente a mulher desprovida de uma
formagdo cultural mais sofisticada ¢ alvo de criticas e também de um visivel desapontamento
por parte do homem. No proprio conto “O encontro € o confronto”, Roberto e Chico fazem
uma por¢ao de questionamentos sobre escritores classicos, célebres frases da literatura
universal, para averiguar o nivel intelectual das mogas:

Katia tira a roupa.

“La chair est triste, hélas, et j’ai lu tous les livres”, diz Chico.

“O que foi que vocé disse?”

“O meu epitafio. O que seria o meu epitafio, se o Mallarmé ndo tivesse escrito essa
merda antes. Também, o cara nasceu cem anos na frente. Vocé nao sabe francés nao,
sua analfabeta?”

“Me ensina”, diz Katia se debrugando sobre o corpo nu de Chico (FONSECA, 1970,
p.129).

Apo6s a constatacao da falta de erudigdo das prostitutas, os dois amigos lamentam o
fato de ndo serem homossexuais, pois s0 os dois estdo a altura um do outro. Nesse caso, ndao
se pode estabelecer a relacao de contraste entre as formagdes culturais do homem e da mulher,
visto que as mulheres admiradas, respeitadas e desejadas eram inteligentes, e os homens
também. Escritores, cineastas, artistas plasticos ou profissionais de outras areas com vasto
conhecimento nas areas literarias, musicais, cinematograficas e pictdricas, os narradores
masculinos possuem quase sempre uma companhia feminina (ou varias) que lhe servem nao
apenas para satisfazé-los nos prazeres sexuais com suas beleza, satde e esbeltez, mas também
para compartilhar com eles opinides acerca de arte, filosofia, histéria e politica. Em Vastas
emogoes e pensamentos imperfeitos, conta-se a historia de um renomado cineasta brasileiro —
cujo nome nao € revelado ao longo do romance —, que ¢ convidado para produzir um filme na
Alemanha. No Brasil, ele mantém um relacionamento amoroso com uma menina chamada
Liliana, de vinte anos. Além de possuir os atributos fisicos ja descritos para uma mulher
satisfatoria aos olhos do homem, Liliana também possui uma inteligéncia ousada, que o
desafia através de argliicdes baseadas em sentencgas proferidas por grandes escritores e criticos
de arte, ou ainda mesmo contradizendo-os, valendo-se de fatos historicos. Segundo o
narrador, os méritos para a formagao erudita de Liliana devem-se a ele mesmo:

Eu havia contado a Liliana aquela historia do Orson Welles, que ela agora usava

contra mim [...]. Quando conheci Liliana ela era uma menina de quinze anos sem
nenhuma erudigdo. Agora, com vinte anos, me dava licdes (FONSECA , 1988, p.33).
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Esta atitude arrojada, de desafiar e argumentar intelectualmente, causa uma espécie de
relagdo de “amor e 0dio” por parte do narrador, j& que, a0 mesmo tempo em que ele afirma
ndo querer vé-la e sentir-se culpado por té-la encontrado em determinada situag¢do, também
sente necessidade e puro regozijo de té-la como confidente. Ainda em Vastas emogoes e
pensamentos imperfeitos, ao chegar a Alemanha, onde filmarda um conto de Isaak Babel, o
narrador descobre que trabalhara com a companhia de Veronika Hempel, uma roteirista
alema. Em principio, existe uma sensagdo de desconforto em relacdo a constante presenga da
mulher, que, de uma beleza e elegincia extremas e inteligéncia idem, também faz colocagdes
atrevidas ao dar palpites acerca da producao do filme. A irritacdo dele da-se principalmente
pelo fato de Veronika possuir um conhecimento cultural a altura do dele, e seus argumentos
serem irrefutdveis ou admiravelmente bem fundamentados. Entretanto, ao longo do tempo em
que os dois trabalham juntos, descobre-se uma atragdo mutua que resulta em, claro, um
affaire.

Perpassando pelo conceito de marginalidade e pela opg¢ao a descricdo de atitudes
muitas vezes ndo recomendadas pelos padrdes morais, ¢ notavel igualmente a atitude
marginalizada, ou de certa forma transgressora, de algumas personagens femininas. Em Bufo
& Spallanzani (1995), o escritor Gustavo Flavio tem como companheira constante Minolta,
uma hippie que conheceu sentada na escadaria da Biblioteca Nacional, quando ela tinha
dezesseis anos e opcionalmente ndo tinha destino fixo. No mesmo dia Minolta passa a viver
junto com Gustavo Flavio, em uma relacdo de companheirismo e cumplicidade, na qual o
sexo fazia-se presente, porém, sem quaisquer pretensoes de lagos amorosos além da sincera
amizade. Da mesma forma, o modo como o narrador de Vastas emogoes e pensamentos
imperfeitos conheceu a ousada e jovem Liliana também se d4 de forma inusitada. Liliana era
namorada de uma bailarina chamada Ruth quando o famoso cineasta realizou um trabalho
com esta, ¢ os dois acabaram apaixonando-se e indo morar juntos. As duas continuaram
amantes, embora o narrador também vivesse um caso, escondido, com Liliana, até o dia em
que Ruth morre em um acidente. Tais descrigdes servem para exemplificar um sem-ntiimero
de comportamentos insdlitos apresentados por diversas mulheres em vérias obras. Mulheres
as quais, geralmente, tentam subverter, através de atitudes contrdrias ao esperado, a sua
“natureza” e nao tém vergonha de fazé-lo.

A relacao de subserviéncia entre 0 homem e a mulher e entre a mulher ¢ 0 homem ¢
bastante muatua. Ainda que sejam intelectualmente independentes e comportem-se de maneira
ousada, as mulheres via de regra mostram-se a disposi¢do, quase completa, de um

determinado homem que, como dito anteriormente, pouco se esforca para conquista-las. Estao
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dispostas a ajudar a qualquer momento, vivem em constante presenca, seja em visitas assiduas
ou telefonemas freqiientes, obedecem as necessidades sexuais do homem etc. Porém, muito
embora o homem encontre-se em uma posi¢do praticamente passiva acerca da conquista,
constata-se de forma significativa a necessidade do homem, em um ato quase altruista, de
proporcionar total prazer para a mulher com quem estiver se relacionando no momento ¢ a
visdo engrandecida da figura feminina:

Tenho que sacia-la, pensei, fazé-la gozar repetidas vezes, usar minha capacidade de

ficar com o pénis ereto um tempo infindavel sem gozar, meu prazer é secundario. A

velha duvida me assaltou — generosidade ou exibicionismo? — apenas por alguns
instantes (FONSECA, 1988, p.152).

O mesmo personagem se questiona, posteriormente: “Seria isto uma impostura? Uma
maneira astuta de enfrentar a superioridade feminina?”’ (FONSECA , 1988, p.211). Fazendo
uma breve andlise do papel masculino diante da mulher, Gustavo Flavio sentencia:

No6s homens ndo podemos dar outra coisa ao mundo sendo um pénis duro. Mas
vocés mulheres criaram tudo, o fogo, a roda, a cerdmica, a agricultura, a cidade, o

museu, a astronomia, a moda, a culindria, o prazer, a arte (ver Mumford). A Unica
coisa que os homens tém ¢é o pau duro (FONSECA, 1995, p.233).

E assim, percebe-se como a figura da mulher, de um lado transgressora e de outro
servil, ¢ vista pelo homem. A partir do momento em que a mulher passa a demonstrar
autonomia intelectual e a impor-se diante do homem, ela se torna ndo apenas um objeto de
prazer, mas uma pessoa com quem o homem sente uma necessidade de competir, para se
sentir existente, capaz. Rubem Fonseca, em seu recente livro de cronicas, reflete sobre as
mulheres e afirma:

Parece que ¢ uma verdade incontestavel o fato de que as mulheres ficardo cada vez
mais independentes, livres da tutela repressiva dos homens. Com o fim dessa
sujei¢do, em pouco tempo vai se instalar no universo o matriarcado pleno e irrestrito.
Mas os machos ndo precisam se desesperar, pois quando as mulheres assumirem o

poder, eles, como os zangdes do mundo entomoldgico, também néo serdo totalmente
descartados (FONSECA, 2007, p.135-6).

Seria coincidéncia?
No proximo capitulo, serd possivel analisar como as caracteristicas vistas, em uma
parte das mulheres presentes na obra de Rubem Fonseca, aparecem especialmente no romance

O caso Morel.
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3 0 CASO MOREL: O COMPORTAMENTO DAS MULHERES EM UMA FAMILIA
NADA CONVENCIONAL

A estréia de Rubem Fonseca na producdo romanesca deu-se com O caso Morel. Em

1973, ano de lancamento da obra, Rubem Fonseca ja era um autor consagrado, tendo

publicado quatro livros de contos: Os prisioneiros (1963), A coleira do cdao (1965), Lucia

McCartney (1967) e O homem de fevereiro ou margo (1973), sendo o tltimo uma coletanea.

A literatura de Rubem Fonseca pode ser considerada uma das mais significativas no que diz

respeito a tendéncia, encontrada nos anos 60 e 70, de renovagao em diversos ambitos da arte.

A incorporacao de outros tipos de linguagem e de gé€neros narrativos, como documentos,

jornais, cinema, televisdo, faz-se bastante presente em sua obra, tendo visibilidade maior em

Lucia McCartney e continuidade em O caso Morel. Além de se constatar esse

experimentalismo na estrutura de sua narrativa, pode-se afirmar, segundo Edu Teruki Otsuka

(2001, p.55), que a novidade de Rubem Fonseca encontra-se inclusive no novo modo de tratar

temas como a violéncia urbana, narrando de forma 4gil, seca, precisa e, por vezes, obscena.
Segundo Deonisio da Silva:

O autor de Feliz Ano Novo estreou desafiando os poderes sensorios ao trazer para a

prosa de ficcdo um modo violento de narrar, aliterario, talvez (no sentido de gauche

em face de certas normas que a tradi¢do literaria consagrou), que fixa e recupera

temas como as sexualidades tidas por ilegitimas, o recurso a luta armada como

forma mais & mao para a resolucao dos conflitos e, sobretudo, os problemas sociais e
psicologicos gerados em nossas grandes concentragdes urbanas (1989, p.19).

Pela presenga dessa suposta obscenidade, Feliz Ano Novo, livro de contos publicado
em 1975, foi censurado no Brasil sob o pretexto de conter pornografia de muito baixo nivel,
além de ndo trabalhar a lingua em nome da comunidade, devido ao excesso de palavrdes. O
caso Morel ndo sofreu censura alguma, muito embora, defenda Deonisio da Silva, seja um
livro muito mais ousado no tratamento que da a sexualidade. As cenas das relagdes sexuais
ocorridas sdo narradas com explicitagdo, sem dispensar a mencao de detalhes, com secregoes
e excregdes; 0 mesmo tratamento possui a descri¢do dos corpos, com suas partes “proibidas”
minuciosamente retratadas.

O caso Morel trata de forma ousada a sexualidade, mas a ousadia do romance ndo se
faz presente apenas nesse aspecto. Repleta de intertextualidades, cadtica, inovadora e

extravagante, a obra também ¢ uma ousadia literaria por si so.
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3.1 UM MISTIFORIO FEMININO

O romance tem como protagonista Paul Morel, renomado artista plastico e fotografo
que se encontra preso, acusado de cometer um crime do qual o leitor ndo tem conhecimento
em principio. Vilela, um ex-policial e entdo bem-sucedido escritor, ¢ procurado, por um
amigo delegado, Matos, para acompanhar Morel no processo de criacdo daquele que devera
ser um livro deste. Vilela, ao passo que vai lendo os manuscritos escritos € entregues
paulatinamente por Morel, percebe que se trata de um romance autobiografico, e a partir de
entdo comeca a fazer investigagdes para contribuir com a apuragdo do caso, o caso Morel.

Composto por duas narrativas que se complementam, a obra ¢ como um livro dentro
de outro. A primeira possui um narrador em terceira pessoa, que descreve os encontros € 0s
didlogos entre Morel e Vilela, Vilela e Matos, Matos e Morel ou os trés juntos. Até certo
ponto do livro, essa narragdo em terceira pessoa limita-se a descricdo dos encontros dos
personagens, na cela de Morel. Porém, a partir de um certo momento — mais especificamente
a partir do capitulo quinze —, a narrativa se expande, compreendendo também um espaco fora
da cadeia, na qual hé diadlogos entre Matos e Vilela, a apresenta¢do da conturbada vida pessoal
dos dois amigos e todo o caminho percorrido pelos dois em busca de pistas que esclarecam o
crime. Todo o percurso dos personagens que ocorre apos a prisao de Morel ¢ contado sob a
perspectiva dessa primeira narrativa. A segunda narrativa, “o livro dentro do livro”, ¢ feita em
primeira pessoa, sob o foco de Paul Morel.

Embora a primeira narrativa seja linear e descreva todo o percurso desde o encontro de
Vilela com Morel e a entrega do primeiro manuscrito, a historia torna-se confusa devido ao
fato de ela ser intercalada pela narrativa de Morel, que corresponde a leitura feita por Vilela.
Essa segunda narrativa, por sua vez, ¢ fragmentada, ndo possui uma cronologia regular e
mistura fatos recentes com memorias de infincia e citacdes de origens, linguas e temas
variados. Ao longo de seu relato autobiografico, aparece um sem-nimero de mulheres que
passam pela vida do protagonista desde a sua infancia, e seria possivel afirmar que todas elas
sdo abordadas sob o ponto de vista da sexualidade, a comecar pela lembranca de seus
primeiros contatos sexuais — Silvia, vizinha que lhe deu o primeiro beijo e Yara, colega de
colégio que lhe deu o segundo. Até¢ mesmo Hilda, a datilografa contratada por Vilela para
transcrever & maquina os manuscritos de Morel, torna-se objeto de imaginacao e desejo

sexuais do encarcerado:
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“Arranjei uma datilografa para bater as paginas que vocé me da.”
“Ela ¢ bonita?”

“Mais ou menos.”

“Descreve ela pra mim.”

“Ela é morena. Inteligente.”

“Vocé ja comeu?””’

Por entre as experiéncias sexuais vividas com mulheres oriundas das mais diversas
proveniéncias — prostitutas, modelos, artistas — apos o fracasso de um casamento de dez anos,
Morel conhece Joana (na autobiografia ela se chama Joana, porém posteriormente descobre-se
que na realidade a personagem corresponde a Heloisa Wiedecker), por quem se apaixona. O
relacionamento entre os dois possui alguma regularidade, visto que se encontram com
freqiiéncia e possuem um afeto reciproco. Embora haja essa relativa estabilidade entre os dois,
Morel relaciona-se também com outras mulheres. Apdés uma temporada na Franga, Joana
retorna ao Brasil e decide viver na casa de Morel, uma mansao antiga no bairro de Santa
Tereza, Rio de Janeiro. Em principio, ele ndo se mostra favordvel a decisdo da menina e
argumenta que ndo suportaria viver com uma mulher, apenas. Joana, assim, sugere que ele
traga outras mulheres para a sua casa, para que viva “como se fosse um harém”. Morel aceita,
entusiasma-se e parte para a busca das outras que irdo compor a sua nova “familia”: Isménia
(Aracy), uma pintora naive; Carmem (Lilian), modelo fotografico e prostituta part time e, por
fim, a socialite Elisa Gongalves (Marta Cunha).®

Em contraste a aparéncia fisica penosa de Morel, descrito como “um homem magro,
palido, cabelos escuros, grisalhos nas témporas” cujas “rugas fundas cortam seu rosto.”, as
mulheres que com ele constroem uma familia sdo jovens e esbeltas, e mesmo que, de acordo
com algumas descri¢des, ndo obedecam as rigorosas exigéncias de beleza feitas, encontram-se
distantes do que se poderia compreender como fealdade.

Todavia, além da beleza que inicialmente € o atrativo delas, o grande destaque para as
mulheres citadas ¢ o comportamento pouco convencional para os padrdes morais da época do
romance, ja vistos anteriormente. Com Isménia, a pintora naive, Morel teve seu primeiro
contato quando ainda tinha quatorze anos e vivia com a familia em um sobrado no centro da
cidade do Rio de Janeiro. Seus pais alugavam um dos dormitérios para complementacao de
renda e, apos a morte de um locatdrio portugués, Isménia foi morar l4&. A moca era
protagonista de grandes fantasias do jovem, principalmente pelo fato de ela receber em seu

quarto uma amiga declamadora com quem passava horas trancada sem emitir som algum.

70 caso Morel. p.18

¥ Ao longo da andlise, as mulheres serdo tratadas pelos seus nomes “ficticios”, adotados na narrativa produzida
por Morel.

® O caso Morel. p. 5
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Tempos depois, ele relata a ela um dos momentos de ousadia e provocagdo que ficaram em
sua memoria:
“Um dia vocé perguntou: ‘Vocé gosta de me ver escovar os dentes?’. Eu respondi:
‘Gosto’. Entdo vocé disse: ‘Por que vocé ndo chega perto para ver’, e aproximou o
rosto do meu, a boca bem aberta, os dentes aparecendo envoltos em espuma ranga.
Eu ouvia o barulho da escova.. [...] Depois vocé encheu a boca de agua, riu para

mim, o queixo molhado, me deu um beijo rapido, pegando apenas um dos lados da
minha boca e se afastou rindo.”"’

Passados varios anos, Morel descobre Isménia em uma revista e decide procura-la. Ela
¢ entdo uma artista bem-sucedida, solteira e financeiramente independente; revela ter vivido
uma experiéncia homossexual com a amiga declamadora. Na primeira tentativa de contato
sexual, Morel sofre uma impoténcia originada na decep¢do de ver que Isménia ndo possuia
uma bunda como ele idealizara, homogénea e firme. O pano de fundo em que os dois se
encontram consiste, mais do que em cenas de sexo, em calorosas discussoes acerca da arte e
sua fungdo, visto que Morel a considera uma pintora primitiva e superficial; Isménia o taxa de
artista frustrado, assim como sdo, segundo ela, todos os artistas de vanguarda. Tal divergéncia
opinativa entre os dois personagens cria didlogos ricos e complexos que envolvem a
eloqiiéncia desenvolvida por cada um para argumentar sua posicao.

Carmem, a modelo e prostituta, Morel encontra quando realiza um trabalho
publicitario, em que precisa fotografar uma mulher para um comercial de cerveja. Até a
produgdo da propaganda, Morel a conhece apenas como modelo e, apds convida-la para
jantar, recebe o preco do programa, descobrindo entdo sua segunda profissao. O jantar torna-
se uma conversa em tom de desabafo, pois Carmem conta, tristemente, que possui um filho. O
programa encerra-se naquele momento, devido ao desconforto causado pelo tema da
conversa. Mais tarde, descobre-se que o filho de Carmem ¢ fruto de um estupro, cometido em
Minas Gerais, pelo seu cunhado, marido de sua irma. Sem créditos da familia, tendo sido
agredida pelo cunhado, Carmem muda-se para o Rio de Janeiro a convite de um advogado
conhecido seu, para trabalhar como empregada doméstica. Pouco tempo depois, passa a
trabalhar, com o mesmo oficio, na casa de uma vizinha que precisa muito de companhia por
ser esposa de um banqueiro que a proibe de sair de casa. O banqueiro violenta Carmem, e ela,
ndo conseguindo convencer a patroa de que se tratava de um assédio, ¢ expulsa da casa e
levada, pelo proprio banqueiro, para trabalhar em um bordel. Dos dezessete anos até os vinte
e um, ela trabalha exclusivamente no local e, depois, divide-se na profissio de modelo

fotografica.

1% 0 caso Morel. p.34
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Joana, a menina por quem ele ¢ apaixonado, ¢ uma mocga de vinte anos, filha de pai
embaixador; jovem abastada, porém entediada com a rotina da elite carioca. Nao existem
mengdes ao fato de ela estudar ou trabalhar, mas se constata que vive de forma confortavel,
provavelmente com a renda dos pais. De todas as mulheres com quem Morel se relaciona, ela
¢ a de maior importancia afetiva e fonte de satisfacdo, nao s6 sexual como intelectual. Talvez
seja esse um dos fatores mais significativos para Joana ser, das quatro mulheres escolhidas
por ele, a personagem de maior destaque. Dona de uma personalidade peculiar, bipolar, de
comportamentos incomuns € opinides polémicas, ¢ ao redor dela que o mistério do crime
cometido por Morel se desencadeia. A figura de Joana ¢ ornamentada por atitudes e gostos
extravagantes, como o masoquismo, manifestado em diversos momentos. Em uma passagem
escrita em seu diario, ela declara:

Ele me bate e abre para mim o cofre fechado dos meus tormentos. Meu corpo
comecou a ficar marcado de roxo, meus labios estdo inchados, eu estou muito
cansada e ele me perguntou, com a respiragdo ofegante (coitadinho, ele também esta
exausto), se eu queria que ele batesse mais e eu respondi que sim e ele continuou me
dando socos [...]. [...] levantei, fui olhar meu rosto no banheiro, minha boca inchada

sangrava, apertei bem os labios, para que o sangue esguichasse bem em cima do
ferimento [...]"!

Como uma espécie de expiacdo, a personagem obtém prazer nos atos de violéncia
cometidos contra ela, mas também parece sentir uma espécie de purificacao ao afirmar que o
procedimento executado pelo seu parceiro abria “o cofre fechado” dos seus “tormentos”,

também representado em outro trecho do diario em que ela revela: “Gosto de ser degradada

9512

por ele, sentir que Paul me pune, me possui, me sacrifica.”~ Nas palavras de seu

companheiro, as agressdes tornaram-se ‘“uma liturgia, uma cerimOnia eucaristica, a
crucificacdo, recriada com as suas béncdos...”."* Em outro encontro com Morel, apos fugirem
de uma festa da alta sociedade carioca em que Joana afirma sentir-se sufocada e enojada, ela

implora para apanhar:

“Bate com a mdo mesmo”, Joana pediu.

Apoiado na mao direita, dei um tapa com a esquerda no rosto de Joana. Joana
fechou os olhos, o rosto crispado, ndo emitiu um som sequer. Dei outro tapa, agora
com a mao direita, com mais forga.

“Bate, bate!”

Bati com violéncia. Joana deu um gemido lancinante. Continuei batendo sem parar.
“Me chama de puta...”

“Sua puta!”

. . 14
“Mais, mais!...”

"0 caso Morel. p.142.
2.0 caso Morel. p.118-9.
0 caso Morel. p.153.
' O caso Morel. p.16.
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Aqui, torna-se bastante notavel ndo apenas seu desejo pela agressao fisica durante o
ato sexual como também a vontade de transgredir sua propria existéncia e a realidade na qual
vive, a partir do momento em que pede para ser chamada de “puta”, categoria que, aos olhos
da sociedade, ¢ marginalizada e suja. Diversas passagens contribuem para a constru¢do de um
perfil que parece sentir ojeriza as classes média e alta, a arte candnica, a0 comportamento
considerado comum e a quaisquer outros fatos que seguissem algum padrao social
instaurados. Edu Teruki Otsuka reforga:

Joana-Heloisa apresenta uma atitude inconformista, o desejo de vivéncia plena, que
ndo se ajusta aos padrdes estabelecidos: sua recusa em percorrer os caminhos

definidos de antemdo evidencia a vontade de escapar aos padrdes e esteridtipos
(2001, p.95).

Otsuka cita uma passagem do didrio de Joana e comenta que ela rejeita a posicao
“comum” das mulheres de sua classe social. O fragmento descreve o momento em que ela
rompe o relacionamento com Chico, depois de conhecer de Morel: “Eu disse que ele [Chico]
devia casar com uma burguesinha tradicional, uma dessas cadelinhas discretas e respeitaveis,
que protegem a imagem (e as posses) do casal com unhas e dentes, pensando nos filhos e na
velhice.”"

Uma personagem que configura o oposto extremo a personalidade de Joana ¢ Elisa
Gongalves. Ao ser convidado para um coquetel no apartamento de um amigo ilustre, Morel
conhece a socialite, grande circundante de colunas sociais. Seu interesse sexual preliminar
inicia-se pela aparéncia elegante da mulher, mas o desejo aumenta ap6s o0 momento em que
ele ¢ desprezado em publico por ela, pois, segundo Otsuka, “Morel faz sexo com as mulheres
burocraticamente, mais pela honra de macho do que pelo prazer” (2001, p.91). Em uma
relagdo de desejo e desprezo, a fixacdo em conquistar Elisa residia mais na vontade de vencer

o obstaculo — que se auto-intitulava “muito dificil de ser comida”'®

— do que de fato té-la. O
proprio Morel admite: “Eu queria levar Elisa Gongalves para a cama por ela ser uma mulher
rica e famosa.”'” Ao conhecé-la e ser descartado apds a primeira abordagem, Morel nio
desiste e, ao contrario, sente-se mais motivado para conquistar seu novo objetivo sexual.
Apostando que “cem palavras numa carta valem mais do que mil sopradas no ouvido” e que

5518

“todo mundo gosta de ouvir falar de si, e a astrologia ¢ o melhor de todos os pretextos™ ", ele

escreve uma carta enderecada a Elisa, apds informar-se a respeito da data de seu aniversario,

> 0 caso Morel. p.133.
' O caso Morel. p.110.
70 caso Morel. p.57.
'8 0 caso Morel. p.35.
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falando sobre a caracteristica dos seus respectivos signos e deixando uma mensagem
metaforica que da a entender sua atragdo por ela. Na carta, ¢ citado um astrélogo chamado
Professor Khaiub, grande revelador de destinos, que na verdade ndo passava de uma
personagem criada por Morel para atrair Elisa. A presa cai na armadilha. Elisa entra em
contato, interessada em uma consulta com o suposto astrologo, porém, durante a consulta,
constata a farsa presente nas mensagens indiretas e clichés que ornam o discurso e na deixa de
Khaiub, que termina a consulta anunciando o aparecimento de um novo homem, ela se retira.
A vitoria de Morel, ainda parcial, ocorre apenas no terceiro encontro, na residéncia do casal,
quando ela tem a iniciativa de cumprimenta-lo, estando visivelmente entorpecida. E ¢ entdo
que ele a convida para viver em sua casa, junto com o novo projeto de familia que criava.
Elisa ndo aceita, porém, passa a freqlientar a casa, de forma descompromissada.

Em rela¢do ao comportamento de Elisa, ¢ possivel considera-la, preliminarmente, uma
mulher comum para as os padrdes conhecidos sobre uma dama da alta sociedade. E casada
com Ricardo Gongalves, homem rico, e, junto com ele, ¢ dona de um grande patrimonio,
como apartamentos na Europa, iate, casas de praia e a mansdo na qual vive, com grande
aparato de servigais a disposicdo. Ao fim dos seus trinta anos, ela ¢, de acordo com a
descricdo da rebelde Joana, “uma velhota deslumbrada que todo ano corta as proprias
execraveis pelancas.”’’ Esnobe, requisitada e popular, freqiienta festas de pessoas ilustres e &
anfitrid de reunides com a mesma importancia. No entanto, durante o jantar em que os dois
mantém um contato maior — o mesmo em que ela € convidada a participar da familia —, Elisa
revela a Morel que ¢ traida pelo marido e que possui o habito de igualmente engana-lo Tal
caracteristica poderia indicar um trago de insegurang¢a em relacdo ao seu casamento, € as
trai¢des freqiientes um modo de esquecer a humilhagcdo pela qual também passa ao ser
preterida. Durante a festa, Elisa leva Morel para uma sala onde ha cinco pessoas, todas
fazendo uso de cigarros de maconha, ato que, segundo Elisa, ¢ um “rito secreto” no qual “sé
entra gente jovem”.’ A futilidade, a superficialidade na vida dessa mulher, em um
determinado momento ¢ resumida pelo narrador da primeira narrativa (a narrativa principal),
quando ela afirma estar angustiada com a prisdo de Morel:

Na verdade a sua amargura ¢ por ter mais de quarenta anos; existir apenas
indiferenca entre ela e o marido; acabar sempre a paixdo pelos novos amantes em

chatice ou desprezo; precisar cada vez mais dieta, gindstica e cirurgia para manter o
corpo atraente.”'

¥ 0 caso Morel. p.12.
20 caso Morel. p.109.
210 caso Morel. p.165.
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E observada a obsessdo pela juventude e pelo prestigio manifestada por Elisa.
Obedecendo as caracteristicas descritas por Joana, de burguesa acomodada em uma vida de
aparéncias, Elisa tenta, em pequenos atos de ilicitude, transgredir a sua realidade e buscar
algum tipo de prazer que fuja as camadas superficiais dos jantares e das conversas de
conveniéncia.

Na familia viviam juntas, entdo, Carmem, Joana e Isménia, com seguidas visitas de
Elisa. A rotina da casa parecia ser harmdnica: a familia costumava brincar de teatro, produzir
pequenos filmes, entoar musicas, todos juntos. As tarefas domésticas eram organizadas em
rodizio. A concep¢do de sexo era muito liberal, sendo que o relacionamento sexual nao
ocorria apenas entre Morel a cada mulher de forma individual. Isménia ¢ Carmem dormiam
juntas, sozinhas ou com Morel. Joana optava por dormir sempre s6, mas embora nado
mantivesse contato sexual com as outras mulheres da familia, gostava de realizar encontros a
trés com Morel e garotas de programa. Nas visitas, Elisa também participava das brincadeiras
e tinha aulas de pintura com Isménia. O ciime em ter um homem sendo compartilhado com
outras mulheres ndo era fator que prejudicasse o equilibrio na familia. No depoimento de
Carmem, ela afirma:

No principio aquilo me perturbava um pouco, mas nas nossas conversas esse assunto
era sempre discutido, até no teatrinho nos representamos a nossa situacdo. Eu acabei
vendo que aquilo ndo tinha nada de mais. Nos éramos uma familia. [...] Ninguém

mandava, apenas a casa era dele. Ele queria ter varias mulheres e nos estdvamos
cansadas de homens, um chegava para nés. Eu tive muitos e enchi.”

A experiéncia da nova familia tem fim com a morte de Joana. Em uma das caminhadas
diarias na praia com Morel, ela pede para receber alguns pontapés e, em uma narragao
confusa, que apresenta duas versdes imprecisas ¢ ndo define o que ocorreu exatamente no
momento, ele a chuta até perceber que ela estd muito ensangiientada e desmaiada, e entdo
foge. E a partir de tal situagio que as investiga¢des de Vilela passam a fazer parte da narrativa
principal e, assim, o leitor tem acesso aos diversos registros como videos, laudos, cartas etc.

As mulheres, escolhidas por Morel para comporem um novo modelo de familia,
possuem, cada uma, um aspecto notavel, no qual se faz presente alguma caracteristica que
demonstre um comportamento distinto em relagdo as mulheres esposdveis, descritas no
primeiro capitulo — com exce¢do de Elisa. Elas transgrediam as regras morais impostas pela
sociedade e eram objeto de desejo de um homem, que com elas quis constituir familia e

afirmava sentir-se pleno, feliz, sem ter mais desejo algum por outras.

2.0 caso Morel. p.139-40.
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3.2 AFINAL, QUE EMANCIPACAO E ESSA? — UM QUESTIONAMENTO SOBRE A
LIBERDADE E A INDEPENDENCIA DAS MULHERES ESCOLHIDAS

Viu-se no subitem anterior uma quantidade de caracteristicas que conferiam as
mulheres um traco peculiar. As atitudes adotadas por Carmem, Joana, Isménia e Elisa, se
analisadas sob o recorte historico que o primeiro capitulo deste trabalho apresentou, podem
ser consideradas, de certa forma, transgressoras, visto que tais mulheres optaram por um
modo de vida que fugia as regras morais impostas. Quando esse comportamento ndo se
manifestava através do estilo de vida escolhido, ocorria por meio de escolhas enrustidas, de
desejos saciados secretamente, atos que proporcionavam a sensacao de se estar subvertendo as
injungdes sociais.

Ao longo do romance, contudo, ¢ possivel observar nas personagens algumas atitudes
que criam uma espécie de paradoxo em relagdo a emancipacao que elas admiravelmente
demonstram ter. Se ndo paradoxos, questionamentos a respeito de até que ponto a mulher
realmente se emancipou, ou até mesmo sobre o que seria uma efetiva emancipagdo feminina.

Carmem, a modelo e prostituta part time, possui um histérico de abandono e
sofrimento. Ao contar a sua vida para Morel, vé-se que ¢ uma mulher que superou diversos
obstaculos na vida para adquirir independéncia. Ao longo do romance, todavia, poucas sao as
referéncias a personagem que conotem alguma espécie de felicidade ou de satisfagdo com a
vida. Carmem vivia sob a protecdo da familia até ser violentada pelo cunhado, passando
algum tempo sujeitando-se as violéncias praticadas por ele. Engravida e ndao consegue
convencer a irma de sua inocéncia. A irma, alids, permanece com o marido, que também a
agride fisicamente. Carmem, a procura de melhoria na vida e de perspectivas para o futuro
com o seu filho, muda-se para o Rio de Janeiro e trabalha como empregada doméstica. Uma
por¢ao de fatores, na qual inclui-se outro abuso sexual acompanhado de passividade por parte
dela, contribui para que se torne prostituta, contra a sua vontade.

Caberia a afirmagdo de que Carmem adquirira independéncia financeira. Com uma
rotina de intenso trabalho e possuindo os atributos necessarios para o sucesso das respectivas
profissdes, Carmem, embora ndo goze de uma vida luxuosa — ao contrario, vive em um
apartamento conjugado que, de acordo com a descricdo do narrador, mal cabe uma cama —,
possui o suficiente para viver de forma independente. Porém, continua a realizar a profissdo
da qual ndo gosta, cujo inicio deu-se apenas por necessidade. Vive longe de seu filho, uma das

coisas mais importantes para ela, e, segundo Morel, possui um ar triste. A mulher, embora
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tenha a oportunidade de continuar trabalhando apos aceitar o convite de constituir 0 novo
modelo de familia proposto, ndo esconde a sua intermindvel prestabilidade ao “marido”,
oriunda de um misto de dependéncia (encontrar as condi¢des de poder viver com o seu filho)
e de enorme admiracdo pelo dono da casa. Esse sentimento nutrido por Morel, ¢ inclusive
gerador de ciimes e mais sofrimentos:
“[...] eu praticamente me ajoelhei aos pés dele, eu queria saber o que tinha
acontecido, eu era a melhor amiga dele, mas ele ndo confiou em mim, eu sofri

muito, se vocé soubesse o que eu aturei — os dois sentados de maos dadas horas a fio
conversando sobre arte e livros, falando em inglés coisas que eu ndo entendia.”*

Sentindo-se preterida e enciumada, ¢ Carmem quem entrega o diario de Joana a
policia, mas se arrepende posteriormente. Pergunta a Vilela: “Vocé acha que ele me perdoara,
se eu ajoelhar aos seus pés e lamber o chdo?”** Observa-se também o sentimento de
inferioridade, ao estar excluida de um ambiente no qual se discutem assuntos dos quais ela
ndo possui conhecimento. O “instinto” de ser uma mulher enquadrada nos padrdes morais
instaurados para a mulher brasileira, manifesta-se em um filme gravado pela familia, chamado
Apresentagdo da familia, em que cada um dd um depoimento sobre si mesmo:

LILIAN: Meu nome ¢ Lilian. Eu era puta... O que? (Lilian chega o corpo para a
frente, para ouvir melhor. Off: palavras sdo identificadas.) Ndo sou mais nao, ta? Fui

salva por esta familia. Depoimento para a posteridade: ser puta ¢ muito chato, ¢
muito melhor ser mulher de familia... Tenho dito.*

Das quatro personagens principais, Carmem ¢ a unica sem afinidades nem com Morel
nem com as outras mulheres. Os dialogos ndo sdo permeados por intertextualidades literarias
e nao alcangam discussdes de cunho artistico ou filoséfico. De auto-estima baixa e
pertencente a uma classe social distinta das demais, Carmem ndo €, no entanto, a Uinica a
manifestar tracos de subordinagdo.

Joana, a notéavel preferida de Morel, ¢ também a que possui as idéias mais consistentes
a respeito de valores de familia, de relacionamento, € a com a posi¢cao mais critica em relagao
a tais regras. Sdo constantes as passagens em que a moga disserta sobre como despreza o
funcionamento da sociedade e as aparéncias nas quais a maioria das pessoas dessa sociedade
se esconde. Joana ¢ filha de embaixador e mae /ostess; embora ndo existam referéncias ao
fato de ela trabalhar, pode-se inferir a sua condigdo de 6cio, visto que realiza viagens a hora
que quer e, quando esta no Rio, passa os dias vivendo do modo como lhe convém: ora passeia

na praia, ora l&, some de casa durante dias e, ao ir morar na casa de Morel, dedica-se

2 0 caso Morel. p.170-1.
0 caso Morel. p.171.
0 caso Morel. p.148.
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exclusivamente a participagdo das brincadeiras, ja descritas. Tal estado de mandria, no
entanto, ndo impede que Joana deixe de usufruir de uma vida confortavel e até mesmo
luxuosa, pois realiza os desejos de forma imediata e, da mesma forma, adquire bens, sem
quaisquer dificuldades. Em um dado momento, Morel descreve um dos encontros entre os
dois, em que Joana pede que ele a leve ao cinema: “Assim, Joana me disse, permito que vocé
me leve ao cinema, ver o velho filme de Godard [...] Pegamos um avido até o lugar onde
passava o filme... Hotel... A farda dos porteiros...”*®

A facilidade com a qual o casal pega um avido e hospeda-se em um hotel,
simplesmente para realizar o desejo da menina de ir a um cinema em que esteja em cartaz
algum filme do diretor francés, denota um determinado abastamento por parte deles. Joana,
ndo trabalhando, vive, necessariamente as custas de alguém que o faca. Se tal dependéncia
financeira ndo provém do facil acesso ao dinheiro dos pais, hd grande probabilidade de que se
origine do trabalho de Morel. Joana nao precisa dar satisfagdes acerca das atividades que
realiza e tem dinheiro a sua disposicao, porém tal autonomia ¢ bastante limitada, pois o acesso
ao dinheiro que ela tem depende restritamente do trabalho alheio.

No tocante a concepcao de familia, Joana ¢ radical:

A gente quer se libertar da tradi¢do, substituindo-a por receitas de revistas coloridas

vendidas nas bancas da Av. N. S. de Copacabana? E assim a nossa familia moderna
—uma férmula de como adaptar antigas convengdes aos novos tempos.”’

Aqui, observa-se a inconformidade, tdo bem descrita por Otsuka no subitem anterior,
de Joana. H4 a repulsa pela tradicdo e por imposi¢cdes de morais. Curiosamente, a referéncia
feita as “formulas prontas” impostas pela sociedade ¢ a referéncia a revistas, elementos de
grande influéncia, como ja visto na se¢ao 1.1. Ao que parece, se, antes, o papel do periddico
feminino era de modelar o comportamento das mulheres, orientando-as a comportarem-se de
modo que se tornassem mocas esposdveis, a tendéncia, a €época de Joana, era a de que os
veiculos de formagao de opinido oferecessem férmulas para que novos parametros de valores
fossem instaurados. Basicamente, houve a troca de um conteido em uma modelagem de
opinides que permaneceu exercendo seu mesmo papel de décadas anteriores, porém de nova
roupagem.

Ainda que Joana manifeste repudio pelas prescri¢cdes sociais € mantenha uma critica
bastante ferrenha as mulheres submissas, principalmente as burguesas, seu estado de

dependéncia a Morel ¢ consideravel, devido ao desmedido sentimento que ela sente por ele.

0 caso Morel. p.169.
210 caso Morel. p.160.
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Ao se convidar a morar com Morel e ndo obter uma resposta muito satisfatoria, ela propde
que ele traga outras mulheres também para sua casa, argumentando: “Nao precisa ser uma
tinica mulher. Vocé pode viver com quantas mulheres quiser, desde que eu seja uma delas™.®®
Morel entusiasma-se com a idéia; ela, porém mostra-se enciumada e desdenhosa ao
comentario feito por Morel sobre a constituicdo de uma familia. Joana nao aprova o modelo
ndo-convencional de familia — nem o tradicional —, ndo se satisfaz em conviver com outras
mulheres que com ela compartilham o homem amado; Joana ndo se sente satisfeita, mas
aceita e se submete a situagdo, para ndo deixar de viver um relacionamento amoroso com
Morel.

Isménia, a pintora naive, entre Carmem e Joana, parece ser a que mais conquistou
alguma espécie de independéncia, seja ela financeira, moral ou pessoal. Saida muito jovem do
Norte, sozinha no Rio de Janeiro, Isménia aluga um quarto na casa da familia de Morel,
atitude bastante corajosa para uma mulher sozinha, jovem e solteira naquela época (o romance
foi escrito no comego da década de 70, e a experiéncia de juventude das personagens ¢
bastante anterior ao tempo da narrativa, ainda que a ficcdo seja concomitante a época em que
a obra literdria ¢ produzida. Considerando tais fatos, pode-se considerar que o contexto no
qual os personagens estavam inseridos era bastante rigido em relacdo a uma mulher que nao
agisse de maneira compativel com as atitudes esperadas). Ao se reencontrarem anos depois,
descobre-se que ¢ uma artista bem-sucedida, reconhecida e prestigiada, cujo trabalho ¢
divulgado e consumido em abundéncia na Europa. Isménia mora sozinha, sente-se feliz com o
trabalho realizado, também ndo ¢ dominada por valores moralistas, pois se relaciona
sexualmente com Morel sem inquietagdes ou culpabilidades de ordem moral. Ao longo de seu
relacionamento com Morel, antes e depois de ir morar com ele, refere-se a relacdo como
“amizade”, em uma atitude muito liberal que discerne sexo de cumplicidade. Em um dos
filmes gravados pela familia, posteriormente assistidos por Vilela, Isménia apresenta-se:

ARACY: Meu nome ¢ Aracy Batista, mas sou conhecida apenas como Aracy, s6. Sou

pintora, ingé€nua, primitiva, naive, o que quiserem. [...] Me sinto protegida pela
familia. Familia ¢ necessario. Espero que a gente fique para sempre juntos. Amém.

Na afirmac¢do de que “familia é necessario”, Isménia acaba por sugerir que, ao longo
de toda a vida que passou no Rio de Janeiro, distante da familia, alguma coisa faltava, ja que
familia se trata de uma necessidade. Se a familia ¢ necessaria e ela ali se sente protegida,

pode-se deduzir que, sem familia, ela se sentia desprotegida. Aqui, € notdrio o apego a valores

20 caso Morel. p.70.
¥ 0 caso Morel. p.148-9.
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tradicionais, mesmo que desprovidos de moralismos. Isménia, mulher emancipada, carrega
consigo principios secularmente propagados.

Ja Elisa Gongalves, a “gra-fina”, apresenta uma contradicdo em relacdo as outras
mulheres. Todas as outras possuiam determinada independéncia financeira e assumiam de
forma descomprometida suas agdes, mas se encontravam em estado de total disponibilidade
no que dizia respeito aos desejos sexuais masculinos. Enquanto elas, de um lado, mostravam-
se emancipadas e, de outro, servis, Elisa aparece com o avesso das atitudes. Esposa de um
homem rico, ela ¢ infeliz no casamento e, em dado momento, confessa a Morel que tem
conhecimento das traicdes que o marido comete e, para sentir-se compensada, o trai também
com os proprios amigos. Vive em um mundo de aparéncias e futilidades, mas, as escondidas,
realiza “ritos” em que se usam drogas, em um momento de fuga a realidade. Para satisfazer
Morel, porém, Elisa demora, fazendo um jogo de rejei¢do: “[...] ndo o rejeitei. Apenas,
sabendo que tipo de homem ele era, resolvi ter paciéncia e esperar. Deixar ele ficar na duvida,
sofrer... sou uma mulher terrivel.””” Pertencente a uma sociedade caracterizada pelo uso
constante de mascaras, Elisa age menos por “instinto”, sendo calculista e criando a estratégia
perfeita para aumentar o interesse de Morel por ela:

“[...] os outros eram elegantes, preocupados com a propria imagem, Paul era
verdadeiro... [...] A coisa que eu mais gostava era de namorar os amigos do meu

marido... Depois de Paul, ndo achei mais graca nisso... eu...”
31
Pausa.

O que inicialmente poderia ser apenas mais um adultério banal torna-se uma relagao
cujo sentimento eminente ¢ inesperado.

As “esposas” de Morel, como foi possivel observar, possuiam um desacordo, uma
contradi¢do, no que diz respeito aos seus comportamentos. Vivenciando um periodo de
transi¢ao moral, as mulheres, da mesma forma, encontravam-se possuindo ¢ manifestando
tanto as caracteristicas de uma geragdo de rupturas quanto as marcas tradicionais, ainda
inerentes a sociedade. Independéncia e inseguranca, desejo por liberdade e necessidade de
acolhimento, perversdo e romantismo, subversdao e conservagdo; sentimentos oriundos das
mais diversas procedéncias misturam-se como reflexo de uma sociedade pds-moderna:

fragmentada, confusa e solitaria.

%0 caso Morel. p.164-5.
310 caso Morel. p.165.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste presente trabalho, foi possivel observar como, ao longo de toda a historia
percorrida pela mulher no Brasil, desde o descobrimento desse pais, opressdo e repressao
eram elementos indiscutivelmente presentes a condi¢cao feminina. Fatores das mais diversas
procedéncias, dentre os quais se encontrava a visao da mulher como apenas um ser reprodutor
e provedor de prazer ao sexo masculino, garantiram-lhe muitos séculos de exclusdo e de
ilegitimidade perante a sociedade. Somente na virada do século passado comegaram a surgir
pequenos movimentos que tinham como objetivo a busca de algum reconhecimento por parte
da sociedade, e, a partir de entdo, pode-se considerar que a mulher vivenciou um caminho
rumo ao progresso € as conquistas de direitos, os quais durante tantos séculos lhe foram
negados.

Ap6s o reconhecimento da mulher como uma cidada, efetivamente participante como
tal na sociedade, depois do descerramento de certos valores morais, que entdao lhe permitiam a
liberdade de escolher seus companheiros, € com os adventos da ciéncia, que proporcionavam
sexo seguro, feito por op¢do e com prazer, o que se viu foi uma profusdo de sentimentos,
atitudes e desejos. Um sem-numero de comportamentos, oprimidos por mais de quatrocentos
anos pareciam querer manifestar-se todos juntos, de uma so6 vez; como se quisessem, em
intensidade, verter a mesma propor¢ao tudo o que fora suprimido.

No romance O caso Morel, foram analisadas quatro personagens que podem ser
consideradas as mais significativas para a obra: Joana, Isménia, Elisa ¢ Carmem. Mulheres
convidadas pelo protagonista, Morel, a morar todas juntas em uma mansao € vivenciar uma
nova experiéncia de familia. Certas passagens, de dialogos, de excertos de diario ou
simplesmente de descricdes feitas por um dos narradores, fazem constatar uma certa
diferencia¢do dessas mulheres em relagdo as imposi¢des morais na sociedade brasileira, que
ainda possuia vestigios e impunha barreiras aquelas mulheres que as transgredissem, e
permitem a verificacdo de uma adequagdo das personagens em relacdo as novas tendéncias
modernas de feminismo e emancipagdo que se encontravam em iminéncia.

As mulheres, como foi visto, possuiam tracos de independéncia, ora financeira, ora
moral, ou tentavam transgredir, através de pequenos atos, a realidade na qual estavam
inseridas, em uma atitude de inconformidade com o mundo em que viviam. Todavia, muito
embora algumas delas negassem energicamente tradi¢des, principios e doutrinas morais, todas

encontravam-se dotadas de determinados apegos a valores familiares, teoricamente ndo-
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compativeis com os ideais que pregavam rupturas de valores. Sendo a década de 70 um
periodo de transicdo, em diversos ambitos culturais, pode-se afirmar que essas mulheres
encontravam-se no “olho do furacdo”, bem no centro de todo o cenario de mudangas.
Conforme aponta Heloneida Studart, ao fim dos anos 60, com a importacdo de valores
revolucionarios de diversos cunhos, inclusive o da revolugdo sexual, o ajustamento as novas
tendéncias passou a ser quase uma exigéncia, € o que se propunha ser libertador passou a ser
mais uma forma de imposi¢@o, na qual principalmente as mulheres sentiam-se coagidas a agir
de tal forma para ndo se sentirem excluidas de todo o movimento. Devido & propagacdo do
“casamento aberto” — um simbolo de modernidade e de liberdade individual —, em que eram
oficialmente permitidas as relagdes extraconjugais,
casais, casados de “papel passado”, anunciavam que tinham uma ligacdo aberta e
enquanto o marido repetia o comportamento dos seus antepassados e tratava de
conquistar as amigas a vista, as mulheres se empenhavam em ir para a cama com o0s
amigos proximos — freqiientemente sem vontade e sem motivagdo. Um clima
confuso de inseguranga negada e de ciume sufocado surgia por todos os lados.
Porque a dor de ser substituido, preterido, desvalorizado em qualquer nivel — mesmo

por algumas horas — continuava doendo. Lagrimas eram sufocadas como coisa
careta (STUDART, 1990, p.32).

A exemplo desses novos paradigmas de liberdade sexual e a aparente insatisfacdo da
mulher em relagdo ao novo padrdo estabelecido, tem-se o trecho em que Joana se convida a
viver com Morel, aceitando a presenca de outras mulheres:

Fiquei imaginando: eu vivendo, na mesma casa, com varias mulheres. Quanto mais
eu pensava, mais a idéia me agradava.

“Como se fosse uma familia”, eu disse.

“Como se fosse um harém.” Joana ndo parecia tdo entusiasmada com a idéia quanto
cu.

“Nao”, insisti. “uma familia.”

“Esta bem. Uma familia.”*’

Ap6s libertar-se de mais de quatro séculos de imposi¢cdes e limitagdes que lhes
restringiam o direito de expressar-se, ¢ possivel o questionamento sobre se a mulher, a partir
do século passado, sob a justificativa de um novo padrao de vida conquistado, ndo adentrou
uma nova imposi¢ao moral, que lhe determinava um comportamento ousado demais, liberal
demais, permissivo demais. Até que ponto ndo ¢ possivel a afirma¢do de que houve uma
alteracdo de podlos, na qual a condicdo feminina trocou sua posi¢do, indo de um extremo a
outro?

E, mesmo nessa relacao de extremos, ainda ¢ constatavel a dicotomia existente entre a

mulher remanescente dos séculos passados e a mulher moderna. Para sustentar tal idéia, a

320 caso Morel. p.70-1.
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jornalista Lucy Dias apresenta, em seu livro Enquanto corria a barca, o depoimento de uma

escritora feminista:
“Eu sou o protdtipo dessa mulher liberada e emancipada que carregou uma dona
Maria dentro. Nunca dependi economicamente de um homem, sempre cuidei da
minha vida e das minhas coisas, mas dependo afetivamente de familia. Entdo eu
acho que o grande avango da mulher, na verdade, s6 ocorre se ela conseguir
trabalhar essa dona Maria, essa maldita patroa que esta dentro dela e que vem dos
nossos pais. Por qué? Porque nos somos a primeira geragdo que esta mudando isso.

A medida que pdde viver sua sexualidade de um modo mais pleno e mais
confortavel [...], ndo teve mais jeito.” (DIAS, 2003, p.204-5) [grifo meu]

Ou ainda, no depoimento de uma atriz: “A gente queria trepar com todo mundo, mas
queria também um namorado que nos adorasse e também sofria quando ele era infiel.” (DIAS,
2003, p.241). Aqui, nota-se o paradoxo vivido por mulheres advindas de uma geracao que
carregava consigo valores considerados tradicionais e, a0 mesmo tempo, valores modernos de
subversao aos antigos.

Joana, Isménia, Elisa e Carmem, as esposas de Morel, fazem parte desse periodo. Sao
da geracdo que cresceu em um misto de valores, sentimentos e regras. Advindas de uma
sociedade pos-moderna, em que soliddo, fragmentagdo e ruptura sdo elementos constantes, ¢

possivel afirmar que ndo existe o afirmavel: eis a esséncia.
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