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A mMAGEM DE Brigitte Bardot projetada em E Deus criou a mulher (Et Dieu créa la femme, 1956, Roger Vadim), filme
de estréia da musa francesa, redefiniu na época o conceito de sensualidade e beleza feminina, inspirando milhdes

de imitadoras em todo 0 mundo. Embalou os sonhos secretos de multidGes masculinas que se encantavam com a nudez
indiferente e maliciosa, mas infantil e fragil, de um dos maiores produtos de exportag&o da industria cultural francesa.

O mito construido em torno de Brigitte Bardot, descoberta por
acaso pelo jovem diretor Vadim na capa da revistaElle, em
1952, perdurou como ideal de beleza e glamour feminino por
no minimo duas décadas. O ideal de beleza feminino produ-
zido pela midia neste final de século XX e inicio de milénio
esta muito distante da inocente ingenuidade técnica em que
Brigitte Bardot era fotografada e produzida pelas revistas
especializadas. Doces momentos, em que o publico obser-
vava as pequenas imperfeicdes plasticas da forma fisica de
sua musa inspiradora e se deliciava com alguns descasos da
natureza, CUjos contornos e curvas muitas vezes excessivas,
escapavam despercebidos das lentes fotograficas. A “divi-
na”, entretanto, tinha uma existéncia real, composta por
mitoses e meioses sucessivas, até o estabelecimento da for-
ma “perfeita”, quintesséncia do mito; a gléria da Criacao.
O longa-metragemTolerancia (1999, Carlos Gerba-
se), sucesso de critica e pablico do recente cinema brasileiro,
retrata um drama conjugal misturado com uma historia po-
licial. Marcia (Maité Proenca) e Julio (Roberto Bomtempo)
vivem um casal em crise. Ele é um profissional da érea da
computacdo grafica, editor de fotografia digital de uma im-
portante revista pornografica masculina. Através de um pro-
grama de computador, Julio cola e recorta seios de tamanho
“ideal”, e os recoloca em outras mulheres que n&o 0s possu-
em naturalmente. Veste-as e despe-as via teclado. Coxas,
[abios, “bumbum”, tudo é retocado via manipulacdo de ima-
gens, até se obter uma forma considerada “perfeita”. Julio
€ um especialista na construcdo das formas femininas que
serdo exibidas através de fotos espetaculares e de angulos
incriveis dessas fantasticas mulheres nuas que circulam pela
indUstria cultural pornogréfica brasileira e que povoam um
imaginario masculino fetichizado pela técnica.

Esta circunstancia nos faz pensar que a beleza
feminina que percebemos através das publicagdes midi-
aticas que tomamos contato em nosso cotidiano, princi-
palmente nas revistas pornograficas, esta cada vez mais
técnica e menos natural. E possivel, inclusive, ampliar
esta preocupacao e refletir sobre o fato de que a midia,
de uma maneira geral, criou 0 mito da “mulher ideal”
atraves da imagem digital, construida e reprocessada
pelas mais modernas técnicas da computacdo grafica.
Atualmente a forma da “mulher ideal” que é exposta e
apresentada nestas publicacdes graficas, esta distante
mesmo dos laboratérios quimicos e das clinicas de cirur-
gia plastica e estética ou dos saldes de beleza e das méaos
habilidosas de coiffeurs experientes e respeitados. O ideal
de beleza feminino deste final de século e inicio de milé-
nio é armazenado e manipulado em bancos de dados.

O que se pode observar através de um olhar mais
agucado (critico, e ndo contemplativo) sobre revistas como
Playboy, Ele e Ela, Sexy, Private, Capricho, Anamaria,
Nova ou Caras, passando pelos catalogos da Avon ou 0s
outdoors das grandes avenidas, até as mulheres diafanas das
caixas de tinturas para cabelo ou das embalagens de sabo-
nete etoilette feminina, séo imagens cada vez mais plasticas,
mais elaboradas, mais irretocaveis, mais perfeitas, mais
reais do que o proprioreal. Mudanca de paradigmas da pos-
modernidade ou inversdo de valores no minimo curiosa: 0
“objeto” de desejo e admiracdo masculina e de idealizacdo
e devir feminino passa por transformacdes significativas. A
“mulher da midia”, se assim pudermos nomea-la, néo é
humana e n&o é sequer artificial: édesumana O feminino que
€ exposto na midia é hiper-real. A imagem midiatizada da
mulher tornou-se uma simulacéo do feminino.
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Imagem digital: beleza de zeros a uns

Existem cinco conceitos fundamentais defendidos pela Es-
tética: 0 Belo como manifestacdo do Bem; o Belo como
manifestagdo da Verdade; o Belo como simetria; o Belo
como perfei¢éo sensivel e 0 Belo como perfeicéo expressi-
va. O Belo como manifestacdo do Bem € a teoria platonica
do Belo. Segundo Platdo, s6 a beleza, entre todas assubstan-
cias perfeitas, “coube o privilégio de ser a mais evidente e
a mais amavel”. Por isso, na beleza e no amor que ela
suscita, 0 homem encontra o ponto de partida para a recor-
dagéo ou a contemplacdo das substéancias ideais.

A doutrina do Belo enquantosimetria foi apresentada
pela primeira vez por Aristoteles. O Belo é constituido, se-
gundo o fildsofo, pela ordem e por uma grandeza capaz de
ser abragada por um s6 golpe de vista. “Como no corpo existe
uma harmonia de fei¢Bes bem proporcionadas e unidas a um
belo colorido, que se chama beleza, assim para a alma a
uniformidade e a coeréncia das opinides e dos juizos unida
a uma certa firmeza e imutabilidade, que é conseqiiéncia da
virtude ou contém a propria esséncia, chama-se beleza™.

A nocdo de Belo coincide com a nogdo de objeto
estético somente a partir do século XVI111. Antes do desco-
brimento da nogéo degosto, 0 Belo ndo era mencionado entre
0s objetos produziveis e, por isso, a no¢ao correspondente
caia fora do que os antigos chamavam de Poética, isto é,
ciéncia ou arte daproduc&o. Se formos analisar o pensamen-
to filosofico da época, a luz dos paradigmas do nosso tempo,
pode-se perceber que 0s gregos antigos, contemporaneos de
Platdo e Aristoteles, ja acreditavam em uma possibilidade de
construcéo da beleza, conceito tedrico que com a evolugdo
dos séculos e das técnicas de produgéo e reproducéo, vem
sendo absorvido e remodelado conforme as circunstancias
culturais e sociais de cada momento.

Neste sentido, a doutrina do Belo como manifestagéo
daverdade é propria da idade romantica. O Belo, dizia Hegel,
define-se como a aparicao sensivel da Idéig . O que significa
dizer que beleza e verdade séo a mesma coisa e se distin-
guem somente porque enquanto na verdade a Idéia tem a sua
manifestacdo objetiva e universal, no Belo ela tem a sua
manifestacdo sensivel. A doutrina do Belo como perfeicéo
sensivel é aquela com a qual nasce a Estética. Perfeicdo
sensivel significa, de um lado, representacdo sensivel perfei-
ta, e de outro, prazer que acompanha a atividade sensivel.

Kant definiu a beleza como o que agrada universal-
mente e sem conceitos, e insistia na independéncia do prazer
do Belo de qualquer interesse, tanto sensivel quanto irracio-
nal. “Cada um chama de agradavel o que lhe satisfaz, Belo
0 que Ihe agrada, Bom o que aprecia ou aprova aquilo a que
confere um valor objetivo”. Com a doutrina de Kant, 0
conceito de Belo foi reconhecido em uma esfera especifica,

tornou-se uma classe de valores, juntamente com o Ver-
dadeiro e 0 Bem. O que se podia perceber era uma tradicdo
historica de representacdo da beleza, utilizada por muitos
escritores e artistas, desde a antiguidade classica, na tenta-
tiva de procurar umadefinicdode beleza. No Renascimento,
surge a preocupagdo entre os filésofos de determinarquais
580 0s caracteres sensiveis a que se convencionou chamar
de “beleza”.

Nestes anos que antecederam e que est&o a suce-
der 0 marco zero do novo milénio, entretanto, o ideario
conceitual que se convencionou chamar de “beleza” vem
sendo radicalmente transformado, e ndo segue mais uma
tradicdo filosofica que possa Ihe explicar, ou servir-lhe
de parmetro cognoscivel. Na era da manipulacéo e da
digitalizacdo da imagem fotografica, a simetria aristoté-
lica de formas harmdnicas, e que é a representagao sen-
sivel e perfeita segundo a Teoria Estética; e que forma
para Kant o Belo que agrada universalmente, desasso-
cia-se da realidade e passa a existir noterritorio da simu-
lacdo.

Com o processo digital, as imagens criadas atraves da
manipulacdo grafica, escapam da representacéo tecnica imu-
tavel da fotografia convencional com a qual nos acostuma-
mos. As novas imagens que sao geradas artificialmente tor-
nam-se independentes do objeto original. Estas imagens assim
produzidas, se descolam do mundo real. Elas sdo criadas a
partir de calculos matematicos e de uma seqiéncia de trata-
mento da informagéo, os algoritmos. “Com as imagens de
sintese (numéricas, digitais), ndo se trata mais derepresen-
tar o mundo, mas desimula-lo™ (grifos meus).

Deste modo, pode-se obter a exploragdo maxima de
todas as possibilidades simbolicas da imagem, como a cri-
acao de curvas bem mais sensuais, labios carnudos e dese-
J0sos e seios proeminentes, do que aquelas que aparecem nas
imagens analdgicas (Optico-quimicas) formadas pela tecno-
logia fotogréfica ultrapassada da cdmera escura. Certamen-
te, € uma construgdo grafica de um outro imaginario social.

“Com a digitalizacéo do mundo, a imagem age como
um modelo dinamico de construcdo do conhecimento
sobre o real (e de construcdo de um novo ‘real’). [...]
O modelo digital é assim mais real do que o real,

fazendo desse a vitima de um crime (quase) perfeito
(Baudrillard)™.

Além da maleabilidade da imagem digital, possibili-
tada pelo suporte virtual no qual é armazenada, ela também
apresenta uma outra caracteristica muito importante: a faci-
lidade de interagir com outras imagens digitais, advindas do
c6digo binario no qual é armazenada. E a técnica utilizada
para acentuar ou diminuir as formas fisicas das modelos

60 Sessdes do Imaginario- Porto Alegres n°8- agosto 2002 semestrals FAMECOS / PUCRS



femininas. O digital permite uma definigéo de cada ponto
da imagem, podendo ser totalmente controlada. Hoje em
dia, toda a informacdo que nos cerca esta sendo cada vez
mais armazenada e reprocessada sob a forma digital.

Pode-se dizer que 0 modelo binario esta redefinindo
a cultura contemporanea.”[...] a tecnologia digital ndo res-
peita os limites existentes, sejam eles espaciais, temporais,
conceituais ou profissionais”’. “[...] Os limites impostos
pelo suporte fisico deixam de existir, 8 medida em que tudo
é planificado em um mesmo suporte digital”®.

Desta forma, o designer da manipulagéo gréfica de
imagens, mais especificamente o fotografico, pode transfor-
mar qualquer elemento em c6digo digital e conseqiente-
mente, em imagem, que lhe servird de matéria-prima para
0 seu trabalho. A foto original nada tera a ver com a mani-
pulacdo que Ihe seré feita. A imagem final produzida prati-
camente ndo guardara nenhuma ou quase nenhuma seme-
Ihanga com a imagem original. Talvez a relacdo entre ima-
gem digital e imaginario aprofunde-se cada vez mais com o
passar do tempo, frente as técnicas avancadas da computa-
¢ao gréfica. As musas que sdo fetichizadas pela midia por-
nografica povoam um imaginario coletivo masculino mutan-
te e interativo. E até de se pensar que os profissionais das
artes graficas e da comunicagdo serdo 0s novos produtores
da cultura contemporéanea neste seculo que se inicia.

A simulacdo e a hiper-realidade
na construgdo da “mulher ideal”

Na era da moderna computagéo grafica, o campo de mani-
pulacdo da imagem amplia-se significativamente. O modelo
de beleza estipulado para uma determinada época, ao invés
de sequir uma tradigéo e evolugdo historicaspresumiveis,
como entre os fildsofos gregos antigos, torna-se entdo movel,
provisorio, difuso e infinitamente modificavel. Esta idealiza-
¢do de “formas perfeitas” e curvas dadivosas vistas nas
publicacBes pornograficas transforma-se em um campo
de possibilidades que pode ser atualizado constante-
mente pelos profissionais da area, progenitores estéti-
cos da beleza p6s-moderna. Atualmente, ndo se pode
nem mesmo falar em “copiar”, ou “colar” imagens, mas em
acessa-las em um suporte técnico (aplicativo) que se
tenha preferéncia. Que diferenca faz? O que importa é que
este “modelo” seja consumido.

A passagem que vem ocorrendo em relagdo a simu-
lacdo da beleza feminina que é recriada pela midia gréafica
nas revistas pornograficas, é a de uma sociedade que mais
e mais se afasta do conceito de referéncia, autenticidade e
verdade. O Belo ndo pode mais semanifestacdo da verdade,
como colocado por Hegel. A propria matriz é abolida, en-

quanto referéncia do real, e é substituida por algoritmos
mateméaticos que alteram um modelo pelo outro, na geragdo
das imagens. A Unica verdade existente na beleza é a da
manipulacdo dos dados numéricos. O modelo de beleza
expresso pelas revistas pornograficas torna-se, entéo,

um meio tecnoldgico permeavel e um bem cultural facil-
mente duplicavel e modificavel.

Pensadores como Baudrillard tém reagido com bas-
tante pessimismo em relagéo a proliferacdo de simulacros
na contemporaneidade, a partir das redes informatico-
mediaticas. Longe de nos informar, estas redes refazem
0 mundo a sua maneira, produzindo um real mais real e
mais espetacular do que a propria realidade. Para ele, a
representacdo que é feita do feminino tadad35ad P:sentoua
odifi-187.609cidade e
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seducdo vazia de significados, deslocada da realidade,

habitante de um outro mundo, talvez sobreposto a este,
e até composto por vidas paralelas - como reestrutura

Virilio® - indissociaveis das redes mididticas nas quais
vivemos. Inversdo de valores complexa ou busca de uma
compreensdo empirica que reflita e entenda que a mulher
idealizada pelas revistas pornograficas ¢ algoritmica. E
uma seducdo transversa e vertida em ndmeros matema-
ticos. Triste constatagdo: cada época tem a sedugdo que
merece. E um desejo imagético granulado e planificado
por uma tela catddica. Em que mundo vivemos, pensariam
0s gregos classicos, ao se defrontar com a possibilidade
da beleza irreal, polivalente, difusa, ramificada, recons-
truida, bem distante da “forma pura” concebida na Idade
de Ouro de Péricles. O feminino que é produzido pela
midia substitui a si mesmo como o fim de uma represen-
tacdo determinada do sexo, para uma indeterminacao ge-
neralizada. Seu potencial de expressao é transformado e
versado para a neutralidade, para a nulidade, para a

ambigUidade.

“Ambiguidade insoluvel: através do sexo 0 pornd
acaba com toda a seducdo, mas ao mesmo tempo, pde
fimao sexo através da acumulacéo de signos de sexo.
Parodia triunfal e agonia simulada, eis ai sua ambigUii-
dade. Nesse sentido, 0 pornd €é verdadeiro: é 0 que é
de um sistema de dissuaséo sexual por alucinacdo, de
dissuasdo do real por hiper-realidade, de dissuaséo do
corpo por sua materializacdo forcada™! .

O mundo da imagem gréfica, ou pornd-gréfica, torna-
se, entdo, um simulacro fabricado a partir de informages
binarias, transformadas e traduzidas por computadores. Com
as imagens digitais, o referencial desaparece pela simulagéo
matematica. “As novas imagens digitais ndo maisrepresen-
tam 0 mundo; elasdigitalizam o real. A imagem de sintese é
um ‘simulacro’ do digital™2. A libido masculina transforma-
se em libido matematica. Odesejo agora é expresso embits
de memoria. A proposito, 0 desejo para Baudrillard s6 se
sustenta na falta. E construido sobre um hiper-realismo, onde
as formas que néo se enquadram no padrdo hegemonico
estabelecido para a beleza da mulher ideal séo corrigidas. “O
desejo se torna sem realidade, porque sem imaginario; esta
em toda a parte, mas numa simulag&o generalizada™®. Ou
entdo, vivemos no “espectro do desejo que persegue a rea-
lidade defunta do sexo. O sexo esta em toda a parte, exceto
na sexualidade™.

Estamos assistindo a algomais do que a beleza; algo
mais sublime do que o natural. E a representacéo do corpo
unicamente como aparéncia; inversao da imagem do Belo
que “agrada universalmente e sem conceitos” (Kant). E a

génese da supermulher; da superfémea, da supermaguina.

Também é a génese do feminino como indistincéo;
como indeterminacdo; como neutralidade de formas. Espe-
ramos que ndo seja a concepcao de algumamaquina-morti-
fera realizadora de todos 0s desejos inconfessos e condena-
veis, trazida de algum ponto do inconsciente, para alguma
outra dimensdo paralela viriliana.

O que vem se percebendo na midia deste inicio de
século é a beleza plastica feminina do museu de cera de
Madame Tussaud, a criadora de mascaras mortuarias nas-
cidaem 1761 e que transformou a morbida, solitéria e funesta
profissdo, em arte. Este museu de cera localizado em Lon-
dres é um dos mais emocionantes do mundo. Suas réplicas
perfeitas atingem uma autenticidade baudrillardianamente
irbnica! A mulher construida pela midia grafica tem, entéo,
seus tracos femininos exacerbados para deles se fazer mais
do que um signo. O que as publicacBes pornograficas fazem
€ “uma parddia da feminilidade tal como os homens a ima-
ginam e encenam em seus fantasmas”:

“Supersimular” a feminilidade é dizer que a mulher

nada mais € do que um modelo de simulagdo mascu-
lina. Existe um desafio aomodelo da mulher através

da representacao da mulher, um desafio a mulher/

mulher através da mulher/signo e é possivel que esta
dendncia viva e simulada, que atua nos limites do

artificial, que a0 mesmo tempo faz e desfaz até a

perfeicdo 0s mecanismos da feminilidade, seja mais

lucida e radical que todas as reivindicagdes ideopoliticas
de uma feminilidade “alienada de seu ser™.

E através da superexposicio do feminino como sexo,
a partir da pornografia, que a feminilidade se torna mais
visivel, mais declarada, mais real. E esta supervisibilidade
do feminino transforma-se na expressdo de uma indetermi-
nacdo erdtica, com a perda das qualidades especificas da
seducdo, proprias da mulher. A pds-modernidade parece ter
elaborado um processo deesgotamento do feminino natural:
ainda que existam muitos outros femininos que ndo os da
midia pornografica, o que é representado é o da colagem, da
bricolagem e da manipulacdo gréfica. Para Baudrillard, es-
tamos inseridos numa situacdo sexual original de violagéo e
violéncia; mas ndo da violéncia histérica imposta a mulher
pelo poder sexual masculino:

“Trata-se de uma violéncia de neutralizagdo, de depres-
540 e de eshoroamento do termo marcado diante da
irrupcéo do termon&o-marcado. E ndo uma violéncia
plena e genérica, mas uma violéncia de dissuaséo, a
violéncia do neutro, a violéncia do grau zero. Assim é
também a porografia, violéncia do sexo neutralizado*® .
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As formas que sdo transformadas nas mais sensu-
ais do possivel, sdo absorvidas na hiper-realidade sexual,
projecdo masculina de uma hiper-feminilidade avassala-
dora. Tudo é verdadeiro demais, perfeito demais para ser
verdade [e de fato néo o €], porém, para o deleite de quem
as observa, esse fato ndo é de todo conhecido. Melhor
assim. E a existéncia de uma outra dimensio que néo a
do real. A virtualidade da imagem do sexo tdo real, tdo
especial, tdo perfeito, acaba por se confundir com sua
propria representacdo. Frente a simulacdo do feminino
produzido pela midia nas revistas pornogréficas, o “real”
e 0 “mais-real” se confundem: esteticamente, o “mais-
real” se pareca mais com o “real” do que ele proprio,
transformando-se em algo bem melhor e mais interessan-
te do que aquilo que Ihe deu origem.

“E iss0 € que € fascinante: o excesso de realidade, a
hiper-realidade da coisa. O pornd acrescenta uma
dimensdo ao espago real do sexo; ele o faz mais real
do que o real. E 0 que causa sua auséncia de seduco.
O pornd é harrado pelo excesso de ‘realidade’. Ele
nos ‘da mais’. Isso ja € fato com respeito a cor no
cinema ou na televisdo: dao-nos tanto, a cor, o contor-
no, 0 sexo em alta fidelidade, com graves e os agudos
(a vida qué!), que ndo ha mais nada a acrescentar, ou
seja, a dar em troca. Repressao absoluta: dando-nos
um pouco demais, cortam-nos tudo™’ .

Na simulac&o pornd, a nudez é mais um signo. Bau-
drillard fala emnudez design, a que entra na completa circu-
lag&o dos signos.

“Quanto mais se avanca, mais se mergulha na acu-
mulag&o de signos, mais se fica encerrado numa sobre-
significacdo ao infinito, a do real que ja ndo existe e
a de um corpo que nunca existiu. Toda a nossa cultura
é a de um corpo que nunca existiu™®,

A simulacdo midiética do feminino vista sob o olhar baudri-

Ilardiano € niilista: “nadifica” a tudo; ou algo proximo a isso.

A imagem feminina da p6s-modernidade:
do analdgico ao digital

As novas formas de representagdo do feminino através da
midia e da construgdo da sua imagem que se realiza no
mundo virtual, recria um novo universo simbélico, com dife-
rentes formas de se pensar, expressar e transmitir este
novo imaginario em formacéo. As tecnologias digitais
criam novas formas para a beleza feminina que sao repre-

sentadas através da computagéo gréfica, e que se cons-
tituem nos novos objetos circulantes de consumo da
atual industria cultural pornografica. A imagem criada
via programacéo digital ganha importancia no atual mo-
mento da sociedade, pois é construtora de um imaginario
que é cada vez mais formatado e manipulado pela midia.

BOLAE T ML I PR D

CAMINHDS (0

46 CRUZAM
s mr-scens comim N

Publicacéo: maio de 1959

Esta tendéncia de transmutacdo e reformulagéo da
imagem, que, teoricamente, marcou o inicio da pos-mo-
dernidade nos anos 70, de acordo com David Harvey,
teve sua origem no expressionismo e no dadaismo, aliado
com as técnicas de combinacdo de materiais, como a
colagem, na composicdo de uma maneira livre de pintar'®.
Surgida para atacar o modernismo, a pds-modernidade
emerge para popularizar o erudito e tornar o intelectual
acessivel, alterando cores, texturas e materiais. Com o
rompimento dos canones de construgéo linear e racional,
e de conceitos tradicionalmente aceitos, no pos-moder-
no aparecem manipulados detalhes graficos das mais
variadas modalidades visuais, permitindo a juncéo de
desenho, foto, cor, pintura, sombra e luz, o que significa
a utilizacdo dos mais variados aplicativos, proprios da
computacdo grafica, em uma completa interacdo com o
imaginario do espectador, para o alcance da arte final.

Hoje, os especialistas em manipulacdo de imagens,
como o personagem Julio, deTolerancia, utilizam os recur-
sos digitais de forma cada vez mais elaborada, devido aos
programas de computador que se aperfeicoam constante-
mente. A exceléncia destes programas preserva e inclu-
sive melhora a riqueza de detalhes, tornando possivel a
materializac&o de qualquer forma ou de qualquer cenério
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imaginado pelo editor fotografico-digital. Com os recur-
sos digitais, ndo se pode negar, passa-se a ter mais
liberdade para a experimentacdo de novas possibilidades
criativas, com alternativas quase ilimitadas de criacdo e
recriacdo, na medida em que 0s programas do computa-
dor evoluem tecnicamente. E o devir pds-moderno em
constante construcéo do imaginario simbolico.

O profissional da manipulacao de imagens, ao criar
um labio mais sensual, por exemplo, com toda a languidez
que ele representa, altera profundamente a plasticidade do
rosto, transformando-se em um elo de ligacdo entre o conhe-
cimento tecnoldgico pds-moderno e o sentimento estético e
artistico, a paixao pela forma bela, de que falavam os gregos
na antiguidade. As imagens femininas das revistas pornogréa-
ficas da pds-modernidade, desconstruidas, re-interpretadas
e reformuladas, estéo livres para a expanséo criadora, pois
apresentam dominios ainda inexplorados da sobreposicdo de
formas. A pluralidade de recursos da tecnologia digital vem
proporcionando aos artistas e comunicadores gréaficos, es-
tas inumeraveis possibilidades de exploracdo do imaginario
em construcao.

BESDITTE SRREOT

PRINAOD
PROIBIDA

TR TSR AL

Publicacéo: julho de 1959

Com o auxilio dos softwares, tudo o que o artista
imagina podera ser obtido através da computagdo grafi-
ca. As possibilidades visuais aumentam significativa-
mente nas materializa¢Bes daquilo que o imaginério de-
senvolve, gragas ao potencial técnico que o computador
pode oferecer na manipulagdo da imagem fotografica.
Isto significa uma transmutacdo do estético que era re-
presentado na modernidade pelas imagens fotograficas
convencionais, para o simbolico, que passa a ser cons-

truido, na pos-modernidade, pelo digital. E a transforma-
¢do do modelo de beleza feminina da modernidade em
algo completamente novo. Talvez esta seja uma das alter-
nativas do possivel; “uma vez que tudo ja foi feito”. O
digital vem trazer estas novas e radicais possibilidades
de mistura e reapropriagdo de conceitos, estilos e manei-
ras de ver e pensar este fenomeno da manipulagéo foto-
grafica que circula pelo mundo da midia.

Assim sendo, a fotografia do corpo (quase) “perfeito”
de Brigitte Bardot impresso na revistaElle de 1952, extasi-
ando multiddes, e que tinha sido “revelado” por processos
Optico-quimicos, representava 0 apogeu da modernidade e
da liberagdo sexual feminina. Era 0 marco expansionista da
indUstria cultural francesa e de um imaginério simbélico
especifico de uma época. Na pés-modernidade, as imagens
digitalizadas ndo séo mais representacdes do “real”, como
o foram as imagens analdgicas, massimulacros do “real”.
A referéncia concreta ao original desaparecenaquilo que é
manipulado. Passamos aqui do paradigma anal6gico ao para-
digma digital. Com as técnicas que possibilitam a manipulagéo
da imagem, ndo ha mais um objeto concreto que sirva de “matriz”.

Na midia analgica, existia sempre a necessidade
de um objeto original, de uma referéncia a natureza. A
imagem digital, entretanto, dispensa a “natureza”. Como
sintoma da pds-modernidade, o original ndo existe mais.
A imagem é auto-referente. E a “natureza” da forma feminina
é simulada através de calculos matematicos. Tudo pode ser
assim digitalizado, perdendo a sua referéncia ao mundo “natu-
ral”. E 0 que Baudrillard chama de hiper-realidade.

Toda a nudez sera castigada... pela neutralidade

O que pensaria 0 eterno “anjo pornografico”, Nelson Rodri-
gues, em uma de suas mais consagradas pecas teatrais,Toda
a nudez seré castigada, que & exacerbacdo da lascivia e da
concupiscéncia carnal, ao invés da repressao proporcional
ao delirio provocado, restar-lhe-ia, apenas, a neutralidade, a
indeterminacdo, a indiferenca, a banalidade? Pobre drama-
turgo: dedicou-se a exaltar de maneira apaixonadamente
escandalosa, mas verdadeira, um feminino que na midia
pornografica, de uma maneira geral, ja ndo existe mais. Suas
mulheres avassaladoras tiveram um destino derrisorio.
As musas, que devoraram incontaveis horas de solidao alheia
e construiram todo um imaginario masculino, se transformaram
na simulacdo de um feminino hiper-realista e espetacular.
Guy Debord® por sua vez, também foi mal compre-
endido: propunha o aparecimento de um movimento de con-
testacdo completamente novo, que retomasse o contelido
libertario da arte moderna. Teria como programa a revolucao
da vida cotidiana, a realizacdo dos desejos reprimidos, a
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recusa dos partidos, dos sindicatos e de todas as outras for-
mas de luta alienadas e hierarquicas, como a aboli¢do do
dinheiro, do Estado, do trabalho e da mercadoria. Levou
uma existéncia intencionalmente maldita, as margens da socie-
dade e de seustatus quo. Bem provavelmente néo teria aprovado
a mulher-espetaculo, com toda a contemplagéo passiva que
esta industria do capital ilusorio-subjetivo movimenta.

Entretanto, parece que o dominio espetacular conseguiu
se aperfeicoar e vencer todos os seus adversarios, principalmen-
te a beleza da mulher-real-carnal. Para Debord,

“nunca o poder do espetaculo foi mais perfeito, pois

conseguiu falsificar tudo, desde a cerveja, 0 pensamento
e até os proprios revolucionarios. Ninguém pode verifi-
car nada pessoalmente, ao contrario, temos de confiar em
imagens, e, Como se ndo bastasse, em imagens que ou-
tros escolheram™:.

O problema, entretanto, ndo s&o as imagens em si, nem
a representacdo enquanto tal, mas sim, a sociedade do século XX
que produziu essas imagens e por elas foi produzido; e o porqué
da necessidade dessas imagens. A imagem feminina, nestes
tempos em que nos encontramos, vem sendo editada pela midia
de forma matematica, estéril e sem poesia.

E certo que o espetéculo se apdia particularmente
na visdo, que é o sentido mais abstrato e 0 mais mistifi-
cavel. As imagens, neste caso, transformam-se em cons-
trutoras de desejos e necessidades, e geradoras de um
fantéstico consumo, dos meios e das atividades, para a
realizagdo destes desejos. Isto implica outra questdo: a
separacdo que se tem produzido entre a atividade real da
sociedade e a sua representacdo. Tal paradoxo € conse-
qiiéncia das separacdes que se tém produzido no seio da
propria sociedade. Entretanto, ndo podemos pensar se tratar
exclusivamente de uma fatalidade, tampouco o resultado inevi-
tavel do desenvolvimento selvagem da técnica.

Esta separacdo, para Debord? é mais antiga, e é ela
que detém todas as demais; € a separacdo do Poder. A partir
da dissolugéo das comunidades primitivas, todas as socieda-
des tém conhecido, em seu interior, um poder instituciona-
lizado, uma instancia separada, onde todos esses poderes
fragmentarios teriam algo de espetacular. O fato é que so-
mente na época moderna o poder tem podido acumular 0s
meios suficientes ndo so para instaurar um dominio capilar
sobre todos os aspectos da vida, mas principalmente, um
poder capaz de modelar ativamente a sociedade conforme
as suas proprias exigéncias. 1sso se da, principalmente,
mediante uma producéo material que tende a recriar cons-
tantemente tudo aquilo que produz isolamento e separacao.

Ao invés de servir aos desejos humanos, a economia, em
sua fase espetacular, cria e manipula determinadas necessida-

des que se resumem, no fim das contas, enpseudonecessidades,
(ue sdo a manutencéo do praprio reino do espetaculo.

“O espetaculo ndo é outra coisa sendo o dominio aris-
tocratico da economia mercantil. A economia auténoma
€, por si mesma, uma alienagdo; a producéo econdmica
se baseia na alienacdo; a alienacéo se converteu em seu
principal produto, e 0 dominio da economia sobre a

sociedade integra, estranhamente, essa difusdo maxima
da alienagdo, que constitui, justamente, o espetaculo. A
economia transforma o mundo; porém, o transforma

somente em um mundo da economia™®.

Espetaculo, consumo e alienagdo sao vetores que se
integram. Por outro lado, hiper-realidade e simulacro sdo
idéias-chave em grande parte da obra de Baudrillard. E um
niilismo aglutinador que subverte um mundo irdnico, com
todas as complexidades, ironias, idiossincrasias e esquizo-
frenias pos-modernas que lhe é peculiar. A contribuigéo de
seu pensamento, ainda que impregnada desse niilismo devo-
rador e dessa ironia sarcastica, semeia reflexdes profundas:
torna-se bastante aplicvel em uma época em que 0 consumo
nidifica-se como padrdo moral de nossas sociedades e a
manipulag&o do mundo dos signos e de sua auséncia, e ndo
a sua producédo como “motor” do mundo, nos fornece 0s
sistemas de maxima referéncia, exatiddo e verdade, sempre
nos oferecendo algo a mais, e nos privando de dar algoem
troca. O real tornou-se mais real do que ele mesmo. O hiper-
real banalizou a vida contemporanea. Aprofundando-se um
pouco mais em algumas obras que servem de baliza ao
pensamento de Baudrillard, ndo ha como ndo se influenciar
por suas idéias tédo contundentes e persuasivas, ainda mais
quando se procura olhar um mundo, ou na melhor das hipd-
teses, 0 mundo em que vivemos, ou que gostariamos de viver,
com olhos mais criticos e realistas.

Em tendo razdo, a supermulher, a superfémea e a
supermaquina que sao produzidas pelas revistas pornografi-
cas na era da manipulagéo da imagem e da técnica digital,
seguem o percurso indicado pelo autor. E a nulidade erigida
em valor e a mediocridade sublimada a insignificancia.

“[...] na realidade ndo ha mais pornografia propri-
amente dita, pois a pornografia esta virtualmente
por toda a parte, porque a esséncia do pornogra-
fico instalou-se em todas as técnicas do visual e
do televisual™?.

Talvez a banalizacdo da “forma ideal” construida
por estas publicagdes, com a exaltacdo de uma superfici-
alidade plastica perfeita, possa ser mais perigosa, violen-
ta e ofensiva em relacdo ao feminino, do que a censura de
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que a midia era vitima, imposta em outros tempos em que
ndo se vivia de forma tdo deflagrada a superexposi¢éo da
mulher-objeto, “bem” mercadoldgico de trocas simbdli-
cas (Bourdieu). A modernidade permitia, a0 menos, algu-
ma transgressdo possivel ao “modelo” hegemonico do-
minante. “Se tudo se torna demasiado evidente para ser verda-
deiro, talvez reste uma chance para a iluséo. Que sera que se
esconde por esse mundo falsamente transparente?®.

As formas irretocavelmente retocadas dessas mu-
Iheres nuas jamais vistas e pensadas anteriormente séo,
através das técnicas da manipulacéo de imagens, um
ideal de beleza concebido ndo mais na tradigdo estética
ou filosofica (Platéo e Aristdteles), na evolucdo histdrica
das forcas produtivas (“N&o se pode querer liberar as
forcas produtivas sem querer ‘liberar’ o sexo na sua fun-
¢do bruta: ambos s&o igualmente obscenos” ) ou no
imaginario coletivo, mas sob a forma abstrativa de seus
criadores. Batalha entre o Criador e a Criatura, inversao
de valores pds-modernos, quebra de paradigmas, atua-
lizagdo ou descontinuidade de conceitos, mulher-espe-
taculo, mulher-irreal, mulher-falsificacdo, mulher-satis-
facdo; niilismo, por um lado; panico, por outro, substitui-
¢ao da realidade pela imagem; complexidade moriniana.
Talvez. Ainda ndo o sabemos. O mundo esta em constan-
te evolucéo, e as mensagens culturais elaboradas em
cada época acompanham este processo; sem falar que o
ser humano é mesmo esta “metamorfose ambulante” como
ja afirmara o cantor e compositor Raul Seixas, em um de
seus muitos arroubos de lucidez poética. Caminante no
hay camino; se hace camino al andar? . E, desta forma,
tudo se transforma: o caminhante, o caminho e a Natureza.
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