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Resumo

Neste artigo parto da ideia de que Michael Haneke em 4
fita branca (Das Wiesse band, 2009) realiza distor¢des
performativas a partir de modos cinicos de enunciagao
ancorados sensivelmente por uma perspectiva histori-
cista para compor sua usual distribui¢ao sadica de saber.
Ao abordar o tema de uma geragao que provavelmente
se tornaria parte da juventude hitlerista, o filme expoe
personagens e situagdes cujas formas de vida pressu-
pdem uma naturalizagdo germanica do mal, a0 mesmo
tempo em que, a partir de um jogo de sugestdes, nao
se compromete com esta mesma tese, o que contribui
para a qualidade enigmatica do filme e para a confusao
do espectador.
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Cinismo é o nome que se da a distor¢des
performativas capazes de anular a forca
perlocucionaria dos enunciados, um modo
de racionalizagdo, para usar um termo de seu
maior critico, Peter Sloterdijk, que detém
um flexivel efeito de auto-anulagdo, baseado
numa certa inteligéncia da conveniéncia,
que tira sua forga da disting@o entre aquilo
que ¢ dado no enunciado e o sentido que
repousa na enuncia¢do. Em palavras sim-
ples, diz respeito a um nao-engajamento do
sujeito em relacdo ao que diz.

Entendendo o cinismo como um
modo de racionalizagdo hegemonico das
formas de vida do capitalismo avangando,
Vladimir Safatle (2008) indica que esse €
um modo de racionalizacdo que as socie-
dades em crise de legitimacdo articulam
para nao se esfacelarem num tipo de desen-
cantamento pleno. Assim elas teriam como
digerir-se e desenvolver-se mesmo quando o
“desabamento” constitui-se como principal
forma de mercadoria.

Abstract

In this article I start from the idea that Michael Haneke
in The white ribbon (Das Wiesse band, 2009) perfor-
ms performative distortions through cynical modes
of enunciation substantially anchored by a historicist
perspective, to make his usual sadistic distribution of
knowledge. Approaching the issue of a generation that
would probably become part of the Hitler youth, the
film presents characters and situations whose forms of
life require a germanic naturalization of evil, while, at
the same time, from a set of suggestions, doesn’t com-
promise itself with this same thesis, which contributes
to the enigmatic quality of the film and the confusion
of the viewer.
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Em Cinismo e faléncia da critica,
Safatle expde que o cinismo hoje seria
solidario da perversdo enquanto modo de
subjetivagdo dominante de nossas socie-
dades, visto que s6 através da perversao se
¢ capaz de sustentar indiferentemente uma
mentira sem que haja a necessidade de se
questiona-la a partir da verdade como valor
referencial. Para tanto, ele se apoia na idéia
das “estruturas normativas duais”, termo
cunhado por Slavoj Zizeck que indica o
funcionamento primordial das formas de
vida atuais: maneiras como 0s sujeitos se
socializam por meio da internaliza¢do con-
comitante de duas estruturas normativas que,
embora paradoxais, articulam-se em relagao
de profunda complementaridade.

De um lado a lei simbdlica que visa norma-
tizar, de maneira relativamente explicita, os
modos de interagdo social ¢ de constituicao
de ideais de auto-regulagdo; de outro, a lei
do supereu, que visa impor, de maneira im-
plicita, imperativos de conduta pautados por
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exigéncias de satisfacdo irrestrita. (Safatle,
2008, p.15)

Nestes termos, pretendo estender
aqui a alianga entre cinismo e perversao para
o interior da experiéncia estética, ou como
agente primordial capaz de engajar o espec-
tador num processo de fruicdo simpatico nao
s0 ao que se convencionou chamar de crise
dos processos de legitimacao das sociedades
contemporaneas, dos sistemas de represen-
tacdo, mas a propria consolidacao dessa
crise enquanto condi¢do para o engajamento
sensivel. Assim, trago como ponto de partida
e objeto de analise o filme 4 fita branca (Das
wiesse band, 2009) de Michael Haneke, re-
alizador alemao, que desde suas primeiras
obras (Violéncia Gratuita - 1997, A profes-
sora de Piano - 2001 e Caché - 2006) se uti-
liza de um modo cinico de enunciagao para
promover uma distribui¢ao de saber sadica.
No caso especifico da obra analisada aqui, o
seu cinismo se estende ao engajamento do
espectador numa perspectiva nostalgica da
histéria como suporte para a sua confusao e
incomodo, uma distor¢ao performativa que
permite ao espectador flerta com a perspec-
tiva de uma despolitizacdo das raizes do
nazismo e de uma germanizagao do proprio
mal.

O NEGATIVO DA NOSTALGIA COMO CAUSA DO DESEJO
HISTORICISTA

A nostalgia, sentimento historico associado a
um desejo pelo passado ideal e a construgao
de uma memoria afetiva etérea — elementos
que apontam para a sua fun¢ao restauradora,
ou seja, de reconstituir a histoéria de um
povo ou de uma cultura sensivelmente
ancorada em fantasias — € agenciada também
a partir de negativos constituintes, ou seja,
tabus historicos que lhes dao forgas de
sustentagdo, exatamente pelo que ela evita
encarar. Como um objeto a lacaniano ou
seguindo uma logica derridiana, esse outro
da nostalgia, incomodo, escuso e abafado,
ao ser evitado dentro de uma expectativa

imaginaria e alienante do ponto de vista
histérico, acaba corroborando para a sua
propria poténcia restauradora. Afinal, como
afirma Svetlana Boym (2002) na introdugao
da obra The future of Nostalgia: nostalgia
¢ essencialmente histéria sem culpa.

As partes que agenciam o sentimento
nostalgico podem ser entendidas na
perspectiva de uma critica ao historicismo
como aquilo que jaz nas formas barbaras
de transmissdo de cultura. Seja no proprio
historicismo progressista, inflamado de
interesses, que olha para traz como o
ego do sujeito, cujas lembrancgas sdo
orientadas por desejos do corpo em esquecer
e sobreviver, seja a partir dos frutos de uma
estética ideologizada, na materializagao
de sensibilidades, obras de arte ou na
confec¢do de outros produtos culturais.

No caso especifico desse artigo, e
dentro dessa ultima perspectiva - a de uma
estética historicista - o foco recai sobre
um filme que exerce um tipo diferente de
satisfacdo nostalgica (ou que atinge esse
sentimento a partir de seu contrrio) ao
ensaiar um passado idealizado, que ndo
jaz em nossas memorias queridas, mas que
pelo contrario, se realiza em sentimentos
morais de julgamento e condenacdo.
Falo especificamente do ultimo filme de
Michael Haneke, A4 fita branca, que, ao
se apoiar num estilismo cinico, comporta
uma estranha logica que se oportuniza no
historicismo, a0 mesmo tempo em que
ndo se compromete com esta perspectiva.
Em suma, o filme, como varias outras
producdes do diretor ¢ construido a partir
de uma série de manipulagdes que colapsam
a fruicdo, de forma a maniqueizar o olhar
do espectador. No caso, o cinismo ¢
langado como agenciador estético baseado
tanto na ja bastante comentada crise dos
sistemas de representa¢do, quanto na
crise dos processos de legitimagdo por
que atravessam as sociedades atuais.

A produgdo, que retrata o cotidiano
de uma aldeia alema abatida por uma
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série de violentos incidentes antes da
erup¢do da primeira guerra mundial -
com foco bastante especifico sobre a
geragdo de criancas e adolescentes que
acabariam provavelmente se tornando
parte da juventude hitlerista — sugere uma
estilizagdo folclérica do mal germanico
e toma suporte em teorias psicanaliticas
radicais como a de Wilhelm Reich, acerca
das formas de vida encouragadas, em que
a auséncia de orgasmos e do exercicio de
uma sexualidade satisfatoria da populacdo
alema, controlada por uma disciplina
paternal rigida e repressora, explicaria
a sua aderéncia a ideologia fascista.

As partes que agenciam o sentimento
nostdlgico podem ser entendidas na
perspectiva de uma critica ao histori-
cismo como aquilo que jaz nas formas

bdarbaras de transmissdo de cultura

O filme de Haneke estetiza a
“parabola” reichiana da psicologia de
massas do fascismo, que despolitiza as
raizes do nazismo, a partir de uma logica que
aposta ou se oportuniza - nos termos de uma
economia de significagdo' do espectador - na
memoria historicista que a priori orientard
a fruicdo. O filme ndo explica os fatos que
da a entender, mas sim, se conclui e se firma
a partir das incertezas de uma enunciacao
que podemos qualificar, no sentido mais
inteligente do termo, de oportunista.

Se for verdade, como afirma Zizeck
(2008), que o cinema orienta a forma
como desejamos, A fita branca nao sé
orienta, como se baseia ou se aproveita da
confusdo mesma que tenciona o proprio
desejo. Em palavras simples, ¢ como se a
sensibilidade tomasse carona, por assim
dizer, na forca da memoria afetiva nutrida
pelo fendmeno nazista, ou seja, memoria
afetiva estetizada, construida ao longo

dos anos a partir de uma perspectiva
democratico-liberal. Haneke se aproveita da
qualidade do desejo de deformar a realidade
e a potencializa quando o ancora em signos
e simbolos da historia dos vencedores.

Da VITIMIZACAO DAS CRIANCAS AO ESPIRITO DE
PORCO INFANTIL

A ambivaléncia infantil, de criaturas
inocentes que podem ser ou se tornar muito
perversas, seja instintiva ou espiritualmente,
tem sido retratada no cinema com efeitos
assustadores. A crianga que exerce o mal, ou
que ¢ possuida por ele, funciona como uma
afronta a uma sociedade que ha apenas um
século se defrontou formalmente com a idéia
langada por Freud (1905), de que toda crianga
¢ um perverso polimorfo em potencial e
comportamento. Isso quer dizer que, para
satisfazer certas pulsdes, as criangas exercem
a chamada irresistibilidade perversa, sem
muitos pudores ou recalques. O que vai
sendo negociado com o passar do tempo, a
partir de introje¢des edipicas e superegoicas.

Se for verdade, como afirma Zizeck,
(2008), que o cinema orienta a forma
como desejamos, A fita branca ndo sé
orienta, como se baseia ou se aproveita
da confusdo mesma que tenciona o

proprio desejo

O terror cinematografico explorou
essa ambivaléncia, provavelmente
consciente de seu potencial desconcertante.
Na forma de possessodes espirituais, como
a garota Reagan de O exorcista (Willian
Friedkin, 1972), o Demien de 4 profecia
(Richard Donner, 1976) ou mesmo um
grupo inteiro de criangas, como acontece
em A colheita Maldita (Friz Kiersch,
1984). Ou em obras que apostam na
perversidade infantil como tema central de
suas narrativas, a exemplo de The bad seed
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(Mervyn Leroy, 1956) que acompanha a
trajetéria de uma crianga psicopata que
mata por motivos futeis ao Anjo Malvado
(Joseph Ruben, 1993) com Macaulay
Culkin. Neste caso o terror ¢ explorado pela
descrenca na natureza maligna das criangas.

Figuras 1 e 2: as criangas sdo apresentadas
ao longo do filme sob uma perspectiva in-
sinuante ¢ desconfiada. Desconfianca tanto
em relagdo aos crimes que podem ou nao ter
cometido quanto do espectador em relagdo a si
mesmo, sobre levar ou ndo essa idéia a frente.

No filme de Haneke, as criangas
alemas concentram o ponto nodal do enigma.
Se a principio elas fazem lembrar Funny e
Alexander de Bergman, quando sofrem
as puni¢des de um pastor austero, com o
crescimento da narrativa vao adquirindo
tragos de uma sabedoria demoniaca
dissimulada. 4 fita branca, como varios
outros filmes, apela para o imaginario
cinematografico sobre a ambivaléncia
infantil. No seu caso, entretanto, os fatos
nunca sao esclarecidos, ja que o ponto
de vista a partir do qual as criangas sao
retratadas ¢ construido nos termos de uma
perspectiva obscurantista. O apelo para a
duvida, que ndo reside, obviamente, em casos
de possessdo espiritual, estd mais proxima

das dicas de uma cartilha psicanalitica
referente a transferéncias afetivas (o odio
que ndo pode ser exercido contra os pais
¢ transferido para objetos substitutivos)
e mais ainda, numa escala nostalgica,
a uma germaniza¢do do proprio mal.

As criangas sdao acusadas dos
crimes pelo narrador, o professor Viktor.
Em algumas sequéncias sdo apresentadas
cometendo pequenas maldades, em outras
acabam sendo responsabilizadas por
crimes que aparentemente nao cometeram
(como o incéndio no celeiro da fazenda
do bardo). As vezes se comportam como
ingénuos sofredores torturados pelos
pais e outras como se possessos por um
mal profundo, a la Colheita maldita,
em que desafiam a autoridade paterna.

A desorientacdo gerada pelo
filme apela ndo somente para o outro
construido através de uma perspectiva
democratico-liberal da histoéria, mas para
a propria perversidade requisitada por
alguns desejos para serem satisfeitos. A
satisfagdo do espectador, seus fetiches e
fantasias, serdo realizados dentro de um
certo consentimento politico da histéria.
Ou seja, ele podera “brincar” com a fantasia
da condenagdo moral total ao aliar a
maldade exercida na aldeia as suspeitas do

A ambivaléncia infantil, de criaturas
inocentes que podem ser ou se tornar
muito perversas, seja instintiva ou
espiritualmente, tem sido retratada

no cinema com efeitos assustadores

nazismo como algo essencialmente alemao.

Sentimento que ndo pode ser
exercido divorciado da estetizagdao do
proprio holocausto, a solucdo final nazista,
que se tornou um tipo de primo rico da
memoria do século XX. Sua industrializa¢ao
cinematografica, teorica e enfim, midiatica,
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¢ distribuidora do seu posicionamento
como um “lugar comum universal para
os traumas histéricos”, nas palavras de
Andreas Huyssen (2000, p.12). Nesse
sentido, afirmamos que a forma como o
holocausto foi estetizado ao longo dos
ultimos quarenta anos, especificamente,
a partir do chamado Historikstreit, ou
seja, o debate amplo e aberto que invadiu
a midia a partir do inicio da década de
1980, depende diretamente da forma como
0 nazismo e os proprios alemaes foram
também estetizados ao longo da metade
final do século XX até os tempos atuais.

No caso de 4 fita branca, o
maniqueismo se torna mais acentuado,
quando, sem tocar no tema do nazismo
diretamente, sugere, a partir de um dos
personagens do filme - o narrador que nao
confia tanto assim em sua propria memoria
- se a qualidade maligna dos eventos que
perturbaram o vilarejo ndo teriam um
tipo de ligacdo com os graves fatos que
tomariam conta do pais. Nesse sentindo, o
filme sugere suspeitas, a partir da hipdtese
da vida sensual patologicamente reprimida,
ndo de um mal geral, mas de um mal alemao
especifico - o que recai especialmente sobre
a vida das criancas da aldeia — e dessa
forma cria links subjetivos com a propria

A desorientacdo gerada pelo filme
apela ndo somente para o outro cons-
truido através de uma perspectiva
democrdtico-liberal da histdria, mas
para a propria perversidade requisi-
tada por alguns desejos para serem

satisfeitos

forma politica que definiu o nazismo.

Este superdvit psicanalitico, que
confia a economia de libido da populacao
alemd o fator subjetivo principal de sua
aderéncia ao nazismo, aponta para um déficit

em teorias mais socio-politicas. Afinal, que
populagdo européia, em maior ou menor
grau, ndo viviano inicio do século XX, com a
consolidagdo do modernismo, um momento
de confrontagao com a sexualidade neurética?

Vale recordar, nesse momento, a
interessante tese de Theodor Adorno sobre o
nazismo como um jogo de mascaras em que,
para dar conta do artificialismo que fundou
instantaneamente essa ideologia, os cidadaos
alemaes preferiram embarcar nesta doutrina,
mais pela sua conveniéncia social, € menos
por uma motivacdo ideoldgica ou por um
desejo profundo. Neste caso, a aderéncia
social ao nazismo estaria mais para um jogo
de semblantes e aparéncias, tendo em vista
que provavelmente nenhum sentimento
ideal germanico intenso conseguiria ser tao
rapidamente arraigado, a ndo ser pela forga
da propaganda e pela estetizacdo da propria
politica. Elementos que em si denunciam
uma auséncia de enraizamento ideoldgico.
Vladimir Safatle comenta a respeito:

Podemos dizer isso, porque o carater car-
navalesco da “ideologia” fascista, carater
de parodia que absorve, a0 mesmo tempo
contetdos ideologicos aparentemente con-
traditdrios, como por exemplo, o vinculo
camponés a terra e o culto futurista a induas-
tria, seria, segundo Adorno, o segredo de
sua forca. Tudo era aparéncia posta como
aparéncia e, fato de suma importancia,
sabia-se disso (2008, p.97).

Dessa forma, se fossemos seguir
com uma perspectiva psicanalitica, a
aderéncia do povo nazista aquele conjunto
de idéias ndo estaria vinculada simplesmente
a identificagdo imaginaria com um lider
carismatico e paternal (o que esta mais
proximo da hipdtese freudiana da psicologia
de grupo), nem com o embotamento
patologico do exercicio da sexualidade
(a tese de Wilhelm Reich), mas com a
identificacdo simbolica dos sujeitos entre
si, da captacdo da semelhanca de tracos
entre eles, o que os permitiria tratar de
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suas identidades sociais como “simples
semblantes”: aparéncias postas enquanto
tal. Assim, eles poderiam ter atuado a
partir de “identidades sociais que ndo tém
realidade substancial em virtude exatamente
do fato de elas ndo terem realidade
substancial alguma” (Safatle, 2008, p.106).

Atese de Safatle? ¢, portanto, a de que
o proprio modo de racionalizagdo do nazismo
s6 alcangou as proporgdes que alcangou por
conta de uma logica interna cinica - uma
socializacdo de aparéncias no sentido de
Adorno - a despeito de toda a folclorizagdo
de um mal alemao genético a que se prop0os
divulgar uma série de produtos culturais
ao longo da metade final do século XX.

O RETRATO DO NAZISTA E DO ALEMAO
A fita branca sugere a idéia de uma
germanizagdo genética do nazismo. Um
oportunismo narrativo e estético que, ao
mesmo tempo em que pode ser complacente
de uma alienacdo historica, ndo compromete
a obra do ponto de vista ideoldgico.
Seu texto aberto, inconcluso, estara a
disposi¢do da economia de significagdo
de um espectador cuja (desin)formagao
politica e estética o ensinou a lembrar
que alemades sdo calculistas e malignos.
Nesse caso, resta trazer a tona a
forma como os proprios alemaes passaram a
ser retratados ao longo das Gltimas décadas,
e, especificamente, como o alemdo da
primeira metade do século XX passou a
ser representado metonimicamente a partir
do signo do nazista grotesco e perverso.
Em seu livro The Unmaking
of the fascist aesthetics, a professora
californiana Kriss Ravetto explica
que tanto a historicizagdo quanto as
representacdes do nazismo e da solugdo
final sdo expostas a partir de um horror e
atrocidade tdo inexprimiveis que a forma
mais confortavel de se retratd-los ¢ através
de uma celebragdo espetacular da historia.

Representacdes dos nazistas como buro-

cratas alcoolatras (A4 lista de Schindler de
Steven Spielberg) de torturadores homos-
sexuais (4 psicologia de massa do fascismo
de Wilhelm Reich), cientistas impiedosos
e calculistas que usam pessoas como
ratos de laboratdrio para suas experién-
cias (Eichmann em Jerusalém de Hannah
Arendt e O ovo da Serpente de Ingmar
Bergman) ou como uma mancha na face da
humanidade (Reflections of Nazism de Saul
Friedlanders) transforma a autenticidade
do evento em representacdes teatralizadas
(dramaticas) de posturas morais e imorais.
Como conseqiiéncia o nazista e o fascista
tém agora adquirido atributos gerais do
mal que desliza para diferentes discursos
os quais aludem para questdes de género,
sexualidade, religido, higiene e decadéncia
(2001, p. 4).

Sua critica afirma que historiadores
e criticos culturais tendem a observar
o fascismo e o nazismo como sistemas
divorciados da histéria, como algo a
ser olhado de fora, e que o sofrimento
de suas vitimas, no caso os judeus do
Holocausto, foi elevado a um tipo de
“santificagdo” que quase nao da brechas
para que se olhe o nazismo, e, por tabela,
os alemaes da primeira metade do século
XX, através de outros olhos. O alvo dessas
narrativas, filmes e teorias, parece estar
comprometido com a reconstru¢do de um
ethos moral ocidental. Ou seja, no processo
mesmo de redencao da propria historia,
¢ outra vez a politica de reconstrucao de
uma memoria afetiva coletiva que pde o
nazismo como o estranho elemento que
deve ser expurgado. Estamos tratando de
uma nostalgizacdo tdo interessada quanto
de uma histéria basicamente imaginaria.

Quanto a isso, Ravetto coloca que
modelos artisticos e narrativos por meio
dos quais os diversos realizadores do pos-
guerra produzem suas obras revelam que
a codificacdo dos eventos historicos esta
ail para satisfazer as regras simbdlicas do
presente. Do outro lado da trincheira, e
mesmo como militantes que se posicionam
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contra esta estética metonimica, a autora
explora as obras Salo de Pasolini (1975),
O porteiro da noite de Liliana Cavani
(1974) e Seven Beauties de Lina Wertmiiller
(1975), que, diferentemente de filmes
como Cabaret (Bob Fosse, 1972), Os
deuses malditos (Luchino Visconti, 1963)
e Lili Marleen (Rainer Fassbinder, 1981)

[...] estdo atentos a uma ruptura da relagdo
sujeito-objeto tradicionalmente engredrada,
recusando-se a tornar seus filmes revisi-
tacdes reconheciveis. Ou seja, eles resistem
a uma cooptagao cultural ao decepcionar a
narrativa convencional e as expectativas es-
téticas, uma antiestética fascista exagerada,
se ndo grotesca, caracteristicas e forgas anti-
idealisticas que os tornam inconsumiveis
(2001, p.16).

A fita branca sugere a idéia de uma
germanizagdo genética do nazismo.
Um oportunismo narrativo e estético
que, ao mesmo tempo em que pode
ser complacente de uma alienagdo
histérica, ndo compromete a obra do

ponto de vista ideoldgico

Embora nao estejamos tratando de
nazistas no filme de Haneke, a sugestdao
de que no contexto em que se desenrola a
narrativa poderiam estar os germes daquela
forma politica, levanta suspeitas de que
aquela seria a retratacdo de nazistas avant
la lettre. Ali os signos da ideologia fascista
alema sdo sugeridos de forma disfarcada
e insinuante, a exemplo da idéia da fita
branca amarrada como um simbolo de
pureza e inocéncia; o despeito e a inveja
que as criancas nutrem pelo filho do barao;
a forma como excluem a “crianca retardada”
do grupo; o apelo a violéncia como
estruturadora das relagdes; a disposi¢ao
militar com que caminham pelas ruas do
vilarejo na cena em que sao apresentados.

Avesso a concepgdes folcldricas e
simplistas do nazismo, o historiador Robert
Paxton, especialista na historia do fascismo,
indica que s6 houve qualquer possibilidade
de se conceber o fascismo como uma
ideologia e uma pratica, a partir da industria
da morte que caracterizou a primeira guerra
mundial. Se fossemos toma-lo num sentindo
mais subjetivo e genético, certamente 0s
alemaes nao poderiam ser responsabilizados
de primeiro impacto, embora tenham
sido os mais radicais ao exercita-lo.

[...] Em vista desses muitos precursores,
surgiu um debate quanto a que pais teria
dado origem ao primeiro movimento fas-
cista. A Franga ¢ uma candidata freqiiente.
Poucos s20 os que colocam a Alemanha em
primeiro lugar. Talvez o primeiro fendmeno
que possa ser funcionalmente relacionado
ao fascismo seja a Ku Klux Klan americana
(Paxton, 2007, p.90).

De acordo com Paxton, o que leva
muitos a acreditar que os fascistas eram
perturbados emocionais ou sexualmente
anormais se deve principalmente ao superavit
emocional, no amago de um movimento
que ndo se comporta como a maioria das
ideologias, ou seja, através de uma formagao
racional historicamente contextualizada. As
paixoes por traz dessa forma politica, e que
estavam germinando em diversos paises
europeus, como a Hungria e a Austria, além
dos memoraveis Italia, Alemanha e Espanha,
indicam um espirito de época complacente
ao desenvolvimento tecnicamente possivel
de uma politica das massas; a decepcao
politico-econémica com a democracia e
com as institui¢des liberais; a expansao
de uma esquerda socialista amadurecida
e, principalmente, a intensificagdo de um
sentimento nacionalista a partir dos fins
do século XIX, que tomou conta inclusive
de movimentos trabalhistas organizados.

Esclarecedor também ¢ o posicio-
namento de Hannah Arendt (1989) sobre
estes mitos que rondam as origens do
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fascismo. Para a autora, confundir a historia
do fascismo alemao com habitos e costumes
conservadores seria um engano, visto que
0 nazismo teria representado o colapso
com todas as tradi¢des européias e alemas,
catolicas ou protestantes, boas ou mads, ao
enaltecer o fascinio pela destrui¢do e o
objetivo da pureza como sua justificativa.
No final das contas, em relacao ao filme de
Haneke, a tolerancia a violéncia como um
organizador politico/emocional nos anos
que se seguiram ao abatimento econdmico
alemdo durante o pos-guerra, talvez seja
0 que permita confundir a memoria do
espectador sobre se a violéncia ndo seria em
si uma paixdo alema nata com as certezas
promovidas pela institucionalizacdo de
um historicismo do vencedor.

Essas fantasias - imagens desejantes,
falsas e inseguras - sempre rescindem numa
economia simbolica valiosa, aquela que vai
ilustrar o passado dos sujeitos e povos de
valores. Uma memoria interessada e cheia de
imaginacao, que ¢ sedutora ao se enfeitar de
elementos estéticos inflamados de ideologia.
Contra isto, o que da forma, cor e tato aos
fatos, resta apenas o ensaio e a reflexdo.

NOTAS

* Doutorando do Programa de Po6s-Graduagdo em
Comunicag¢io da Universidade Federal de Pernambuco
— UFPE. E-mail: navarrafred@gmail.com

! Referéncia a teoria de John Fiske (1987/1989) sobre
a economia popular da significagdo.

2 Safatle (2008) corrobora teoricamente com esse jogo
de mascaras, tomando como modo de explicagio o con-
ceito lacaniano de identificagdo, que em determinadas
condigdes pode sustentar os vinculos e processos so-
ciais, no sentido de que o socializar ¢ fundamentalmente
um “fazer como”.
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