O CINEMA BRASILEIRO: entre a utopia
industrial e o sonho estético

Antonio HohlfglEIt *

O fenémeno do chamado cinema novo é
fruto da década de 60, mas para ser compreendido
precisa estar articulado ao que acontecera no campo
da produgio cinematografica na década anterior e o
que dele se herdaria. Mais que isso, é fundamental
compreender também o contexto daquela década,

verdadeiramente histdrica.

A principal caracteristica da década de 60
é a contradigao. Ela se expressa através de variadas
e multiplas posi¢des em todos os campos da
atividade politica, econémica e cultural. Dai a
perspectiva de oposic¢io entre diferentes principios
e ideologias, que acaba se expressando numa tensao
constante. De um lado, o corte com a tradicao. De
outro, a retomada dessa mesma tradicao.
Ideologicamente, nada melhor para expressar este
principio do que a conhecida imagem do General
Golbery do Couto e Silva que, embora aplicada a
um outro contexto, expressa com absoluta fidelidade
o que vivemos naquela década: os movimentos de
sistole e diastole. Havia, efetivamente, uma vontade
de abertura para o mundo e, a0 mesmo tempo, um
voltar-se para dentro de si mesmo.

Assim, a contradigao se apresenta num
tensionamento em que o ISEB pretende influenciar
o governo, enquanto este busca uma legitimagio
através do ISEB. A crise surgida ja ao final daquela
administracao ¢ bastante conhecida, extendendo-se
ao longo do periodo seguinte, até a dissolugao da
institui¢ao apos o golpe de 1964.

Se a industrializacdo recebe forte impulso
do governo, o segmento agrario, a0 mesmo tempo,
organiza-se para a sua luta, criando-se, a partir de
1955, a primeira Liga Camponesa, sediada no
Engenho Galiléia, cul-minando com a I Conferéncia
de Lavradores e Trabalhadores Agricolas Brasileiros,
em Belo Horizonte, em novembro de 1962. A

reforma agraria seria incluida nas reformas de base,:
mas o primeiro documento importante sobre o tema
seria produzido apenas no periodo do General
Castello Branco, ap6s o golpe de 1964.

Por outro lado, a cultura alienada, a que
mais tarde referir-se-4 o CPC- Centro Popular de
Cultura da UNE, entra em discussdo. A “idenlogia
nacionalista queria ser o idioma politico dominante”.
Ao longo dos anos 50, construira-se uma espécie de
onipoténcia da intelectualidade, que sentia uma
vocagao para conduzir os destinos da nagao, ainda
segundo o brazilianist francés (p. 114), sentimento
que seria seguido de outro, absolutamente oposto, o
da precariedade de sua prépria subsisténcia, apos o
golpe de 1964 e, em especial, apés o Al-5 de
dezembro de 1968. Uma sintese precaria adviria com
a organizacao dos cursos de pos-graduacio nas
universidades, as quais se confinariam os intelectualis,
enquanto professores, nao sem sofrerem controles
ideoldgicos e processos de cassagao, como os
verificados logo ap6s o AI-5. De qualquer forma,
eles se tornariam profissionais e especialistas,
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limitando-se, parcialmente, a um papel bem menos
vanguardista do que haviam pretendido antes.

Quatro conceitos centralizam os debates:

povo - nacao - Estado e revolucao, dividindo-se, o
Gltimo, efifre a utopia socialista e a reforma
democratico-burguesa. As contradi¢ées ficam
especialmente evidentes quando se examina, ja hé
distincia, o conhecido Manifesto do CPC, assinado,
dentre outros, por Catlos Estevam Martins. Pretende-
se falar em nome do povo e em defesa do povo, mas
o texto se dirige o tempo todo aos intelectuais e aos
artistas, especialmente aqueles a quem se considera
alienados, numa espécie de chamamento a
conscientizagao e a0 engajamento.

A moderniza¢ao convivia com o arczismo,
da mesma maneira que o ideologismo com o
esteticismo na producio artistica daquele periodo.
De um lado, aspirava-se a assimilacdo cultural, de
outro, a explicitagao dos conflitos e das contradicoes.

I

No caso do cinema, as contradicdes sio
ainda mais evidentes. Na década de 50, ao lado das
produgdes das chamadas chanchadas da Atlantida,
que popularizavam e divulgavam conjuntos musicais
brasileiros, como o Trio Irakitan, ou intérpretes
oriundos especialmente do teatro de revistas, como
Grande Othelo, Dercy Gongalves, Zezé de Macedo e
Oscarito, dentre tantos, buscava-se um projeto mais
consequente para uma cinematografia nacional, com
a criagio dos Estadios Vera Cruz (1950). Para tanto,
trouxera-se um conjunto de realizadores italianos,
dentre os quais o ja citado Franco Zampari, Vitorio
Gassman e Ruggero Jacobi, a que se somou o
brasileiro Alberto Cavalcanti, ja consagrado
internacionalmente a partir de seu trabalho
desenvolvido na Inglaterra. O projeto, contudo,
apesar de ter produzido algumas obras de referéncia
em nossa cinematografia, naufragaria em torno de
1957, com a debandada dos integrantes da

experiéncia.

Algum tempo depois, o CPC da UNE

concretizaria (1962), uma experiéncia curiosa, o filme
de longa-metragem 5 vezes favela, composto por
cinco diferentes episédios (média metragens)
assinados por cinco diferentes realizadores. Um ano
antes, Glauber Rocha filmara Barravento, sendo do
mesmo ano Os cafagestes de Ruy Guerra, e Arraial
do Cabo, de Paulo César Sarraceni, um dos diretore s
de 5 vezes favela. O resultado entusiasmaria os
jovens realizadores, sobretudo aqueles centralizados
no Rio de Janeiro (ao contrario do teatro, cuja maior
produ¢ao naquela década esteve situada em Sao
Paulo). Sob o slogan “uma idéia na cabeca e uma
cimera na mio”, eles dariam inicio ao que se
chamaria de cinema novo brasileiro, sob a inspira¢io
de uma Estética da fome, na acep¢io de Glauber
Rocha (1965). Jovens universitirios, leitores dos
Cahiers du Cinéma francés, fortemente influenciados
por Jean-Luc Godard, dentre outros realizadores, eles
buscariam fazer um cinema de denincia social mas
com uma experimentacao tao radical de linguagem,
que este cinema acabaria absolutamente afastado do
publico sobre o qual falava, mas com o qual nio
estabeleceria didlogo: o povo brasileiro, em especial
seus segmentos populares.

Houve excecoes, como o Vidas secas de
Nelson Pereira dos Santos (1963), o Deus e o diabo
na terra do sol (1964) ou o Terra em transe (1967),
ambos de Glauber Rocha, que se tornariam
referenciais do movimento. Mas o cinema novo foi-
se isolando cada vez mais, de sorte que, na metade
da década seguinte, era praticamente inevitavel sua
dissolugao em outras estéticas, sobretudo ap6s a
morte de Glauber Rocha.

Houve, contudo, algumas experiéncias
significativas, como a producao alternativa de A
margem, de Ozualdo Candeias (1967), ou o chamado
ciclo da boca-do-lixo, a partir de O bandido da luz
vermelha, de Rogério Sganzetla (1968), que buscariam
uma estética mais condizente com a experiéncia
populista que, por exemplo, programas televisivos como
o de Chacrinha trazia aos videos de todos os brasileiros,
semanalmente.

O AI-5 de dezembro de 1968, contudo,
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Zlgl.l(;OLl uma outra
tendéncia, igual-
mente contraditd-
ria fanto em seus
produtos quanto
em sua avaliacao
histérica poste-
rior: a pornochan-
chada. Tratava-se
de filmes que su-
geriam uma eroti-
cidade que, de fa-
to, nao traziam.
Pelo contrario,

?l muitas vezes, a-
,
pelavam para um mau-gosto lamentavel. Mas ao
longo de quase uma década, apesar de seu falso
moralismo, comec¢aram a viabilizar uma proviséria
indastria cinematografica brasileira, vindo a
experimentar um certo requinte no género, por
exemplo, com uma série de filmes que, a partir de
Os paqueras, de Reginaldo Farias (1969), passam a

ser entdo produzidos.

A reformulacio da EMBRAFILME -
Empresa Brasileira de Filmes, no ambito do I PNC
- Plano Nacional de Cultura, em 1972, permite um
melhor planejamento de produgdo, numa simbiose
entre a busca de legitimacio do regime autoritario e
uma certa flexibilidade de produgao, resultando, ainda
uma vez, em produtos contraditérios, de um lado,
com o ciclo dos filmes histéricos, cuja partida se da
com a produc¢io de Independéncia ou Morte, de
1972, comemorativo ao sesquicentario da
independéncia brasileira, dirigido por Osvaldo
Massainti, e, de outro, a uma série de obras que
comecgariam, gradualmente, a abrir-se para uma
verdadeira industria cinematografica brasileira, e cujo
processo seria interrompido na gestao Collor de
Melo, para ser retomada na de Fernando Henrique
Cardoso. A EMBRAFILME, que na década de
setenta, colocara-se contra o esteticismo € o filme
ideolégico para poder ocupar o mercado, volta a
reformular sua politica. Chama escritores e
dramaturgos, além de cineastas, para examinar
projetos. Dispondo de algumas verbas ainda

pequenas para o projeto maior de verdadeiramente
criar a cinematografia brasileira, mas ainda assim
muito superiores ao que até entdo se dispusera em
outras ocasioes, constituiu um projeto que. Em bem
menos tempo do que se poderia imaginar, comegou
a dar frutos. A atual cinematografia brasileira nao
apenas encontra mercado e reconhecimento inter-
nacional, quanto alcanga em percentuais signi-
ticativos aquilo que até entdo muito raramente
conseguira: o sucesso e o reconhecimento da prépria
platéia brasileira. Basta ver as bilheterias dos filmes
lancados nos ultimos trés anos. O mais significativo
de tudo, contudo, é que aquele media a que, durante
muito tempo, acusou-se de ser o maior inimigo do
cinema brasileiro, a televisao, torna-se hoje um de
seus mais significativos e importantes aliados.
Observe-se os espagos abertos, tanto a partir da TV
Educativa de Sdo Paulo e daquelas emissoras que
repetem parte de sua programac¢io em nivel nacional,
quanto os que canais comerciais da tevé aberta e, mais
recentemente, da televisiao por cabo destinam aos

filmes nacionais.

O mais importante, contudo € que, com isso,
abriu-se a oportunidade de am-pliagio da platéia —
leia-se, do mercado — ndo apenas para os filmes
recentes quanto para os de décadas anteriores. Veja-
se que a programacao das televisdes a cabo recuperam
classicos em preto-e-branco tanto quanto filmes dos
anos 60, 70 e 80... Com isso, ndo devemos nos
surpreender se a venda de fitas de video desses
mesmos filmes nio crescer em nosso mercads e, por
consequéncia, esses mesmos filmes terdo maior espaco
nas video-locadoras e serdo mais consumidos pelos
locadores de fitas...

Em resumo: por certo, é ainda muito cedo
— sdo pouquissimos os anos decorrentes desde a
implantagio da nova politica de financiamento
cinematografico por parte do Govemno Federal. Mas,
na influéncia dessa iniciativa, alguns governos
estaduais ousaram abrir possibilidades de finan-
ciamentos, como ocorre com o Governo do Rio
Grande do Sul, com sua premiagao para roteiros —
eis af quase uma dezena de filmes em produ¢ao em
nosso estado, entre curtas e longas-metragens — e,
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acionando a corrente de transmissio que o processo
da indastria cultural tem como caracteristica,
multiplicam-se as possibilidades dewveiculacio de
nossos filmes e seu consumo por parte de nosso
publico. s
S
Certamente jamais um produtor cine-
matografico brasileiro ousou pensar e esperar tanto,
nem ao tempo da Atlantida ou de Vera Cruz, muito
menos ao tempo do cinema novo ou daquele ciclo
da boca-do-lixo paulista. Contudo, hoje em dia,
gragas a esta perspectiva tantas vezes condenada e
amaldicoada, propiciada pela industria cultural, pode-
se, efetivamente, e pela primeira vez, em nossa
histéria cultural, pode-se imaginar a real existéncia
de uma inddstria cinematografica no Brasil.

Muito lenta, mas conseqiientemente, co-
megamos a ter um processo continuo de producio,
diversificado, alcancando publico e, portanto,
pagando-se, recebendo reconhecimento no mercado
internacional e legitimando-se junto ao mercado
interno. Eis af, pela primeira vez, a possibilidade de
superarmbs as contradigdes e as tensdes. Quem viver,
vera.
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