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O proposito deste artigo é discutir o texto como tecido da cultura,
evidenciando uma relacao necessaria entre ambos. Partimos dos pressupostos
tedricos de pensadores que abordam a linguagem e, consequentemente, o texto
como indissociaveis de momentos historicos, politicos, culturais da sociedade, tais
como Emile Benveniste, luri Lotman, Mikhail Bakhtin, Roland Barthes e Valentin
Voléchinov. Metodologicamente, fizemos uma pesquisa bibliografica pela qual
levantamos reflexdes concernentes ao nosso objetivo; ao relacionarmos tais re-
flexdes, buscamos o fundamento tedrico a pesquisa. As consideracdes apontam
que tanto a cultura como os sujeitos constituem-se pela linguagem, e os textos
mostram-se como reflexos e refracoes de perspectivas ideolodgicas da vida.

texto; cultura; linguagem:; discurso; ideologia.

The purpose of this article is to discuss text as the texture of culture,
highlighting a necessary relationship between the two. We start from the theo-
retical assumptions of thinkers who approach language, and consequently text,
as inseparable from historical, political, and cultural moments of society, such as
Mikhail Bakhtin, Valentin Voloshinov, Yuri Lotman, Emile Benveniste, and Roland
Barthes. Methodologically, we conducted bibliographic research through which
we raised reflections concerning our objective. By relating them, we sought the
theoretical foundation for the research. The considerations point out that both
culture and subjects are constituted by language, and texts show themselves
as reflections and refractions of ideological perspectives of life.

Text; Culture; Language; Discourse; Ideology.

El proposito de este articulo es discutir el texto como tejido de la
cultura, evidenciando una relacion necesaria entre ambos. Partimos de los pre-
supuestos tedricos de pensadores que abordan el lenguaje, y consecuentemente
el texto, como inseparables de los momentos histoéricos, politicos y culturales
de la sociedad, tales como Mijail Bajtin, Valentin Voloshinov, luri Lotman, Emile
Benveniste y Roland Barthes. Metodologicamente, realizamos una investigacion
bibliografica a través de la cual planteamos reflexiones concernientes a nuestro
objetivo. Alrelacionarlas, buscamos el fundamento tedrico para la investigacion.
Las consideraciones senalan que tanto la cultura como los sujetos se consti-
tuyen por el lenguaje, y los textos se muestran como reflejos y refracciones de
perspectivas ideologicas de la vida.

texto; cultura; lenguaje; discurso; ideologia.

A histéria humana mostra que o texto sempre fez parte de nossa
formacao. Em certo sentido, a historia, tanto material quanto espiritual,
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consiste em textos da cultura, isto & um corpo de
signos verbais unidos por um significado comum
que nao € apenas uma apresentagao consistente
de informacdes, mas também um enunciado
discursivo integro e completo que forma o texto
comum. Como qualquer outro texto, o texto da
cultura também €& de natureza comunicativa, o
que nos leva a considerar os conceitos gerais
como autor, destinatario/receptor, linguagem,
sentido, significado, contexto. Esses conceitos de
forma generalizada determinam a compreensao
do texto como um fendébmeno cultural. Recorde-
mos, por exemplo, que no romance Notre Dame
de Paris, de 1831, que € uma extensa ekphrasis,
Victor Hugo (2013) chama a arquitetura de “a cré6-
nica da humanidade” na era anterior a Gutenberg.

Com os registros mais antigos, os desenhos
em cavernas, percebemos a relacao entre a hu-
manidade e a necessidade de simbolizar como
meio de compreender o mundo, incluindo ai seu
grupo, entidades divinas ou a si mesmo. Dessa
forma, podemos dizer que a capacidade de sim-
bolizar € inerente a espécie humana (Benveniste,
2005, p. 27). Dos desenhos rupestres a linguagem
computacional, passando pela complexidade
da linguagem humana, temos sempre por base
sistemas simbolicos que sustentam a comunica-
cao e ainteracado de sujeitos em comunidade. E
por meio desse raciocinio que Bakhtin (2016, p.
87) nos afirma: “‘quando estudamos o homem,
procuramos e encontramos signos em toda parte
e nos empenhamos em interpretar o seu signi-
ficado". Portanto, o estudo do ser humano em
comunidade, de sua cultura, se da por meio de
estudos de textos, de discursos.

A nocao de discurso, um fendbmeno comu-
nicativo complexo, inclui, para além do texto,
fatores extralinguisticos, como conhecimento do
mundo, opinides, atitudes e objetivos tanto dos
autores quanto dos destinatarios. O fendbmeno
é interdisciplinar e € ao mesmo tempo logico,
retorico e gramatical. As partes do discurso pas-
saram para o dominio da gramatica, ja as figuras
de linguagem sao os procedimentos advindos
da retorica. Portanto, o discurso € uma nocao
muito ampla que foi utilizada historicamente de

formas muito diferentes, consoante as teorias
linguisticas de cada época. Devido ao desen-
volvimento das teorias da enunciagao, tende por
vezes a substituir as no¢des de lingua e de texto
(Delesalle, 1998, p. 32).

Situamos o nosso tema em torno da relacao
entre o texto e a vida. Tentamos responder a
seguinte questao norteadora: de que modo o
texto pode ser considerado como um meio de
revelar e de entender a vida? Para tanto, levan-
tamos escritos de pensadores da linguagem,
como Emile Benveniste, Valentin Volochinov,
Mikhail Bakhtin, luri Lotman e Roland Barthes,
para os quais o estudo das manifestacées de
linguagem deve ser indissociavel da vida real.
As consideracdes a seguir partem das reflexdes
tedricas para respondermos ao nosso proposito.
O ponto que as une € pensar a linguagem como
modo de revelar o humano.

Valentin Volochinov, em seu escrito Que € a
linguagem (2019), originalmente publicado em
1930, propde a relacao do nascimento da lingua-
gem humana com o trabalho. Foi a necessidade
imperiosa de organizar as agcoes de subsisténcia
da comunidade que motivou os individuos a com-
partilharem sinais simbdlicos, tanto orais quanto
gestuais, com o intuito de garantir a alimentacao,
0 abrigo, a defesa, a protecao pelas divindades,
bem como garantir a propria organizagao social
e hierarquica das tribos. O aparecimento dos
primeiros vestigios da linguagem estaria conec-
tado a constituicao social do ser humano. Logo,
a linguagem &, por natureza, social. Os sistemas
simbolicos humanos evoluem para acompanhar
as conquistas intelectuais e sociais. Os objetos
do cotidiano transformam-se em simbolos ce-
rimoniais, a palavra do lider religioso passa a
ser lei carregada do poder divino. E a cultura da
linguagem ligada a vida.

Para Benveniste, a linguagem € a condicao
essencial a sociedade:

Nao atingimos nunca o homem separado da
linguagem e ndo o0 vemos nunca inventando-a.
Nao atingimos jamais o homem reduzido a si



Ekaterina Vélkova Américo - Maria Glushkova * Alexey Ovcharenko - Claudio Primo Delanoy

3/9

Texto como tecido da cultura

mesmo e procurando conceber a existéncia
do outro. E um homem falando que encon-
tramos no mundo, um homem falando com
outro homem, e a linguagem ensina a propria
definicao do homem (2005, p. 285).

Sem linguagem, n&o ha sociedade. Portanto,
para que um ser faca parte de uma comunidade,
ele precisa nascer para a linguagem. E a lin-
guagem que introduz o individuo na sociedade
(Benveniste, 2005, p. 27). Volochinov (2019) nos
fala sobre o nascimento biologico e social do
ser. O nascimento bioldgico confere-nos a indi-
vidualidade fisica no mundo, mas ela ndo basta.
E preciso que nascamos socialmente, quer dizer,
que participemos da historia da sociedade e da
cultura, que se dao por meio de discursos.

Uma pessoa isolada, agindo em nome proprio,
por sua conta e risco, ndo pode de modo algum
ter relagao com a historia. Somente como parte
do todo social, na sua classe e por meio da sua
classe, a pessoa torna-se historicamente real
e ativa. Para entrar na historia ndo é suficien-
te o nascer fisico - assim nasce um animal,
mas ele ndo entra para a histoéria -, é preciso
uma espécie de segundo nascimento, social
(Voloéchinov, 2019, p. 60).

Por essas passagens de Benveniste e Volochi-
nov, pretendemos afirmar, ao lado dos autores, a
indissociabilidade da linguagem e da vida: esta,
necessariamente social, histérica, como vimos,
pois acontece na e pela interacao entre sujeitos;
aquela, materializada em textos.

A concepcao da linguagem inclui o dialogo
como uma dimensao integral. A linguagem € um
elo entre as pessoas que so se entendem quando
se certificam de que entenderam as palavras
umas das outras. A natureza dialogica original da
linguagem esta relacionada, neste sentido, tanto
a maneira como aprendemos idiomas quanto a
maneira como os idiomas se desenvolvem. Como
Sheila Grillo apontou no ensaio introdutorio a
traducao de Marxismo e filosofia da linguagem
(Volochinov, 2017), a linguagem conecta a mente
individual com a mente objetiva: “Falar - mesmo
nas formas mais simples de discurso - signifi-
ca unir o significado individual com a natureza
humana geral. O mesmo pode ser dito sobre a
compreensao do que foi comunicado” (Humboldt,

2013 apud Volochinov, 2017, p. 19).

Os textos sao meios de compreendermos a
vida justamente porque dao a ela um acabamen-
to, mesmo provisorio. Nossas vivéncias como
sujeitos no mundo encontram nos textos formas
de concretizarem-se a nossa propria consciéncia
e a do outro, possibilitando agirmos responsavel
e responsivamente. Nesse sentido, a presenca
do outro (outros) e as relagdes dialogicas desem-
penham um papel essencial.

Ja em A arte e a responsabilidade (Uckyccmeso
u omeemcmeeHHocms), de 1919, (Bakhtin, 2003),
que de certa forma resume a filosofia moral de
Bakhtin, € postulada a centralidade da persona-
lidade humana em que se unem as trés areas da
cultura: a ciéncia, a arte e a vida (Bakhtin, 2003,
p. 5. Em Para uma filosofia do ato (originais de
1018-1924), Bakhtin sugere que a vida humana
em seu todo pode ser tomada como um ato
complexo delimitado pelo nascimento e pela
morte (Bakhtin, 2003, p. 8). E precisamente o
fato de sermos mortais que atribui o valor - no
plano do ritmo e no plano do conteudo - a vida
humana (Bakhtin, 2003, p. 59-60). Porem, como
ele afirma em O autor e a personagem na ativi-
dade estética (originais de 1921-1924), Nn&0 SOMOS
capazes de lancar um olhar externo para a nossa
propria existéncia:

O conjunto da minha vida nao tem signifi-
cado no contexto axioldégico da minha vida.
Os acontecimentos do meu nascimento, da
minha permanéncia axioldgica no mundo e,
por ultimo, de minha morte nao se realizam
em mim nem para mim. O peso emocional de
minha vida em seu conjunto nao existe para
mim mesmo (Bakhtin, 2011, p. 96).

E nessa relacdo que é sugerida a necessidade
do outro. Para conceber a propria existéncia,
necessario ser possuido pelo outro:

Eu posso, evidentemente, imaginar o mundo
depois de minha morte, mas de dentro de
mim ja ndo posso vivencia-lo como um fato de
colorido emocional de minha morte, de minha
inexisténcia; para tanto devo compenetrar-me
do outro e dos outros, para quem minha morte,
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minha auséncia sera um acontecimento de sua
vida; ao empreender a tentativa de perceber
emocionalmente (axiologicamente) o aconte-
cimento de minha morte no mundo, torno-me
possuido pela alma de um outro possivel, ja nao
estou s6 quando tento contemplar o todo da
minha vida no espelho da historia, assim como
nao estou so6 quando contemplo no espelho a
minha aparéncia externa (Bakhtin, 2011, p. 96).

A finitude da vida da outra pessoa contribui
para a construcao das memorias sobre ela, que
consistem na estetizagao da sua personalidade
(Bakhtin, 2011, p. 98), de modo que “a morte é
uma forma de acabamento estético do individuo”
(Bakhtin, 2011, p. 120). A memodria se apresenta
como uma forma de vencer esteticamente a
finitude da vida humana (Bakhtin, 2011, p. 121).
Portanto, ja nos primeiros textos, Bakhtin aborda
a morte como um elemento estruturante da vida
e, a partir dela, das narrativas memorialisticas e
literarias ou, como ele formula, “o arranjo arqui-
tetdnico do mundo da visao estética em torno de
um centro valorativo — a pessoa mortal” (Bakhtin,
2003, p. 60).

Outra reflexao resultante da concepcao da
existéncia humana no plano artistico se refere
a posicao especifica que o autor ocupa em re-
lacao ao personagem: “a exotopia do autor em
relacao ao personagem, o afastamento amoroso
de simesmo do campo de vida do personagem”
(Bakhtin, 2003, p. 97, traducao nossa). A autoe-
xclusao do autor inaugura, de certa maneira, a
ideia da morte do autor, anunciada depois por
Barthes. Para Bakhtin (2003, p. 232), no entanto,
o autor, mesmo aparentemente ausente, € o
portador da unidade conclusiva formal. No livro
sobre Dostoiévski, de 1929, a exotopia do autor
se tornou o ponto de partida para a compreensao
da estrutura inovadora do romance polifonico;
Bakhtin (2022, p. 117) sugere que o romancista
transformou a inconclusibilidade estética do ser
humano em inconclusibilidade artistico-formal
das personagens.

Atransferéncia das reflexdes existenciais para
o plano artistico-estético também € um dos
pontos centrais do livro (originalmente publicado
em 1965) de Bakhtin sobre Rabelais (2010). Na
cosmovisao popular, a existéncia humana indivi-

dual, assim como uma série de outras questoes,
€ compreendida pelo prisma da ambivaléncia,
multicorporeidade e inconclusibilidade: a morte
integra a vida e, junto com o nascimento, deter-
mina o seu eterno vir a ser. Essa ambivaléncia
se torna a pedra de toque da arquiteténica do
romance rabelaisiano.

No artigo "“Morte como um problema do en-
redo”, escrito em 1993, luri Lotman concebe a
finitude da vida como um problema semiotico
que pode ser pensado, em particular, a partir da
sua manifestacao na arte. Lotman (1994, p. 417)
destaca o paradoxo tragico entre a continuidade
do processo de multiplicacao da vida coletiva,
por um lado, e sua descontinuidade na existéncia
individual, por outro. Essa oposicao o aproxima
de Bakhtin, que observou a presenca, na cultura
humana, das duas visdes da morte: como parte
do eterno vir a ser, na cosmovisao popular, e a
sua percepcao tragica e particular na cultura eu-
ropeia com o advento da modernidade (Bakhtin,
2010, p. 11).

Segundo Lotman (1994, p. 417), o desejo hu-
mano de atribuir significado e objetivo as acdes e
aos acontecimentos levou a divisdo da realidade
ininterrupta em segmentos convencionais. A
atribuicao de significados a realidade passa inevi-
tavelmente pela segmentacao: a unica forma de
tornar a realidade acessivel a compreensao que
se torna especialmente relevante no processo
da reflexao artistica.

Como resultado, na esfera da realidade, a
morte adquire um papel semantico especifico.
Por sua vez, no campo da arte, os comecgos e
fins e, em especial, estes ultimos, passam a
desempenhar um papel de destaque (Lotman,
1004, p. 417-418). Ou seja, Lotman tambem vé a
diade vida/morte como uma poténcia artistica
modelizante ou arquitetdnica, nos termos de
Bakhtin: "Assim como o conceito de arte esta
relacionado a realidade, as nocodes de texto e
limite do texto estao inseparavelmente ligadas
as de vida e morte” (Lotman, 1994, p. 418).

Tanto Bakhtin quanto Lotman veem na arte
uma possibilidade de questionar a morte com-
preendida com um fim absoluto. O tema da vitoria
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sobre a morte, discutido pela filosofia cosmista
russa ainda no final do século XIX, esta presente
em varias narrativas utopicas, distopicas e de fic-
cao cientifica. Por exemplo, na peca O percevejo
(2009), de Vladimir Maiakovski, originalmente de
1928, o burgués Ivan Prissypkin € congelado e
descongelado apos 50 anos, em 1979, quando o
comunismo ja teria vencido. Nesse novo mundo,
nao ha lugar para um ser tao obsoleto e porisso
ele passa a ser exibido em um zoologico. Aleksan-
dr Beliaev (2022), no romance fonosa npogeccopa
Joyansa (A cabeca do Professor Dowell), de 1925,
reflete sobre a possibilidade de manter apenas
a cabeca de uma pessoa viva. Em 2021, o tema
recebeu continuacao no romance Transhumanism
Inc., de Viktor Peliévin (2023): em um futuro distan-
te, aimortalidade se da por meio da preservagao
da vida nos cérebros. Porém, como essa opcao e
muito cara, ela nao € acessivel a toda a populagao:
apenas aos mais ricos e poderosos. Na distopia
Koice (Kys, de 2000), de Tatiana Tolstaia (2018), a
narrativa se localiza em um futuro distante em
que, depois de uma explosao nuclear, as pessoas,
0s animais e as plantas sofreram mutacdes ge-
néticas. Dos destrogos da antiga Moscou, surgiu
a cidadezinha de Fiodor-Kuzmitchsk, cujo nome
homenageia o tirano regente. A cultura antiga foi
quase totalmente apagada e s6 0s assim chama-
dos “anciaos’, os sobreviventes da explosao que
se tornaram quase imortais, recordam-se dela. Os
anciaos sobreviventes poderiam ajudar a recriar
o vinculo perdido entre as geragdes, mas nao sao
ouvidos nem levados a sério. A sua imortalidade
torna-se, portanto, absolutamente inutil. Assim,
nas quatro obras citadas, a imortalidade nao se
apresenta como um avanco da humanidade,
mas como perpetuacao das suas mazelas. Ja
na utopia Estrela Vermelha (2020), de Aleksandr
Bogdanov, originalmente de 1908, é descrita
uma sociedade socialista em Marte. No entanto,
a civilizagao marciana é fadada a aniquilagao
devido ao esgotamento dos recursos naturais
em seu planeta. A sua sobrevivéncia, bem como
a perpetuacao dos ideais socialistas, so € possi-
vel mediante transferéncia para outros planetas.
Trata-se de uma transfusao de vida interestelar,

interplanetaria, entre as humanidades. A cultura
terraquea recebe a missao de renovar a civiliza-
¢ao marciana e reproduzir o modelo socialista de
modo criativo. A ideia da renovacao da vida por
meio das novas geragdes e até mesmo outras
civilizagdes converge com a visao da vida como
um eterno devir coletivo, apresentada por Bakhtin
no livro sobre Rabelais (2010).

A reflexao existencial sobre a imposicao da
morte cria um terceiro tipo do enredo - além
do ciclico e do linear, mencionados por Lotman
(1094) - em que reina o inacabamento. Seria uma
tentativa de trazer, para o plano de enredo, o im-
previsivel e 0 acaso. Como um exemplo da recusa
do fim no plano do enredo, Lotman cita o romance
em versos Evguiéni Oniéguin, originalmente de
1833, de Aleksandr Puchkin (2023). Puchkin realiza
um experimento ousado ao introduzir, na poesia,
o elemento ndo discreto, ou o ininterrupto. Assim
surge um romance desprovido de fim. Além da
inconclusibilidade do romance, Lotman (1994)
reflete sobre a morte da personagem Liénski:
por um lado, seu fim foi predeterminado pelo
escritor; mas, por outro, na realidade da vida, no
momento em que ocorreu o duelo, ndo existiu um
unico futuro predeterminado e sim um conjunto
de futuros igualmente provaveis. Qual, dentre
esses, teria se realizado € imprevisivel, ou seja,
€ uma obra do acaso (Lotman, 1994, p. 423-424).

A imprevisibilidade € um dos conceitos cen-
trais do Lotman tardio. O acaso € o momento de
explosao em que ocorre a intervencao dos acon-
tecimentos vindos de outros sistemas. Existe um
conjunto de possibilidades igualmente provaveis,
das quais apenas uma se realizara. Mas quando
0 acontecimento ocorre, ele lanca uma sombra
retrospectiva e 0 acaso passa a ser visto como
uma consequéncia inevitavel:

O olhar do passado para o futuro, por um lado,
e do futuro para o passado, por outro, altera
decisivamente o objeto observado. Olhando
do passado para o futuro, vemos o presente
como um conjunto de possibilidades igual-
mente provaveis. Olhando para o passado, ja
vemos dois tipos de acontecimentos: os reais
e os possiveis. O real para nos adquire o status
de fato, e tendemos a ver nele a unica opgao.
Oportunidades nao realizadas transformam-
-se em coisas que fatalmente ndao poderiam
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ser realizadas. Tornam-se efémeras (base da
filosofia hegeliana). Durante esse processo, o
acaso desaparece completamente da historia
(Lotman, 1994, p. 426).

Via de regra, o passado - um texto contado
por um historiador - € percebido como inevitavel,
0 que quase sempre leva ao desejo ndo apenas
de reconta-lo (como é tipico de todo o corpus
de romances histoéricos classicos da segunda
metade do seculo XIX), mas de corrigi-lo. Ao
que parece, a correcao e a reescrita do texto do
passado e mesmo dos acontecimentos recentes
sao caracteristicas de toda a humanidade, que
viveu os horrores das guerras e tentou lidar com
esse trauma.

Para Lotman (2012), ao concebermos o mundo,
o transformamos em um grande texto, composto
por inumeros outros textos, ou subtextos. Toda a
cultura humana pode ser vista como um texto. A
cultura discursiva nunca € homogénea: ela evolui
no tempo, ¢ influenciada por diferentes comuni-
dades discursivas € € um espaco de colisao entre
diversos pontos de vista. Trata-se de um texto
universal, multilingue e multicultural, que acu-
mula a memoria da cultura e, justamente devido
a sua natureza multilingue, gera novos sentidos
e novos textos culturais (Lotman, 2012, p. 230-
231). E precisamente por meio do contato com
o outro, outra lingua ou outra cultura, que surge
0 novo. A partir desses novos textos culturais,
formaram-se novas memorias historicas e novas
mitologias. A cultura discursiva € um conceito
herdado e transformado pela analise do discurso
francés. Seguindo Wilhelm von Humboldt (apud
Grilloet al, 2021, p. 22), que procurou descobrir a
influéncia da mentalidade de um povo na lingua
e da lingua na formacao da mentalidade, trata-se
da relacao intrinseca entre lingua e cultura.

Por exemplo, a era da web 2.0 foi marcada,
entre outras questodes, pela chamada “revolucao
comunicativa’, que teve implicagdes diretas no
tema em discussao: a “textualidade arquitetoni-
ca', a qual se referiu Gérard Genette (1982, p. 7),
expandiu-se até as dimensodes da internet e se

tornou uma criacao coletiva de um texto cultural
comum. Obviamente, neste caso, também po-
demos dizer que o rizoma é um texto da cultura
cujos fios horizontais sao representados pelo
usuario coletivo.

Lotman (1994, p. 427) atenta ainda para a im-
portancia de considerar a questao psicologica
nos textos da cultura, nas memdarias e nos textos
historicos, como ja foi empreendido pela escola
francesa dos Annales, que propds o conceito de
‘histodria total’, envolvendo textos das escritas
de si (diarios, autobiografias, cartas). Entre esses
aspectos psicologicos, esta a tendéncia a omitir
ou inventar alguns fatos. A invencao como parte
da escrita memorialistica resulta do processo de
traducao do acaso para a linguagem da memoria
‘nao com intuito de fixar a realidade nela, mas sim
de corrigir a realidade de maneira mais aceitavel’
(Lotman, 1994, p. 428); para o autor, a presencga do
elemento fantasioso nas memarias nao seria algo
negativo, pelo contrario, ele aproxima o género
de memorias da literatura de ficcao e da arte. A
traducao da memoria para a linguagem artistica
pode se desdobrar em um processo criativo ou
em um apagamento do elemento imprevisivel
quando a narrativa pretende ser a unica verdade
sobre o passado. Nesse sentido, surge a questao
do género dos diarios como um texto de natureza
especifica que incorpora tanto o plano manuscrito
(inicialmente) quanto o impresso. As escritas de si
e a literatura documental podem ser vistas tanto
como criagoes artistico-literarias quanto como
textos historicos e objetivos que reivindicam a
unica verdade sobre o passado.

Abstendo-nos de adentrarmos no campo da
aprofundado da filosofia, diremos, com Volochi-
nov (2017, 2019), que compreendemos a realidade
por meio de respostas que lhe damos: respostas
sob a forma de textos. A natureza dialogica do
texto € talvez a sua caracteristica mais importan-
te, pois é gracas a ela que podemos continuar
o didlogo com a “obra aberta” de Umberto Eco
(2020) no "grande tempo" de Mikhail Bakhtin (2010,
p. 520-521). Nesse sentido, a realidade nunca &
atingida por nés em sua natureza primeira, porque
apresenta-se envolta por discursos. A realidade
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que vemos € um ponto de vista, nunca ela propria.
O sujeito, entdao, ao mobilizar a linguagem, vai
particularizar esta perspectiva sobre a vida por
meio de enunciados acabados esteticamente.
E no instante da producao discursiva que o su-
jeito responsabiliza-se pelo que produziu, pois
teve como fonte a sua particularidade de visao.
Estamos no campo da ideologia, dos signos
ideologicos.

Diferentemente de Saussure (2004), que de-
signou 0s signos como linguisticos na cadeia
de um sistema abstrato, Volochinov e Bakhtin
0s apresentam como ideoldgicos na esfera da
vida. Nao dispomos simplesmente os signos
organizados numa sequéncia sintagmatica, mas
0S Usamos para vivermos, quer dizer, os signos
devem ser considerados no ambito do seu uso.
Somente no campo do uso da linguagem € que
0s signos de fato apresentam-se como reais. Para
Volochinov (2017), os signos refletem e refratam
uma realidade, que € a propria do ser, recortada
a partir de seu modo de ver, ou seja, concebida
ideologicamente. Tais propriedades do signo
ideologico, reflexao e refracao, ocorrem simul-
taneamente e sao inseparaveis, pois uma nao
acontece sem a outra: a referéncia a um objeto,
a reflexao, € concomitante a apreciacao que se
faz dele, a refracao. Assim, qualquer sujeito ao
falar sobre o mundo concebe-o a partir de uma
mirada ideologica. O objeto é apresentado como
verdadeiro ou falso, bom ou desagradavel etc.
(Voloéchinov, 2017), isto €, responde a vida de
relacao intersubjetiva. Como escreveu Barthes
(2015, p. 47), "Eu me interesso pela linguagem
porque ela me fere ou me seduz”. Tal € o campo
da linguagem na vida.

Os textos nao apenas criam as realidades da
vida, mas moldam geracdes. O grande romance
Os sofrimentos do jovem Werther, originalmente
de 1774, de Goethe (2014), nao so influenciou toda
uma geracao de jovens alemaes, nao so provocou
uma onda de suicidios de acordo com o canone
do personagem-titulo, mas também criou 0 assim
chamado “efeito Werther" posterior. O romance

O que fazer?, de 1863, de Nikolai Tchernichévski
(2015), tornou-se um livro de referéncia para
varias geragoes de revolucionarios russos, in-
cluindo aqueles que realizaram a Revolucao de
Outubro. Anindita Banerjee (2013) afirma que a
primeira ficcao cientifica russa (com nomes como
Aleksandr Belidev, Aleksandr Bogdanov, Aleksei
Tolstdi, lakov Okunev, Marietta Chaguinian, Vivian
Itin e muitos outros) influenciou significativamente
a formacao de todo o projeto soviético da Uniao
das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS).

Nao ha duvida de que palavras sao necessarias
nao so para compreender o mundo e transmitir
essa compreensao, mas tambem porque elas
organizam a nossa percepgao das coisas na
forma de enunciados e de textos. Afinal, ao con-
templarmos o mundo, damos nomes aos seus
fenbmenos.

Os textos, entao, criam realidades da vida. As
palavras sao essenciais para compreendermos o
mundo, ja que sao elas as organizadoras da nossa
percepcao das coisas, sob a forma de enunciados,
de textos. A necessidade imperiosa de nomear
e fundamental, pois € pelo nome que os seres
entram, ou nascem, como vimos anteriormente,
para a historia social. Muitas de nossas discussoes
e mesmo conflitos mundiais estao relacionados a
designacodes que, como nao sao meros decalques
do mundo, partem invariavelmente de posicdes
ideologicas e axiologicas.

Nesse sentido, torna-se muito util a analise
da semantica discursiva [embora o termo ainda
nao esteja totalmente estabelecido, de acordo
com Lecolle, Veniard e Guérin (2018, p. 36)], ou
seja, uma abordagem que visa a compreensao
da semantica. Essa abordagem engloba uma va-
riedade de teorias que compartilham o interesse
pela construcao do significado no discurso e o
papel do discurso na interpretacao do significado.

O que é certo e o que € errado? Vocé é ho-
mem ou mulher? O que é proprio ou improprio
a cada género? Tal atitude € moral ou imoral?
Estas, dentre outras, sao discussdes que cate-
gorizam os seres, suas atitudes e o mundo em
esquemas mais ou menos fixos que, dependen-
do da “etiqueta” designada, podem demandar
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acoes responsivas distintas. O nome é importante
porque vem acompanhado de avaliacao social.
Permissao ou proibicao: tudo tem a ver com
como categorizamos um objeto. Como escreveu
Barthes (2005, p. 67) “Em suma, as coisas so
existem porque alguéem lhes da nomes; portanto,
em boa velha magia, eliminar o nome é eliminar
a coisa’, do mesmo modo que dar-lhe um nome
e conceder-lhe existéncia.

Pelos topicos aqui brevemente levantados,
apresentamos nossas consideragoes acerca do
texto como tecido da cultura e da vida. Apoiando-
-nos em Barthes (2015, p. 75), consideramos que
o texto, compreendido como tecido, ndo pode
ser tomado como um produto pronto e acabado.
Nisso Barthes se aproxima do conceito de “ina-
cabamento”, ou “inconclusibilidade’, de Bakhtin.
Lotman considera a geracao de novos textos uma
das fungdes primordiais das culturas. No centro
desse processo encontra-se o ser humano.

Ademais, o texto nao é somente uma forma
com significado, mas uma resposta do sujeito
a vida. Por sua vez, o sujeito ndo € apenas um
individuo de constituicao fisiologica, mas social,
discursiva. O ser humano nunca é separado da
linguagem, que tampouco ¢é inventada por ele,
e sim herdada. Além disso, o ser humano nao
se encerra em si mesmo, uma vez que sempre
se orienta pela existéncia do outro (outros). Do
ponto de vista da linguagem, ha dois nascimen-
tos do ser humano: o primeiro é fisiologico e o
segundo é o social que se da na linguagem e por
meio dela. Portanto, a vida ao nosso redor nao
€ uma realidade inquestionavel, mas mostra-se,
por meio de discursos e textos, sempre por um
viés ideologicamente marcado. Texto, sujeito e
vida entrelacam-se num meio comum, que € a
linguagem.
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