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No artigo, investiga-se o texto dramaturgico Eu, Ofa, rio de Hiroshima: o
dia que virou noite, do francés Jean-Paul Alegre, publicado no Brasil em 2020. Por
meio de uma pesquisa bibliografica de abordagem qualitativa, aproximam-se
consideracodes feoricas de sua tematica, bem como da sua estrufura, conside-
rando o género dramatico. Na primeira parte, coloca-se a peca em dialogo com
pressupostos de Walter Benjamin (1985) sobre a necessidade de se fazer um
contraponto ao discurso historicista, alem de discutir-se brevemente aspectos
relacionados a leitura literaria e a juventude por meio dos estudos de Michele
Petit (2013), Freddy Goncalves da Silva (2021) e Sara Bertrand (2021). Na segunda
parte, considerando o amplo escopo da dramaturgia, parte-se da historia dos
livros na interface com a leitura, observando coordenadas de Roger Chartier
(2002) em didlogo com os pressupostos sobre o palco imaginario, tema especifico
da leitura da dramaturgia, aqui abordado a partir de Jean-Pierre Ryngaert (1996,
2013). No caso do fexto em analise, as rubricas desempenham funcao decisiva e
sdo analisadas a partir de Patrice Pavis (2007), Anatol Rosenfeld (2002) e Marta
Morais da Costa (2016). Ao final, atesta-se que, no caso do texto em analise, o
suporte impresso da conta da estrutura da dramaturgia, que coloca rubricas e
dialogos em simbiose, possibilitando arquitetar as cenas no palco imaginado,
em um estimulo continuo a atualizacao das cenas nesse espacgo caro a dra-
maturgia. Ainda, € louvavel como o texto cénico, ou seja, as rubricas, frabalha
a favor da construcao do referido palco, de modo a nao sabotar a estrutura da
dramaturgia, mas assumindo-a de modo amplo e até complexo, fazendo o leitor,
por meio dela, chegar as estruturas imaginativas de que se fala.

leitura da dramaturgia; texto cénico ou rubrica; palco ima-
ginario; Eu, Oftq, rio de Hiroshima; Jean-Paul Alegre.

In the article, the dramaturgical text: Eu, Ota, rio de Hiroshima: o dia
que virou noite, written by the French Jean-Paul Alegre, published in Brazil in
2020, is investigated and, through bibliographical research with a qualitative
approach, theoretical considerations of its theme are approached, as well as its
structure, considering the dramatic genre. In the first part, the play is placed in
dialogue with assumptions by Walter Benjamin (1985) about the need to make a
counterpoint to the historicist discourse, in addition to briefly discussing aspects
related to literary reading and youth through studies of Michéele Petit (2013), Freddy
Gongalves da Silva (2021) and Sara Bertrand (2021). The second part, considering
the broad scope of dramaturgy, starts with the history of books in the interface with
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reading, observing Roger Chartier's coordinates (2002)
in dialogue with the assumptions about the imaginary
stage, a specific theme of reading dramaturgy, here
approached by Jean-Pierre Ryngaert (1996, 2013). In
the case of the text under analysis, the headings play a
decisive role and are analyzed by Patrice Pavis (2007),
Anatol Rosenfeld (2002), and Marta Morais da Costa
(2016). In the end, it is attested that, in the case of the
text under analysis, the printed support accounts for the
structure of dramaturgy, which places the headings and
dialogues in symbiosis, it makes possible to architect
the scenes on the imagined stage, in a continuous
stimulus fo the updating of the scenes in this space
dear to dramaturgy. Furthermore, it is commendable
how the scenic text, that is, the headings, works in favor
of the construction of the aforementioned stage, so as
not to sabotage the structure of the dramaturgy, but
assuming it in a broad and even complex way, making
the reader, for through it, arrive at the imaginative
structures spoken of.

reading of dramafturgy; scenic fext or
headings; imaginary stage; |, Ota, Hiroshima River;
Jean-Paul Alegre.

El arficulo investiga el texto dramatur-
gico Eu, Ofq, rio de Hiroshima: o dia que virou noite,
del franceés Jean-Paul Alegre, publicado en Brasil en
2020, a fraveés de una investigacion bibliografica de
enfoque cualitativo, aborda consideraciones tedricas
de su tema, asi como su estructura, considerando el
género dramatico. En la primera parte, la obra se pone
en didlogo con el marco tedrico de Walter Benjamin
(1985) sobre la necesidad de hacer un contrapunto al
discurso historicista, ademas de discutir brevemente
aspectos relacionados a la lectura literaria y a la ju-
ventud a través de los estudios de Michele Petit (2013),
Freddy Gongalves da Silva (2021) y Sara Bertrand
(2021). En la segunda parte, considerando el amplio
alcance de la dramaturgia, se inicia de la historia de
los libros en la interfaz con la lectura, observando las
coordenadas de Roger Chartier (2002) en didlogo con
las teorias sobre el escenario imaginario, un fema
especifico de la dramaturgia de la lectura, tratado
aqui desde Jean-Pierre Ryngaert (1996, 2013). En el
caso del fexto analizado, los fitulos juegan un papel
decisivoy se analizan desde Patrice Pavis (2007), Anatol
Rosenfeld (2002) y Marta Morais da Costa (2016). Al
final, se certifica que, en el caso del texto analizado,
el soporte impreso da cuenta de la estructura de la
dramaturgia, que situa titulos y didlogos en simbiosis,
lo que posibilita la arquitectura de las escenas sobre
el escenario imaginado, en un continuo estimulo a la
actualizacion de las escenas en este espacio esti-
mado por la dramaturgia. Incluso, es plausible como
el texto escénico, es decir, los titulos, tfrabajan a favor
de la construccion el escenario mencionado, para no
sabotear la estructura de la dramaturgia, sino asumirla
de una manera amplia e incluso compleja, haciendo
que el lector, a traves de ella, alcance las estructuras
imaginativas de las que se habla.

lectura de dramaturgia; texto es-
cénico o titulo; escenario imaginario; Eu, Ota, rio de
Hiroshima; Jean-Paul Alégre.

A dramaturgia pensada para publico jovem
- fomado aqui pelo pré-adolescente, o ado-
lescente e o jovem propriamente dito - nem
sempre tem espaco na producao de drama-
turgos e dramaturgas, muitas vezes porque se
trata de um publico para o qual os publishers
nao demonstram interesse em levar a cena
editorial um numero expressivo de publicacoes.
Na seara das artes cénicas, os espetaculos de
teatfro para o referido publico tém sido monta-
dos com frequéncia, aproveitando um espaco
que a literatura juvenil descobriu com bastante
antecedéncia. Contudo, a mencionada falta
de interesse das editoras faz com que aqueles
e aquelas que se dedicam a dramaturgia nas
companhias featrais nao viabilizem uma versao
de sua escrita que poderia ter sua recepgao na
leitura do texto impresso, na futura publicacao
no formato de livro fisico.

A tarefa de realizar a publicacao desses tex-
tos, no Brasil, tem sido realizada, muitas vezes,
por “pequenas editoras independentes” (Breda,
2021), que, apesar das dificuldades enfrentadas
para se manter no circuito comercial, inserem o
género dramatico nos seus catalogos.2 Algumas
editoras, fambém com caracteristicas das peque-
nas editoras independentes, especializaram-se
em publicagcao de dramaturgia escrita, ou seja,
de textos dramaturgicos, como € o caso da
paulista Temporal e da carioca Cobogo. O foco
delas nao € o publico juvenil, contudo, espora-
dicamente, os jovens sao atendidos pelas suas
publicacdes. Claro que o referido publico pode
ler a dramaturgia publicada fora desse nicho que
descrevemos; fodavia, o livro de dramaturgia

2 Tadeu Breda, editor da Elefante, explora o conceito de “pequena editora independente” no estudo “Para que serve uma editora in-
dependente?” (2021), a partir de sua experiéncia na fundagao e na condugao das atividades da referida editora. Dos diversos pontos que
merecem ser destacados, o primeiro € de que sua ideia de editora independente se transformou ao longo dos anos. Nesse sentido, ao
presente estudo, € importante considerar que uma pequena editora independente nao € pensada inicialmente como um negocio, mas
torna-se um, inevitavelmente, muito em funcao de precisar se organizar financeiramente, uma vez que uma de suas caracteristicas ¢ a
auséncia de investidores. Deste modo, ela precisa se tornar um negdcio que garanta o minimo de condicdes financeiras para que seus
profissionais possam trabalhar e se dedicar a ela (Breda, 2021). Outro aspecto que importa para o estudo em questdo € que o trabalho
em uma escala menor que um grande grupo editorial garante, muitas vezes, proporciona um maior apuro estético, com uma estética

menos voltada ao universo comercial (Breda, 2021).
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pode ser pensado com alguns elementos ou
caracteristicas em seus projetos editoriais que
sinalizam algum investimento na aproximagao
desses leitores e obras, sendo elas textuais (in-
vestimentos na construgao dramaturgica) ou
paratextuais, como ilustracdées, capas e projetos
graficos que concebam um layout especifico
tendo em vista a estrutura da dramaturgia e a
sua leitura, entre outros.

Graciela Montes (2020) nos lembra do fato de
gue essas segmentacgdes, as vezes, por serem
um recurso meramente mercadologico, acabam
por criar mais uma necessidade de consumo
no contexto capitalista contemporaneo. Mui-
tas vezes, € assim que aconfece em relagao
ao jovem leitor, pois, na industria do livro, as
decisdes finais nao estao mais nas maos de
editores-leitores, como em outros fempos, mas
sim de grandes empresas que visam ao lucro
e que “procuralml desesperadamente adequar
a leitura aos ‘tempos presentes’, para cumprir
seu proposito, que nao &, no entanto, o de gerar
mais leifores, mas de vender mais livros” (Montes,
2020, p. 271). Entretanto, apesar de esse ser o
encaminhamento que, muitas vezes, prevalece
em relacao ao publico jovem, na edicao de outros
géneros em grandes grupos editoriais, ndo € o
caso das pequenas editoras independentes (ou
da maioria delas) que, pelas suas caracteristicas,
concentram seus recursos, suas atividades e seu
empenho na promogao de obras que impliquem
a oferta de um repertorio voltado as demandas
estéticas com vistas a contribuicao na formacao
de um leitor critico.

Nossas reflexdes, neste estudo, exploram o
campo da historia dos livros e da leitura por meio
das consideragoes tedricas de Roger Chartier
(2002) a respeito do texto de dramaturgia. Con-
soante as reflexdes do pesquisador e, a partir
de nossos propositos, chegamos aquilo que ele
também chama de palco imaginario, em que
colocaremos as suas consideracdes em didlogo
com Jean-Pierre Ryngaert (1996, 2013). A obra
dramaturgica para a qual encaminharemos
nossa analise é Eu, Ota, rio de Hiroshima: o dia
que virou noite, de Jean-Paul Alegre, publicado

no Brasilem 2020, pela Temporal Editora €, para
discuti-la, do ponto de vista da abordagem
historica, buscamos algumas coordenadas em
WWalter Benjamin (1985) e Tales Sales da Silva
(2012), assim como no posfacio de Rita Carelli
(2021) para a edicao brasileira da peca de Ale-
gre. Para discutirmos brevemente aspectos
relacionados a leitura literaria e a juventude,
buscamos nos estudos de Michele Petit (2013),
Freddy Goncalves da Silva (2021) e Sara Bertrand
(2021) alguns embasamentos.

Na sequéncia, demonstramos o caso espe-
cifico das rubricas do texto de Alegre e como a
maneira de construi-las e apresenta-las influen-
cia na leitura, porque articulam diretamente a
simulacao do palco imaginario, de modo que
articula-las no texto de teatro €, tambem, buscar
endossar sua estrutura. Desse modo, procuramos
dialogar com as consideragdes de Anatol Rosen-
feld (2002), Patrice Pavis (2007) e Marta Morais
da Costa (2016) que, juntamente as coordenadas
teodricas da secao anterior, servem para a analise
do texto cénico de Eu, Ota, rio de Hiroshima: o dia
que virou noite, ou seja, de suas rubricas.

Do conjunto de editoras especializadas em
dramaturgia, a Temporal Editora, fundada em
2018, tem apostado em publicacao de drama-
tfurgia nacional e estrangeira e, mesmo sem
limitar-se a um publico, direcionando as obras
as categorias de leitores, tal qual o mercado
editorial e o comércio livreiro procedem com os
outros géneros, sinaliza uma dramaturgia que
parece interessar mais ao publico adulto, o que
pode ser percebido pelos temas das obras, bem
como pela complexidade que tais textos, muitas
vezes, apresentam na sua construcao. Em rela-
¢ao a dramaturgia brasileira, sdo destaques no
rol de publicac¢des da Temporal Editora as pecas
de Oduvaldo Vianna Filho, como A longa noite de
Cristal (2019), Corpo a corpo (2021), Papa Highirte
(2019), Moco em estado de sitio (2021) e Rasga
coracao (2018), publicada trinta e oito anos apos
a sua conclusao, em conjunto com um dossié de



4 Letras de hoje Porto Alegre, v. 58, n. 1, p. 1-19, jan.-dez. 2023 | e-44868

pesquisa® que contextualiza a pega, organiza-
do pela professora Maria Silvia Betti. As pecas
do dramaturgo compdem a colegao Vianinha,
lacuna que a editora ajuda a preencher, uma
vez que, na abertura do site, nos é informado
que o projeto inicial da Temporal € “publicar
obras de literatura confemporanea - entendida
como aquela que se desenvolveu a partir de
1970 - trazendo titulos importantes, inéditos ou
esgotados, do teatro nacional o estrangeiro”
(Temporal, [2021]).

Da dramaturgia de outros paises, constam, a
modo de exemplificacao: O despertar da prima-
vera, de Frank Wedekind, importante obra da
dramaturgia alema; Praca dos herdis (2020), de
Thomas Bernhard, inédita até entdo no Brasil,
traduzida do alemao por Cristiane Réhrig; e, para
nao ficar somente na dramaturgia do idioma ori-
ginalmente germanico, citamos Uma femporada
no Congo, importante texto dramaturgico de Aimé
Césaire, concebido originalmente em francés, e
que discute os femas que se tornaram referéncia
do escritor: o anficolonialismo, o anfirracismo e
a defesa das raizes africanas tendo em vista a
libertagao da Republica Democratica do Congo
do dominio belga, processo que teve duracao
de oitenta anos.

O conjunto de fextos originalmente escritos no
idioma francés se amplia com Eu, Ofa, rio de Hiroshi-
ma: o rio que virou noife, do dramaturgo Jean-Paul
Alegre, publicado em 2020, bastante apropriado
ao publico jovem, inclusive aos pré-adolescentes,
por motivos que vamos detalhar no decorrer desta
secao. A edicao apresenta duas ilustracdes de
André Stefanini e projeto grafico assinado pelo
Bloco Grafico, cuja proposta facilita o contato com
o leitor, inclusive daquele que ndo tem experiéncia
com o género dramatico, pelo modo como explora
as singularidades do texto de teatro e o coloca na
espacialidade da pagina impressa.

Na obra, Alégre discute o poder e a prolife-
racao de armas e programas nucleares e seus

desdobramentos na vida dos civis e na nature-
za, inovando na perspectiva a partir da qual os
acontecimentos sao apresentados, uma vez que
a personificagao do rio Ota Otagawa (o rio de
Hiroshima), como personagem, permite a visao
de um ponto de vista feminino, o da natureza, que
acolhe as aguas, a flora, a fauna e, também, por
nao ser excludente, o ser humano. Esse recurso
pode ser associado a perspectiva inusitada e
tempestiva com a qual os jovens se lancam as
paginas das obras literarias, a qual o pesquisador
Freddy Goncalves da Silva (2021, p. 34) descreve
como “o exercicio da surpresa de descobrir algo
novo"4, pois corresponde as surpresas e aven-
turas que compreendem: conhecer o enredo e
a estrutura dramaturgica proposta pelo autor;
perceber em que medida o texto arquiteta a te-
afralidade necessaria para a encenagao ocorrer
no palco imaginario (aspecto tedrico que vamos
desenvolver posteriormente) e, principalmente,
acompanhar a opgao nao convencional em co-
locar o rio Ota, como personagem que instala a
narrativa dramatica pela for¢a da sua diccao em
primeira pessoa e, a partir dela, a desenvolve.
A surpresa que o jovem leitor encontra se am-
plia na composicao humana da personagem, bem
como ele percebera ja na cena um, na leitura desta
rubrica: “Uma poderosa musica de abertura. Vestida
modestamente, uma mulher caminha em direcéo
ao publico” (Alegre, 2020, p. 11, grifo do autor), a
medida que ele pode relaciona-la ao mondlogo
de apresentacao de Oftq, disposto na sequéncia:

Eu me chamo Ofta.
Otagawa, o rio de Hiroshima.

Se vocé ja me viu, tenho certeza que me en-
controu calmo e majestoso.

Largo, mas nao muito.

Profundo, mas nem tanto.

Um belo rio, vocé deve fter pensando.
(Pausa. Ela sorri).

Obrigado. (Pausa)

[..] (Alegre, 2020, p. 11, grifo do autor).

3 O volume com o texto dramaturgico e o "dossié de pesquisa” apresentam textos de apresentagao, posfacio, fotografias das monta-
gens, fichas técnicas das montagens da peca e fac-similes inéditos dos datisloscritos do autor.

4 Na obra A nostalgia do vazio: a leitura como espaco de pertencimento dos adolescentes (2021), o pesquisador e mediador de leitura
venezuelano explora a ideia de transito em relagao a leitura e a recepcao dos demais produtos culturais pelos adolescentes contem-
poraneos. Nas palavras do autor: “Uso a metafora da viagem para nomear os mecanismos com os quais os adolescentes se aproximam
da ficcao e nela se encontram” (Silva, 2021, p. 37). E: "[..] a leitura € como a chuva: um exercicio cotidiano. Faz parte do transito. Basta
enfrentarmos a palavra escrita, a imagem, a mensagem cifrada a ser descoberta” (Silva, 2021, p. 31).
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A presenca fisico-narrativa de Ota organiza a
dramaturgia de modo a intercalar os seus mono-
logos com cenas de trés espagos e personagens
especificos: a) o Salao Oval da Casa Branca de
Washington, onde personagens historicos como
Roosevelt, Presidente dos Estados Unidos da
Ameérica (EUA) até 1945, Truman, Presidente dos
EUA afé 1953 e Vannevar Bush, conselheiro para
assuntos cientificos, concebem o projeto das
bombas atémicas lancadas sobre o Japao; b) os
dois irmaos Akimitsu e Yoshi, que frocam cartfas,
ela residindo em Hiroshima e ele em Toquio,
cujos ftextos das correspondéncias compdem a
dramaturgia e o espetaculo, porque sao lidos nas
cenas intfermediarias a concepgao do projeto das
bombas; ¢) os testemunhos de sobreviventes da
catastrofe, colocados em cena na parte final da
obra dramaturgica.

A evolucao dessas historias faz o sistema
estabelecido pelo autor avancar no tempo, o
que permite que elas se desenvolvam conco-
mitantemente, o que leva a cena o progresso
das pesquisas acerca da bomba atémica (a
expansao do projeto, os sucessivos ftestes, a “fi-
losofia” que orientou os trabalhos), bem como a
sucessao de Roosevelt por Truman, a finalizagao
de Little Boy (nome que a bomba recebeu) e o
bombardeio, ou seja, o lancamento da bomba;
0s mundos em que vivem os irmaos Akimitsu e
Yoshi e o sonho de ambos de se reencontrarem
em Hiroshima, aos olhos deles, cidade pacifica
e promissora. As consideracdes de Rita Carelli
(2020), no "Posfacio” da obra, conseguem expres-
sar de que forma a personagem Ota € inserida
na consfrugao dramaturgica de Alégre e por
que ela recebe destaque central, sendo capaz
de fazer as outras historias seguirem o fluxo de
seus enredos a medida que expande, também,
sua historia:

Personificada na figura de uma jovem altiva,
Ota tem inumeras formas e humores. Assim
Sao o0s rios: constantes e em eferna mutacao,
pacientes e vorazes. Nascem como simples
flos de aguas, ligeiros e brincalhdes, e, aos pou-
cos, ganham volume e for¢ca, mudam de ritmo,
devoram outros cursos de agua, povoam-se
de peixes, carregam nas costas pequenas
jongadas e grandes embarcagdes. O fempo
dos rios supera, em abundancia, o tempo

dos humanos, mas aqui, por um momento,
Ota toma emprestado corpo e voz de mulher
para narrar sua saga, da nascente até o mar,
para nos contar sobre sua coexisténcia com
os habitantes de Hiroshima e, por fim, sobre
o dia preciso em que Little Boy, a bomba es-
tadunidense de uranio, fez com que as aguas
entrassem em ebulicao e uma chuva negra se
precipitasse sobre elas [...]1 (Carelli, 2020, p. 97).

A conducao da historia por Ota e o desloca-
mento que ela representa, a medida que ela
substitui, conforme observa Carelli (2021, p. 101),
‘a figura de narrador do sujeito masculino, racio-
nal e ocidental” € um dos trunfos dessa historia,
destaca ela (importante lembrar que no idioma
francés, rio € um substantivo feminino). Na dra-
maturgia e na representacao cénica, a narracao
um recurso que geralmente retira a oportunidade
de os personagens agirem (desenvolverem, de-
monstrarem a agao) frente ao leitor/espectador,
oferecendo-lhes momentos cansativos e didati-
cos. Sobre essa ocorréncia e sua capacidade de
diminuir as potencialidades do ftexto de teatro,
David Ball (2014, p. 89) comenta:

[...l um coro, ou narrador, ou apresentagao de
pensamentos, via soliloquio, ou uma exposi-
cao (com frequéncia desastrosa, desajeitada,
empurrada boca adentro: “Como vocé deve
saber, eu sou seu honesto, mas inepto irmao”)
sao periféricos, remontam a convengdes espe-
ciais, e raramente oferecem informacao que
ja nao tenha sido revelada em outro lugar - e
melhor cinda - através da acao.4

Todavia, mesmo assumindo a narracao, Ota
nao sublinha a utilizacao desse recurso de manei-
ra empobrecedora para a tessitura dramaturgica
que Alegre propde. A personagem conduz a
narrativa dramatica pelo seu discurso, mas seu
aproveitamento é criativo, pois articula as expo-
sicoes verbais em relacao aos outros enredos
intercalando-as, como partes de seu mondlogo,
divididas entfre as cenas das outfras historias.
Aléem disso, em uma histéria com diversos acon-
tecimentos e acodes, faz-se necessario selecionar
frente ao leitor e ao espectador - considerando
aqui também o espetaculo - o que de fato pre-
cisa ser lido ou visto.

Ao observarmos as cenas em relacao as te-
maticas que elas abordam e o modo como o
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dramaturgo organizou o fluxo dessas tematicas
e as intercalou, notamos que, das trinta e duas
cenas que compodem a pega, dez fratam da
historia da bomba atdmica, ou seja, ‘narram a
marcha implacavel dos poderosos ate a bomba
atémica” (Alégre, 2021, p. 27, grifo do autor), e
cinco do bombardeio, somando quinze cenas
cujo tema é a explosao nuclear sob os civis.
Nesse percurso, Ota foma a narragao dez vezes,
considerando, nesse conjunto, a abertura e o
encerramento. Além disso, as cenas do nucleo
da bomba sao intercaladas pelas cartas dos
irmaos Akimitsu e Yoshi que, lidas enquanto
sao escritas, conforme as rubricas da primeira
vez em que O recurso aparece, constituem um
modo de narracao diferente (porque o discurso
é enderecado a um interlocutor que nao esta no
palco), mas ainda uma maneira de se colocar
em primeira pessod sob o palco, sozinhos.

As cenas de Ofaq, pela narracao que a persona-
gem assume g, pela fungao que desempenham,
ganham configuracao de breves mondlogos,
ou, se observados reunidas, de um monologo
distribuido pelas demais cenas da obra. No es-
tudo “Monologar desde el entre”, Laura Fobbio,
pesquisadora argentina (2016, p. 75, traducao
nossa), enfende o monologo contemporaneo
como uma manifestacao enunciativa que

[..] combina decisées dramaticas e cénicas, por
meio de uma voz autorizada, habilitada a dizer
pelo dramaturgo, pelo contexto de interacao
da obra e, talvez, também pelo diretor; voz
construida no espago dramaturgico do enfre e,
portanto, na ambiglidade que isso acarreta.s

Nas suas pesquisas dedicadas ao tema, Fob-
bio entende a recorréncia de montagens do
monologo - um modo de dar conta do estado
que atinge o teatro no século XXI -, como uma
manifestagao que nao se refere apenas:

[..]1a preferéncia dos realizadores em escrever,
projetar, atuar, encenar monologos como uma
obra em que uma unica voz diz; ao contrario,
define um percurso extenso, total e fragmen-
tado, construido para dizer em voz alta, consi-
derando a sonoridade, o ritmo, a musicalidade
das palavras. Um discurso que apela aos
recursos da poesia e da narrativa, em que
o dramaturgo apresenta as textualidades e
discursividades que pde em dialogo na obra,
bem como reflete e torna visivel a sua poética,
sem recorrer a convencoes teatrais estritas:
um discurso que reescreve, se apropria, €
auto-referencial, auto-reflexivo (Fobbio, 2016,
p. 5, traducao nossa).®

O estudo em questao se baseia em um con-
junto de escritas dramaturgicas de autores e
autoras argentinas, mas fem o alcance de ex-
plicar a ocorréncia do narrador ou do monologo
dramatico nas obras do periodo contemporaneo
de outros paises. E o caso do fexto de Alégre,
que busca nas cenas monologais de Ota, alem
dos recursos da narrativa, uma poética que
dialoga com o tema da pecga, além de trazer a
dramaturgia da peca a possibilidade de se tornar
autorrefencial e autorreflexiva, a medida que
Ota, traz seus comentarios ao discurso literario.

Ainda, se pensarmos na diferenca que ha
enfre as cenas dialogadas (as do nucleo da
bomba) e as demais, principalmente as em que
Ota toma a palavra, notaremos que, nelas, a
personagem prepara o leitor ou o espectador
para um mergulho na acao dramatica (que
representa outro tipo de poténcia ou mani-
festacado nos didlogos), toda vez que as falas
individuais cessam e as cenas do Saldao Oval
da Casa Branca e, posteriormente, do bom-
bardeio, se desenrolam. As falas de Ota nao se
caracterizam pela repeticao das informacdes
das oufras cenas, pelo contrario: quando ela
faz referéncia a elas, seus comentarios nao
possuem o ftom narrativo-repetitivo mencionado
por Ball (2014), eles sao reflexivos, ora disser-
tativos, ora subjetivos, e fazem o confraponto

5 Do original: [..] conjuga tanto decisiones dramaticas como escénicas, mediante una voz autorizada, habilitada para decir por el dra-
maturgo, por el contexto de interaccion de la obra, y quizas tambiéen por el director; voz construida en el espacio dramaturgico del entre

y, por la tanto, en la ambigledad que ello comporta..

& Do original: [..] preferencia de los hacedores por escribir, disefar, actuar, montar monologos en tanto obra en la cual dice una voz
unica; sino que define un discurrir extenso, total y fragmentado, construido para el decir en voz alta, considerando la sonoridad, el ritmo,
la musicalidade de las palabras. Un discurrir que apela a recursos de la poesia y de la narrativa, en el cual el dramaturgo presenta las
textualidades y discursividades que pone a dialogar en la obra, asi como reflexiona y visibiliza su poética, sin recurrir a estrictas conven-
ciones teatrales: un discurrir que reescribe, se apropia, es autorreferencial, autorreflexivo”.



Eu, Ota, rio de Hiroshima: o dia que virou noite, de Jean-Paul Alegre

Fabiano Tadeu Grazioli 7

ao discurso cientifico que permeou o ponto de
vista das equipes e dos governos estaduniden-
ses na corrida nuclear. A arficulagao, ou seja,
a capacidade de verbalizar frente ao publico
ou ao leitor, comentando acdes, demostrando
conhecimento sobre o0s outros personagens — o
qgue eles pensam, o que desejam, seus projetos,
seus medos -, bem como a de colocar-se em
relagao aos acontecimentos fambém & pontu-
ado por Foobio (2016).

O contraponto a que nos referimos pode ser
percebido nestes dois exemplos, retirados das
cenas seguintes ao langamento da bomba. O
primeiro € um fragmento da cena 29, Ota esta
no palco:

Ota: Entao, eu, Otfa, preciso retomar meu tra-
balho de rio. O mar de Seto me espera, devo
ir ao seu encontro.

Entao eu corro, conduzo minhas ondas umas
sobre as outras, avanco, calmo e lento, solido
e eferno.

Mas eu vi.

L]

Vi o impossivel.

Vi o indizivel.

Vi um garotinho cujos dedos comegaram a
derreter como uma cera, como as lagrimas de
uma vela, e que olhava para a sua mao com
grandes olhos interrogadores que pareciam

dizer: "“Por que minha mao tao fiel esta fazendo
esta terrivel brincadeira?”.

E eu vi os olhos de sua mae, que o tinha em
seus bracos, e eles também faziam uma per-
gunta que ninguém jamais podera responder
(Alegre, 2021, p. 76-77).

O segundo foi retirado da cena 30, em que
Bush e Truman conversam pela primeira vez
depois do bombardeio:

Truman: Quais sao os resultados das primeiras
observacoes?

Bush: Visivelmente, tivemos algo parecido com
o teste em campo aberto. Um clarao ofuscante.
Uma nuvem em forma de cogumelo. Uma bola
de fogo, um brilho purpura, depois esperais de
fumaca negra, parecidas com alcatrao. Ventos
violentos que o Boeing conseguiu sentir a mais
de 25 quildmetros do epicentro. Truman: Me
disseram, nos primeiros relatorios, que, em um
raio de seiscentos metros em volta do ponto
zero a temperatura estava entre 1.300 e 6 mil
graus Celsius. Isso é plausivel?

Bush: Nao é plausivel, € certeza, senhor presi-
dente. E perfeitamente conforme as previsdes
cientificas.

Truman: 6 mil graus! Nada pode resistir a
temperatura como esta!

Bush: Nada, senhor presidente. Abomba pro-
vocou a combustao e a desinfegragcao imedia-
ta de todos os preédios e de toda a vegetagao
da regiao.

Truman: Suponho que nenhuma forma de vida
possa sobreviver a ftais temperaturas?

Bush: Os vasos sanguineos e as visceras dos
seres humanos, assim como dos animais,
explodem imediatamente.

(Um siléncio pesado) (Alegre, 2021, p. 76-77).

Ao serem comparados entre si e observados na
composicao geral da obra, notamos que os frag-
mentos expressam duas posicoes, dois entendi-
mentos em relacao ao tema, que se localizam em
polos discrepantes. Nessa conjunfura, ao mesmo
tempo que Alégre detalha os meandros da cons-
frucao da bomba e da corrida nuclear, expres-
sando dados historicos, mencionando cientistas
e pesquisadores que, direta ou indiretamente, por
meio de seus trabalhos, influenciaram a constru-
¢ao do projeto nuclear e compondo cenas que nos
remetem ao polo historico ja conhecido por outras
vias, o discurso de Ota consegue evidenciar uma
voz tantas vezes silenciada pelo discurso historico
tido como oficial. Essa voz, que correspondente ao
polo humano e subjetivo, capaz de fazer valer as
singularidades e as minucias da fragedia, vem a
cenaq, literalmente, pela personificacao do rio Otaq,
em uma personagem e na sua visao feminina.

A tarefa de Alégre, vista nessa perspectiva,
aproxima-se da tarefa do historiador comprome-
tido com o materialismo historico que, segundo
Walter Benjamin (1985, p. 156-157), investe seu
esforco na via contraria a do “historiador do
historicismo”, ou seja, aquele que se identifica,
inelutavelmente, com o vencedor. Nas “Teses
sobre filosofia da historia’, ao mencionar os bens
culturais, o pensador afirma:

Nao ha documento da cultura que nao seja
ao mesmo tempo documento da barbarie.
E assim como os proprios bens culturais nao
estao livres da barbarie, também nao o esta o
processo de transmissao com que eles pas-
sam de uns aos outros. Por isso, o materialista
historico se afasta o maximo possivel da tradi-
cao. Ele considera como tarefa sua, pentear a
historia a contrapelo (Benjamin, 1985, p. 157).
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A perspectiva que Benjamin evidencia é a
possibilidade ou a necessidade de observar
a historia pelo ponto de vista dos vencidos e
oprimidos, dos que nao fiveram voz e, portanto,
espaco, no discurso historicista, que da margem
somente a visao do vencedor. Esse movimento
significa pentear (escovar) a histéria a contrapelo,
ou seja, em um sentido (direcdo) que nao € o
oficial e que, alias, surge como alternativa con-
traria a ele, revelando o seu avesso, o seu reves.
Importante pontuar que a maioria das escritas
de Benjamin tem como contexto a Segunda
Guerra Mundial, inclusive na escrita das “teses”
enconframos referéncias textuais ao fascismo
€ 0o nazismo, como estados de “excecao” que
se fornaram “regras'’ (Benjamin, 1985, p. 157).

No estudo de Tales Sales da Silva (2012), a
medida que o autor contextualiza a escrita das
teses, é possivel perceber que o pensamento
de Benjamin alcanca o contexto historico da
dramaturgia de Alegre:

E 0 ano de 1940: Hitler estava prestes a ter o
dominio completo da Europa (havia invadido a
Franca, a Polonia e boa parte do Oeste euro-
peu), e a Segunda Guerra mundial, as noficias
sobre os processos de Moscou e o Pacto de
Molotv Ribbentrop - a meia-noite perto do fim.
Nao se tratava de qualquer tipo de veleidade
metafisica dos filosofos, mas de uma ameaca
tangivel que poderia levar a humanidade a
autodestruicdo - o proprio Benjamin foi for-
cado a passar seus ultimos dias no exilio até
firar sua propria vida em Port-Bou devido a
perseguicao nazista, o que nao parece um
absurdo diante dos fatos que somente Adorno
e Horkbeimer seriaom testemunhas tais como
a explosao da bomba atémica (Silva, 2012, p.
72, grifo nosso).

Além disso, Silva observa que, em escritos
anteriores que se encontram publicados em
Rua de méo unica, de 1928, Benjamin antecipava
certos temas que seriam encontrados nas “Teses
sobre filosofia da historia”. Do que nos importa
neste estudo, cabe destacar:

Na contramao do pensamento dominante,
Benjamin escolheu a via do antiprogressismo
para apostar na oposicao a evolugao histori-
ca que levaria a barbarie, o que as vezes se
assemelha a uma profecia, pois de fato o que
ele escrevia na década de 1920 se concreti-

7 Conforme pode-se conferir na tese VIII.

zaria com o desenrolar dos fatos a partir de
1939 até 1945 - a assinatura do Pacto Molotv
Ribbentrop, a Segunda Guerra Mundial, o
Holocausto e a bomba atémica (Silva, 2012,
p. 67, grifo nosso).

Desse modo, a mengao a Benjamin nos permi-
te compreender a dramaturgia de Alegre como
uma dessas manifestacdes capazes de se afas-
tar da tradicao, como sugere o filésofo, e olhar
para o contexto historico de modo fransversal, ou
seja, em uma fase que se distancia daquilo que
se tornou historico por um processo de adicao
(Benjamin, 1985). O dramaturgo possibilita pensar
as relacdes entre arte (a literatura, o teatro e sua
linguagem hibrida) e historia para compreender a
Segunda Guerra Mundial, e o faz na perspectiva
que, a nosso ver, mais contribui com a ampliacao
da visao historica do jovem leitor.

Conforme mencionamos e exemplificamos,
na estrutura dramaturgica, o autor também
apresenta aquilo que, nas reflexdes de Benjamin
(1985), enfendemos com a visao dos vencedores.
Além de esse recurso influenciar o funcionamen-
to das engrenagens da construcao do texto, as
cenas do Saldo Oval da Casa Branca e as cenas
do bombardeio podem servir para o jovem leitor
construir um panorama da visao historicista, a
Visao que se pauta pelos vencedores. Tais cenas
tornam-se importantes, também, porque pos-
sibilitam que a mesma obra ofereca a visao da
tradicao e a propria revisao (a acao de pentear
a contrapelo) que os outros nucleos dramaticos
possibilitam realizar (e aqui todas as outras ce-
nas, frabalham nessa perspectiva).

Dessas duas instancias, o leitor-espectador
constroi sua compreensao dos fatos, mediada
pela dramaturgia e pela sua linguagem que
acena ao hibridismo do espetaculo teatral, co-
municada aqui pela dramaturgia e sua estrutura,
em especial pela condugao da narracao ou do
mondlogo de Ota. Contudo, apesar dessa aber-
tura que as duas visodes oferecem ao leitor-es-
pectador, € a dos vencidos, ou seja, a dos civis,
que a dramaturgia, enquanto construcao esté-
tica, esforca-se para comunicar, principalmente
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porgque, recursos como a presenga de Ota (ou
0s monologos dos personagens que compdem
a cena 31, e que nao frouxemos a analise nesta
ocasiao) possibilitam homologar, por meio do
registro literario.

Na entrevista ‘Dramaturgia em dialogo: co-
nexdes entre Franca, Brasil e Japao”, concedida
ao blog da Temporal Editora, Alegre destaca
sua surpresa quando a peca foi elegida para
0 Prémio “Ado" de Teatro Contemporaneo, cujo
resultado é apontado pelos jovens leitores fran-
ceses® “Em 2017, me foi anunciado que Eu, Ofa,
rio de Hiroshima havia sido eleito. Ao que fiquei
pasmo, porque eu pensava que d peca Nao se
direcionava aos jovens leitores” (Alégre, [2021)).
Ao enconfrar-se com os estudantes que vota-
ram a favor do seu texto na entrega do prémio,
Alegre surpreende-se quando pergunfou a eles
o0 motivo do voto depositado em sua peca. E
eles respondem: “Nos nos vimos representados
pelos dois jovens personagens de sua peca. Nos
estavamos no centfro da fragédia’ (Alégre, [2021]).

O fato de os jovens se reconhecerem na his-
toria dos irmaos orfaos Akimitsu e Yoshi, sinaliza
que a identificacao na relacao da literatura com
0s jovens € ponfo decisivo para que a comuni-
cacao literaria se estabeleca e atinja o nivel de
envolvimento, froca e simbiose capaz de fazer
jovens leitores aderirem ao enredo, perspectiva
assinalada muitas vezes pela pesquisadora Mi-
chéle Petit, a exemplo do que faz neste fragmento:

O jovem leitor segue 0s passos do herdi ou
da heroina que foge. Ali, nas historias, lidas
ou ouvidas, nas imagens de um ilustrador
ou de um pintor, descobre que existe oufra
coisa e, portanto, certo jogo, uma margem de
manobra no destino pessoal e social. E isso
Ihe sugere que pode tomar parte ativa em
seu proprio futuro e no futuro do mundo que
o cerca. [...]I. Esse espaco criado pela leitura
n&o & uma ilusdo. E um espaco psiquico que

pode ser o proprio lugar da elaboracao ou da
reconquista de uma posicao de sujeito. [..]. Os
leitores sao ativos, desenvolvem toda uma
atividade psiquica, se apropriam do que leem,
interpretam o texto, deslizam entre as linhas o
desejo, suas fantasias, suas angustias (Petit,
2013, p. 45-46).

Na identificacao, pensada enquanto processo
ou elaboracao, podemos encontrar, segundo a
pesquisadora, a busca do jovem leitor por simbo-
lizacao, uma tentativa de dar nome ao que lhes
habita, Ihes atravessa, lhes & familiar, de modo a
compreenderem que os “[..] desejos ou temores
que acreditavam serem unicos a conhecer fo-
ram experimentados por outros, que Ihes deram
voz" (Petit, 2013, p. 44). Esse entendimento que
buscamos relacionar a justificativa dos leitores
pela escolha da peca de Alégre, nos permite
inferir que os leitores fambém possam vir a se
identificar com o rio Otagawa, a figura feminina
sobre a qual fratamos anteriormente, pelos moti-
vos que demonstramos, resumidos pela postura
condutora e protagonista da jovem Ota. Nossa
compreensao se baseia, principalmente, no fato
de a personagem colocar-se em primeira pes-
soq, e projetar sua fala, seu mondlogo, a partir
dessa posigcao, o que favorece a elaboracao
de um vinculo de identificacao com os leitores,
assumindo uma postura que tfambém dialoga
com os modos de constru¢cdo dramaturgica
contemporanead, conforme enfatizamos a partir
do estudo de Fobbio (2016).

Em uma perspectiva parecida a de Petit (2013),
Silva (2021) destaca dois aspectos que se tornam
decisivos na adesao dos leitores jovens por de-
terminados livros ou enredos: a necessidade, ou
seja, ler por uma caréncia genuina, e a emogao
como fator indispensavel na aproximagao e na
adesao a ficcao oferecida:

Ja o que permanece constante nos livros &
0 apego, a relagcao que eles estabelecem
com suas vozes e argumentos, a qual sempre
dependera da necessidade do leitor, [..]. A
decodificagao da leitura por parte dos ado-

8 Na entrevista mencionada, o autor traz mais detalhes sobre o prémio: "Entre todas as pecas publicadas em um ano, seis sdo sele-
cionadas pelos organizadores e, na sequéncia, sao submetidas a leitura de mais ou menos 350 estudantes, do ensino fundamental ao
meédio, em suas respectivas escolas. Os alunos trabalham o texto durante todo o ano letivo seguinte com seus professores e, ao fim do
periodo, reinem-se para dar o seu voto secreto sob a supervisao de um oficial de justica. Dessa forma, € apontado o texto favorito entre

os alunos’ (Alégre, 2021).
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lescentes, desde a primeira instancia, ocorre
emocionalmente. [..], se ele odiar o livro, o
destruira sem limites e, se gostar, ira defendé-lo
como um irmao. Se nada acontecer, poréem, o
livro caira no esquecimento mais absoluto: no
nada, que eles abandonam e os esperem. Nao
ha meios-termos (Silva, 2021, 73-74).

Compreender que a decodificacao da leitura,
pelos adolescentes e jovens, ocorre pela emo-
cao é tao importante, tendo em vista o publico
em questao, como entender que, no caso da
literatura para a infancia, a decodificacao (e
a consequente adesao), acontece pelos as-
pectos ludicos, oferecidos a crian¢a por meio
dos diversos recursos que possam estimular a
sensacao de entretenimento e/ou deleite, ou
seja, de regozijo. Silva (2021) fambem destaca
a anuéncia dos jovens leitores pelos narradores
em primeira pessoa:

Para leitores adolescentes a partir de 14 anos,
o ato de ler ndo € somente um exercicio co-
tidiano, um refugio uma rebelido. E um exer-
cicio de fé, é o apego. Eles fazem um pacto
com a ficcdo, uma mensagem desprovida
de mascaras. Por isso, uso do narrador em
primeira pessoa e recorrente nessa literatura.
O "eu’ relacionado fambém com o narcisismo
caracteristico das ultimas geragdes tentar
colocar o jovem numa perspectiva especular:
“Eu, personagem, jovem; vocé, leitor, jovem.
[..] Outras vozes narrativas constroem ficcoes
para jovens leitores a partir de outros angulos,
mas costumam ser menos recorrentes, mais
desafiadoras e pouco atrativas para esse leitor
em formacao (Silva, 2021, p. 74-75).

E por isso que os jovens leitores podem encon-
trar em Ota a ressonancia de suas posturas, ja
identificadas na sua personalidade ou estrutura
psiquica e emocional, mesmo que a personagem
nao se expresse em relacao a uma faixa etaria
especifica que corresponda ao periodo da ado-
lescéncia ou da juventude humanas. Eu, Ofa, rio de
Hiroshima: o dia que virou noite, € uma dramaturgia
que se coloca coerente com o ponto de vista de
Ota em relacao as questdes discutidas na obra,
bem como com o entendimento e a experiéncia
dos irmaos Akimitsu e Yoshi, vitimas da tragédia.
Dessa relacao de proximidade que a identificacao
sobre a qual estamos fratando, surge.

Contudo, € preciso observar o aproveitamento
comercial-midiatico da identificagcao de que vie-
mos tratando pelo mercado editorial, como tao

bem discute Sara Bertrand no ensaio “Dancar,
cantar, contar” (2021). Para a pesquisadora, o
individualismo em que estamos imersos:

suprime o outro como possibilidade, [..], e resu-
mimos nossa experiéncia de leitura a “gostei” e
“nao gostei". E tudo o que se pode dizer de um
livro? Como se ler fosse esse movimento dos
dedos, like, un-like, um emoticon e ndo o ato de
sair da nossa realidade para encontrar o outro.
Apropriamo-nos do texto de tal maneira que,
lemos apenas o que € conveniente para nos,
0 escritor nao € mais o fradutor da conversa
social, ele € amigo ou nao, gosto/nao gosto
(Bertrand, 2021, p. 64-65).

A esse fendmeno Bertrand (2021, p. 65) chama
de era de Narciso, pois nele o leitor ¢ “incapaz de
se relacionar com outra pessoa que Nao seja a sua
propria imagem”. Esse processo tem sua tonica
na utilizacao das redes sociais e na utilizacao de
aparatos tecnolégicos, mas a autora evidencia
que o inicio desse deslocamento do coletivo para
o individual ocorre quando Gutemberg concebe a
prensa, pois “No momento em que as palavras se
transformaram em letras e molde e correm de mao
em mao, a leitura vai do som ao siléncio, da praca
ao dormitério, os livros agem da mesma forma que
a internet” (Bertrand, 2021, p. 65). E nesse estagio
que o espaco coletivo desparece do imaginario,
e aleitura de ficgdes torna-se pessoal e, cada vez
mais o leifor € compulsado a “servir-se da leitura
como mera afirmacao de simesmo, como adverte
Bértolo, esse movimento narcisista de ler a simes-
mo no texto". (Bertrand, 2021, p. 65).

Ha de se pesar o empenho da industria midia-
tica na construgao desse perfil de leitor, para que
nao pareca que a culpa seja somente da "‘mudez
dos livros", como menciona a pesquisadora, e dos
préprios leitores. E quando o leitor a ser “‘engajado”
- expressao afual desta seara - € o adolescente
e/ou jovem, o investimento em sua subjetividade é
redobrado, quase sempre oferecendo a eles livros
cujo apelo aos mecanismos psiquicos Nao pas-
sam de lugares-comuns, estratégias superficiais
fabricadas sob encomenda para atender as suas
demandas imediatas: "Hoje, as casas comerciais
de livros estao interessadas em captar aquilo
que os jovens querem ler, ou seja, 0 seu proprio
reflexo, e Narciso, hosso regente, volta mais uma
vez atomar conta da cena’ (Bertrand, 2021, p. 66).
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Oferecer um texto no qual o jovem se reconhe-
ca e, portanto, se identifique nao € um equivoco;
entretanto, abrir mao dos recursos estéticos e
criativos ho que se refere a linguagem e a ficcao,
torna-se um problema porque limita a experién-
cia da leitura e, sequer, favorece a abertura para
a alteridade, por meio do texto literario.

Roger Chartier, no estudo “A mediacao edi-
torial" (2002), cuja primeira versao € de 1999,
discorre sobre "o processo pelo qual os dife-
rentes atores envolvidos com a publicacao dao
sentido aos textos que transmitem, imprimem e
leem” (Chartier, 2002, p. 61). Quando se refere aos
‘afores”, o pesquisador quer pontuar os diversos
agentes que participam da producao editorial,
aqueles que afuam nesse espaco, nas variadas
funcdes que a afividade de mediar, ou seja, de
interpor-se entre o autor e o publico, pressupde.
Chartier (2002) parte de uma ideia exposta na
abertura do capitulo, recorrente em seus estudos
e conferéncias:

Os textos nao existem fora dos suportes (sejam
eles quais forem) de que sdo os veiculos. Contra
a abstragcao dos textos, € preciso lembrar que
as formas que permitem a sua leitura, sua
audicao ou visao participam profundamente
da construgao do seu significado. O ‘mesmo”
texto, fixado em letras, ndo € o ‘'mesmo” caso
mudem os dispositivos de sua escrita e de sua
comunicacao (Chartier, 2002, p. 61-62).

A maxima permite compreender que 0s supor-
tes - o impresso e os digitais - fém significativa
influéncia no sentido dos fextos que neles sao
lidos, principalmente no segundo caso, quando
a materialidade se desloca da unidimensao do
impresso para aquilo que, déecadas depois, ou
seja, afualmente, chamamos de semioses ou
mulfisemioses. Se oufrora as praficas de leitura
exigiam do leitor o conhecimento e a preparacao

acerca do contfato voltado a linguagem escrita
e a dimensao da pagina impressa - que nao
denota pouco envolvimento do leitor -, quando
visualizamos essas situacoes em relacao aos
suportes contemporaneos, a recepgao precisa
ser pensada em outras modalidades.®

Dos varios aspectos que Chartier (2002) coloca
em evidéncia no capitulo mencionado, esta@o)
a(s) materialidade(s) dos textos, a funcao expres-
siva dos elementos nao verbais que intervém na
organizacao do manuscrito, na disposicao do
texto impresso e, também, no caso de géneros
especificos, 0o modo como acabam por influenciar
arepresentacao cénica, a recitacao, a declama-
¢ao, a leitura em voz alta (Chartier, 2002, p. 64).
Nesses casos, o autor esta tratando dos textos
dramaturgicos e dos poemas e, diferentemen-
te do que sinalizamos, a materialidade que se
coloca em evidéncia nao € a do suporte digital,
mas a transposicao para outras linguagens ar-
tisticas, a do espetaculo cénico ou da poetica
da voz. Assim, os aspectos de sua materialida-
de implicam as convengdes que as linguagens
do espetaculo ou da oralidade assumem. Esse
aspecto € um dos pontos que vamos observar
nesta escrita, procurando entender e explicar
como a materialidade dos textos de dramaturgia
pode intervir/interferir na leitura desses textos,
tendo em vista a estrutura especifica do género
dramatico, a partir da edicao brasileira de Eu, Ofa,
rio de Hiroshima: o dia que virou noite, de Alegre.

O conhecimento da historia da edicao das
obras impressas e dos diversos aspectos rela-
cionados as suas demandas, como a tipografia
e o frabalho dos especialistas dessa seara (os
laboriosos tipografos), permite a Chartier incur-
soes sobre diversos femas desse escopo, como
€ o caso da ponfuacao dos textos literarios de
séculos passados e do sentido que esses re-
cursos permitem direcionar. O fato € que textos

9 De acordo com Roxane Rojo (2012), essas diversas modalidades, ou seja, sistemas de simbolos (semioses) a que esses textos recor-
rem tém sido chamadas de multimodalidades ou multisemioses, porque sao “textos compostos de muitas linguagens (ou modos, ou se-
mioses) e que exigem capacidades e praticas de compreensao e produgao de cada uma delas (multiletramentos) para se fazer significar”
(Rojo, 2012, p. 19). A ideia de multiletramentos se ajusta a essas novas necessidades, pois, para o leitor alcangar o nivel que os padroes
de comunicacao que a interagao sinalizada pelas multimodalidades contemporaneas exige, € necessario mais que o letramento que
favoreca a assimilacdo dos parametros que a linguagem escrita pressupde, de modo que o processo expresso pela expressao original
se torna, no contexto contemporaneo, um movimento pouco expansivo. Necessita-se multiplica-lo para que corresponda a expansao e
a amplitude da multimodalidade dos textos contemporaneos, uma vez que se torna necessario pensarmos em multiletramentos.
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muito antigos fiveram sua ponfuacao alterada
em, pelo menos, duas instancias. Na primeira,
pela atividade dos tipografos, conforme men-
ciona o pesquisador;

Dai a volta regular das mesmas formas gra-
ficas ou das mesmas escolhas de pontuacao
em razao das preferéncias do impressor que
compés tipograficamente as paginas. Nessa
perspectiva, baseada no exame da materia-
lidade das obras impressas, a ponfuacao é
considerada, assim como as variagdes gra-
ficas e ortograficas, o resulfado ndao vontade
do autor que escreveu o texto, mas sim dos
habitos dos operarios que o compuseram para
que se tornassem um livro impresso (Chartier,
2002, p. 65).

Na segunda, em relacao a historia da lingua,
na preparacao dos manuscritos, pela ativida-
de dos revisores, que articulavam maiusculas,
acentos e pontuacao, “fixavam convengodes gra-
ficas [..], normalizavam a ortografia e a sintaxe”
(Chartier, 2002, p. 65). Assim, € muito dificil que
o senfido, principalmente aquele influenciado
pela pontuacao, nao tenha relagao com as sis-
tematicas dos compositores, ou seja, dos tipo-
grafos, ou com a atividade dos revisores, esses
homens lefrados (graduados em universidades,
escrivaes, professores primarios) a quem cabia

corrigir o texto:

Em raros casos é possivel atribuir a pontua-
cao das edi¢des antigas nao aos habitos dos
compositores nem as decisdes dos corretores,
mas as proprias intencdes do autor. E o que
acontece na Inglaterra dos seculos XVI e XVII
sempre que as variagdes do significado do
mesmo texto dependem das diferencas na
maneira de pontua-lo: assim, por exemplo,
com 0s poemas, cujo sentidos mudam se o
leitor segue a pontuacao indicada no final dos
versos ou no meio deles [..], assim também nas
obras teatrais em que a pontuacao incorreta
inverte o proprio sentido do texto (Chartier,
2002, p. 66-67).

Como se afirmou, a pontuagao primeira ou
original, é bastante dificil de se recuperar em
edicdes mais contemporaneas. Tomando a
dramaturgia de Moliére como exemplo, o pes-
quisador chama atencao para o fato de as
edicdes posteriores as primeiras obedecerem
(mais) ao sentido relacionado a oralidade - a
pratica oral das cenas reproduzidas repetida-

mente pelos atores -, e pelos leitores dessa
dramaturgia, capazes de recupera-lo na sua
leitura silenciosa e particular:

Da mesma forma, se seria muito arriscado
atribuir diretamente a Moliere a escolha da
pontuacao das edicdes originais de suas pe-
¢as, nao € menos verdade que as diferencas
de ponfuacao que existem entre essas primei-
ras edicdes e as edicdes posteriores indicam,
se nao as intengdes do autor, pelo menos as
modalidades desejadas quanto ao destino do
texto impresso. Elas atestam claramente um
elo mantido com a oralidade, seja por destina-
rem o texto impresso a uma leitura em voz alta
seja por ajudarem o leitor que queira ler em
siléncio a reconstruir interiormente os tempos
e as pausas do desempenho dos atores. A
ponfuacao de oralidade nao deixa de influen-
ciar o proprio sentido das obras: ela permite
caracterizar diferentemente os personagens;
ela cria um tempo para que sejam imagina-
dos os jogos de cena; ela pde em evidéncia
as palavras carregadas de uma significancia
particular (Chartier, 2002, p. 66-67).

Esse modo de articular o texto dramaturgico
durante a leitura que, de acordo com Jean-Pierre
Ryngaert (1996, 2013), nomeamos como palco
imaginario, € percebido por Chartier como um
I6cus de recuperacao dos sentidos que a ora-
lidade projeta e que a leitura silenciosa revelq,
em um espacgo-tempo de cenas, concebidas, de
fato, pelo leitor em sua mente. Trata-se de uma
engrenagem sofisticada de imaginacao, que
funciona com mecanismos eficientes e capazes,
inclusive, de modificar os sentidos colocados,
inicialmente, pelos autores - nao por subversao
ou feimosia, mas pelo fato de o leitor ndo ter
acesso a eles —, em funcao de coordenadas
determinadas pela oralidade, que agem cria-
tfivamente e com condi¢cdes de pontuar o texto
com significados particulares.

Entretanto, o palco imaginario nao deve ser
compreendido como um espaco ‘formal” ou
“treinado” de representacao mental em que se
reproduz, por exemplo, o palco italiano, com suas
caracteristicas especificas, isso porque nem todo
texto dramaturgico convida a imaginar uma situ-
acao que ocorre no quadro da representacao e
suas convencgoes, cenarios, iluminacao e modos
de atuacao dessa modalidade de representacao
teatral. Por outro lado, temos nos esforcado para



Eu, Ota, rio de Hiroshima: o dia que virou noite, de Jean-Paul Alegre

Fabiano Tadeu Grazioli 13

destacar, desde a publicacao de Teatro de se ler:
o fexto teatral e a formacdo do leitor (2007, 2019),
que aimaginacao, posta em funcionamento na
leitura da dramaturgia equivale ao funciona-
menfo de uma modalidade especifica de ima-
ginagao (que alguns estudiosos tém nomeado
de palco imaginario). Desse modo, a expressao
faz referéncia aos diversos modos de o texto se
transformar em imagem na mente do leitor, alem
de considerar que fal construcao se diferencie
da imaginacao cofidiana e, fambeém, daquela
que os outros fextos literarios, considerando os
oufros géneros, provoca (Grazioli, 2023, p. 442).

Ryngaert, pesquisador francés, concebe a
leitura da dramaturgia sob uma perspectiva
parecida com a de Chartier (2002) e coloca aima-
ginacao como elemento central desse processo:

Ler o texto de teafro € uma operacao que se
basta a simesma, fora de qualquer represen-
tacao efetiva, estando entendido que ela nao
se realiza independentemente da construcao
de um palco imaginario e da ativagao de pro-
cessos mentais como em qualquer pratica de
leitura, mas aqui ordenados num movimento
que apreende o texto ‘a caminho' do palco.
(Ryngaert, 1996, p. 25).

Assim, a leitura do género dramatico € uma
atividade que percebe o texto a caminho do palco,
0 que significa que o leitor cria, na sua imagina-
¢ao, as engrenagens necessarias para projetar
uma atualizacao do texto, pois ele imagina as
cenas, as personagens, o desenrolar dos dialogos
e das acdes como quem iria, de fato, realizar a
encenacao do fexto, mas nao a faz, ficando todo
0 esquema imaginado na sua mente, como re-
sultado da leitura. Desse modo, considerando as
especificidades das rubricas que, muitas vezes,
podem conter informagdes voltadas a area téc-
nica do fteatro e as linguagens especificas que o
compdem, como sao as instrucdes mais pontuais
sobre encenacao, iluminacao, cenografia, figurino,
sonoplastia etc. (como € o caso do texto dramatur-
gico escolhido para ser analisado neste estudo),
o fexto impresso de dramaturgia coloca o leitor
a par de nuances das artes cénicas, deixando a
mostra mecanismos referentes a encenacao e a
montagem, ou sejq, as artes do espetaculo.

Esse contato com as nuances do teatro nao €
algo indcuo para o leitor e pode representar uma
infroducao nos meandros da arte cénico-teatral
que, de acordo com Ryngaert (2013, p. 30), possi-
bilita a ele “construir uma cena imaginaria na qual
o texto seria percebido da maneira mais satisfa-
toria para o leitor". Para Marta Morais da Costa,
pesquisadora brasileira, a dramaturgia escrita se
oferece ao leitor, por conta das caracteristicas
que fomos arrolando, como um texto dobradica:
“Permite que a porta abra para dentro, isto &, para
a leitura solitaria na intimidade da casa ou da
biblioteca, e para fora, para a leitura comunitaria
de uma plateia no teatro” (Costa, 2015, p. 63). Isso
porque, considerando suas particularidades,

O texto dramatico € o que se pode chamar
de bitransitivo. Primeiramente transita, como
outros géneros verbais escritos, do autor para
o leitor. Em seguida, diferentemente dos outros
textos, pensa esse leitor como autor de um
outro texto, o espetaculo, que por sua vez tem
um novo leitor, o espectador (Costa, 2015, p. 59).

Neste estudo, intferessa-nos, de imediato, a
primeira “transitividade" que Costa pontua para
o texto dramaturgico: a do autor para o leitor do
texto impresso. Em seguida ou quase ao mesmo
fempo, ja que vimos, com Ryngaert (1996, p. 25),
que a leitura desse género ocorre a caminho do
palco - o que significa que as duas atividades de
leitura mencionadas pela pesquisadora ocorrem
quase simultaneamente - nos interessa pensar o
leitor do espetaculo, sendo este, o leitor do texto
impresso, fambem o leitor-espectador.

Retomando Chartier (2002), para encerrar a
secao, a validade de seu postulado sobre a influ-
éncia da materialidade do texto no sentido que
ele projeta, apresentado no inicio da se¢ao, sera
exemplificado neste estudo. Todavia, € importante
considerarmos uma via que coloca a linguagem
nao material em posicao de influenciar o sentido
e, por conseguinte, a materialidade fisica, uma
vez que, como afirmou o autor, as edi¢des mais
contfemporaneas sao influenciadas pelos mean-
dros da oralidade, que incide na leitura silenciosa
e implica uma pontuacao que recupera os senti-
dos que a encenacgao (atualizagao cénica) da ao
texto dramaturgico. A novidade, nesse sentido, €
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perceber e reconhecer que a oralidade e a lin-
guagem da encenacao - como materialidades
especificas que os fextos alcangam e por meio
dela se tfransformam - possam fambém mediar
as fransformacodes dos textos dramaturgicos.

O que ha de mais claro na leitura do texto teatral
€ a sua composicao, pois percebemos facilmente
que se frata de um texto composto pelas falas das
personagens e, sem incorporar as discussodes que
de fafo vamos fazer valer nesta secao, pelas infor-
magdes que contextualizam essas falas, ou seja,
as rubricas ou o texto cénico. Essa composicao €
resultado de sua natureza primaria, o que faz com
que contenha, além dos dialogos, as ideias que
serao concretizadas pela linguagem do espetaculo
cénico-teatral, e/ou, entao, serao imaginadas pelo
leitor durante a leitura do texto impresso. Tal possibi-
lidade, bem como as discussdes que ela exige, vém
sendo incorporadas aos estudos da dramaturgia
de modo progressivo, a ponfo de, nesta seara, a
funcao das rubricas serem revistas e questionadas.

Parte-se daideia de que as rubricas sao respon-
saveis porinserir as falas das personagens (dialogos,
monologos..) no contexto especifico do qual elas
surgem, por meio de informacdes de naturezas
diversas (agdes, cenarios, figurinos, marcagoes efc.).
Contfudo, Anatol Rosenfeld (2002, p. 23) afirma que
a fungao narrativa do texto dramaturgico se loca-
liza nas rubricas, o que sugere que a dramaturgia
possui estrutura narrativa, senao completa, pelo
menos, bastante organizada, ja que, segundo ele,
as rubricas sustentam o sujeito ficticio dos dialogos,
ou seja, o narrador. Assim, o critico permite-nos
afirmar que as rubricas constituem elementos fun-
damentais da estrutura da dramaturgia, pois o foco
da narragao nelas se encontra (Rosenfled, 2002, p.
23). Desta maneira, creditar as rubricas somente as
indicacdes cénicas, nao alcanga a fungao que esse
componente da dramaturgia escrita desempenha,
principalmente na dramaturgia confemporanea.

Nas consideracoes de Costa (2015) sobre a
leitura da dramaturgia, o palco imaginario, tao
caro a este estudo, aparece associado ao de-
sempenho das rubricas:

O leitor do texto dramatico encena o que 1é,
mais do que o leitor de romances. Essa ence-
nacao nasce do didlogo entre personagens e
fem origem mais infensamente nas rubricas.
Nao se frata de imaginar um cenario, mas de
organizar o cenario a partir das indicagdes
concretas e presentes no texto dramatico. As
rubricas, nem sempre narrativas, mas sempre
indiciais, indicativas e quantitativas, favore-
cem a construcao de palcos mentais onde
desfilam personagens e a acao dramatica
(Costa, 2015, p. 63).

Patrice Pavis, no seu Diciondrio de teatro (2007,
p. 207), afirma que o critico ou o analista tem
duas atitudes a considerar em relacao as rubri-
cas. Sobre a primeira - a que nos importa nesta
escrita - ele afirma:

Consideramos as indicagdes cénicas parte
essencial do conjunto texfto + indicacdes e
fazemos dela um metatexto que sobrede-
termina o texto dos atores e tem prioridade
sobre ele. Mostramo-nos entao “fiéis" ao autor
respeitando-as na encenacao e subordinando
aelas ainterpretacdo da peca: € uma maneira
de aceitar como verdadeira a interpretacao
€ a encenacao que o dramaturgo sugere. As
indicacoes cénicas sao assim assimiladas a
indicacoes de encenacgao, uma “pré-notacao”
da futura encenagao, a uma pré-encenagao
(Pavis, 2007, p. 207).

A explicacao de Pavis vem ao encontro do
que estamos discutindo nesta secao em dois
aspectos: primeiro, porque o pesquisador afirma
que as rubricas sobredeterminam o texto dos
atores e, muitas vezes, tém prioridade sobre
ele, a medida que elas contextualizam as falas
das personagens na estrutura das cenas, tais
falas acabam dependendo do texto cénico para
serem plenamente compreendidas em relagcao
aos contextos em que estao inseridas. O segun-
do aspecto diz respeito ao fato de as rubricas
possibilitarem ao leitor e aos profissionais de
teatro - uma categoria bem especifica de leitores
de dramaturgia - a assimilagao das indicacdes
de encenacao dos dramaturgos, funcionando
como uma pré-notacao da atualizacao cénica
que vira a ser realizada, a que Pavis chama de
pré-encenacao.

As rubricas do texto dramaturgico Eu, Ofa,
rio de Hiroshima: o dia que virou noite, além de
se concenfrarem na primeira funcao que Pavis
menciona, estao a disposicao das caracteristicas
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esteéticas do espetaculo que Alégre procura su-
gerir por meio de sua dramaturgia, o que implica
a segunda fungao que o fedrico ponfua ou o se-
gundo aspecto que mencionamos. O espetaculo
sugerido pelo dramaturgo fem na iluminagao e
na sonoplastia recursos fundamentais para a
sua construcao, conforme podemos notar nas
seguintes rubricas: “O palco é simples. Nele,
serao representados diversos lugares. As luzes,
portanto, ferao a funcao de evocar e delimitar
0s espacos” (Alegre, 2020, p. 8), onde o palco é
descrito e aimportancia da iluminacao, sublinha-
da, e "Ailustracao sonora sera essencial nesse
espetaculo” (Alegre, 2020, p. 8), onde os efeitos
sonoros sao destacados.

Essas coordenadas, registradas na abertura
do texto, confirmam-se na estruturacao da obra,
nas cenas que sao construidas para os diferen-
tes nucleos que o enredo possui. No conjunto,
as rubricas referentes a iluminacao e aos efei-
fos sonoros infegram-se as demais linguagens
que formam o espetaculo, na perspectiva que
destaca Marta Morais da Costa (2016, p. 12),
tratando sobre a dramaturgia e a encenacao
teatral: “Cada um desses elementos pertence
a um codigo com normas proprias, com seu
modo de organizar os significados desejados
pelos artistas que construiram o espetaculo para
apresenta-lo ao publico”. Entretanto, no palco, o
teatro € a arte potencial de fazer com que esses
diferentes codigos “se articulem harmoniosa-
mente e permitam aos espectadores construir
senfidos para o que estao vendo e apreciando”
(Costa, 2016, p. 12).

No caso da dramaturgia escrita, as rubricas
ainda sao informacdes textuais a serem pro-
cessadas e aftualizadas pelo leitor. Por isso, a
referéncia a analogia do palco imaginario &
importante, pois elas (as rubricas) dao margem
as diferentes linguagens ou codigos e permitem
que se atualizem e interajam, funcionando como
a “pré-anotacao da futura encenacao” a que
se refere Pavis (2007, p. 207), um espetaculo de
imagens, luz e sons imaginados.

Alegre supoe, ao construir as rubricas do tex-
fo em questao, tao minuciosas, que os leitores
sejam capazes de visualizar mentalmente os
acontecimentos, as a¢des, muitas delas sugeri-
das pelas imagens orientadas pela iluminagao,
bem como pela ‘ilustragao sonora”, segundo
a expressao que ele ufilizou para nomear o
conjunto de elementos sonoros (entre efeitos,
musicas, mensagens em alto-falantes, vozes
de comando no confexto do planejamento do
bombardeiro etc). E o que podemos perceber
aqui: (Escuridéo total no palco. Luz sobre Ota).
[..]. (Ruidos de uma cidade ativa nos anos 1940.
Motores de caminhées, sinos de trens. Os atores
podem simular uma multiddo apressada). (Alegre,
2020, p. 20-21 grifos do autor®). Nesse caso, as
rubricas contextualizam as falas do rio Ota em um
de seus mondlogos, no inicio do texto. A funcao
da rubrica, aqui, ulfrapassa em boa medida a
que Pavis (2007) atribui a esse componente do
texto dramaturgico - a de ser um metatexto e, por
isso, sobredeterminar o texto dos atores —, pois
elas trabalham na construcao de um universo
ficcional capaz de determinar o ponto de vista
que o leitor assume, principalmente, na leitura
do texto impresso.

A cena 28 - a que mais aposta na ilustragao
sonora e, em uma segunda escala, Nos recursos
visuais decorrentes da iluminacao — mostra rubri-
Cas que organizam a cena (mais do que a contex-
tualiza), fazendo isso do pontfo de vista narrativo,
ou seja, colocando o texto cénico em um patamar
de organizador do discurso dramaturgico:

Escutamos vozes sem ver os atores. Idealmente,
essas vozes devem vir das colunas acima dos
espectadores. O barulho sera muito importante
nesta cena. Sobre o palco, Ota, o rio, corre e
atravessa Hiroshima. E obrigatdrio que a cena
seja bem iluminada. Estamos numa magnifica
manhé de verdo. Ao longo do dialogo frio e
tecnico dos aviadores, que vem do alto, Ofaq,
sai, tranquila do fundo da cena em direcéo a
plateia. Ela ndo se apressa. Se dispusermos de
um bom sistema de som, o ideal € que oucamos
os barulhos abafados de uma cidade grande em
torno dela. Chiado dos bondes, buzinas, gritos
no mercado, risos discussées. Atencdo, esses
ruidos n@o devem cobrir os outros, angustiantes,

©  Os registros tipograficos escolhidos no projeto grafico para destacar as rubricas em relagdo aos diadlogos séo o italico - destaque
que, para a fonte escolhida, resulta em uma visualidade muito bem marcada - cuja utilizagao se estende para todas as rubricas; e os
parénteses, utilizados nas rubricas que aparecem no meio e entre os dialogos, bem como no encerramento das cenas. Registrados nesta
nota, ndo repetiremos a expressao “grifo do autor” nas notas subsequentes.
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que vém do alto mas que, naturalmente, Ofta nGo
consegue ouvir (Alegre, 2021, p. 69).

[..1. (Barulho lancinante, porem discreto, de avido.
E preciso encontrar essa dosagem que, na épo-
ca, fez com que muitos habitantes da cidade
ouvissem o avi@o de reconhecimento, mas ndo
prestassem fanta atencéo a ele, pois sobrevoava
auma altitude elevada). [..]1 (Alegre, 2021, p. 69).

(O avido ruge e o sentimos se distanciar com
rapidez. O barulho diminuindo imediato. Sobre
o palco, o vermelho fica bem forte no figurino
de Ofa. Ela esta bem perto da ponta do palco.
Os ruidos da cidade se atenuam. Ota tem re-
ceio de alguma coisa e desacelera. Um siléncio
fotal se instaura. Alguns segundos antes da
explosao ela tem um tipo de pressentimento, e
levanta a cabeca bem lentamente em direc@o
ao céu. Ela fica imovel. Mais alguns segundos
de siléncio absoluto e, em segquida um claréo.
Atencdo, esse clarao precisa ser violento, mas
sem agredir os espectadores. Estamos no teatro.
Assim que acontecera o clar@o que se precipita
sobre o siléncio total, escutamos um barulho
abafado que aumenta e faz o teatro vibrar. Tal
barulho ndo € uma explosdo, se parece mais
a um enorme estrondo de frovao, que cresce
descomunalmente. Se houver uma possibilida-
de, um ventilador direcionado a plateia e uma
maquina de fumaca podem complementar a
cena. A medida que o barulho invade o espaco,
o palco escurece pouco a pouco. Apenas uma
luz vermelha bem violenta ilumina Ofa. Pouco a
pouco, essa luz também se ameniza e o escuro
completo se instala, até que ouvimos inacredi-
tavel estrondo de pesadas gotas de chuva que
parecem cair sobre todo teatro. Depois, pouco
a pouco, ainda na escurid@o, essa chuva deve
diminuir e tudo fica em siléncio) (Alégre, 2021,
p. 72-73).

As vozes do Major Eatherly, do oficial bom-
bardeiro Ferebee e do coronel Tibbets trazem
ao leitor-espectador os didlogos € os comandos
que antecederam o lancamento da bomba, na
cena em questao. As rubricas que tfranscrevemos
a seguir revelam o contexto sonoro e visual que
acolhe as falas dessas personagens e deixam
perceber com que riqueza de detalhes Alegre
as construiu:

[..1. (Barulho de avido que se distancia. No palco,
ouvimos agitagcdo da cidade. Ota avancga lenta-
mente. De repente outro barulho de aviéo). I..].
(Um projetor vermelho simula perseguir Ota no
palco. A luz alcanca repetidas vezes. Ota ndo
percebe nada, naturalmente). 1..1. (No palco, a luz
se distancia e Ota parece hesitar. O barulho de
avi@o aumenta). [..]. Sobre o palco a luz encurrala
brutalmente Ota. Ha apenas um ponfto fixo em
seu figurino, mas sentimos que ela néo saira mais
dali. O barulho do avido bem alto, como se ele
agora estivesse acima dos espectadores). [..]. (A
luz aumenta sobre Ota). (Barulho congelante das

portas dos poroes que aparece em se abrir em
cima do publico). I..]. (Barulho metdlico corres-
pondente. Aviado bem presente). [..1. (Um barulho
seco. Depois, 0 som de um paraquedas que se
abre). [..1 (A partir deste momento contamos
exatamente 51 segundos antes de reproduzir o
efeifo da exploséo) (Alegre, 2021, p. 70, 71, 72).

O texto de Alegre (2021) exige nessas situa-
coes, o esforco de um leitor capaz de assimilar
mentalmente as imagens e atualiza-las a medida
que os dialogos, quase todos, denotem vozes de
comando em relacao ao planejamento e ao lan-
camento da bomba, bem como os movimentos
e demais diretrizes previstos para o andamento
da acdo dramatica; e com um diretor capaz de
efetivar essas informacdes nas diversas lingua-
gens que o espetaculo, em suas particularidades,
pressupde, junto aos demais profissionais das
artes cénicas, em especial, a equipe responsavel
pelo som e pela iluminacao.

A aposta nas rubricas foi a saida do drama-
turgo, que precisava lidar com a representa-
cao da situacao historica, visando, incialmente,
enconfrar uma construcao cénica satisfatoria
para as montagens (representacdes) do fexto
e, a ela, oferecer coordenadas de como a sua
dramaturgia a sugere. Afinal, de que modo lidar
com a simulacao, no palco, da cena historica
que o enredo de Eu, Ofa, rio de Hiroshima: o dia
que virou noite aproveita em sua construcao?
Que convengodes cénicas, que simbologias, que
metaforas utilizar? Como pesar a linguagem
simbolica e as coordenadas realistas; enfim,
como construir a referida cena na dramaturgia e
sugerir sua atualizacao pela linguagem cénica?

Nao bastaria, da parte do dramaturgo, uma
rubrica meramente sugestiva que deixasse em
aberto a necessidade de trazer tal cena ao enre-
do e, ao mesmo tempo, apostasse na liberdade
de o diretor e os leitores construirem a cena a
seu gosto e conforme seu conhecimento, como
notamos no trabalho de muitos dramaturgos
frente a cenas tao especificas. Na proposta de
Alégre, haja vista a resposta do espectador
em relagao ao conflifo historico que essa obra
representa, conforme pontuamos a partir de
Benjamin (1985), € necessario oferecer/sugerir



Eu, Ota, rio de Hiroshima: o dia que virou noite, de Jean-Paul Alegre

Fabiano Tadeu Grazioli 17

esse sofisticado espetaculo sonoro e luminoso
que se esforca para construir, numa linguagem
que sugere o realismo, a fragedia da bomba
atémica lancada sobre a cidade de Hiroshima.

Nessa perspectiva, as rubricas detalhadamente
construidas resulfam em um recurso imaginativo
bastante eficiente, capaz de construir um espeta-
culo sonoro detalhado. Assim, além dos didlogos,
vozes de comando e mensagens em alto-falantes,
que formam uma camada sonora verbal (porque
se ufilizam, basicamente, da palavra falada),
as rubricas sugerem outfra, puramente sonora,
construida por grande numero de sons que se
sobrepdem aquelas. Amalgamadas, essas duas
camadas constroem um espetaculo capaz de se
arficular pelas veredas do som que, se observadas
em relagao a propria fematica da obra, sao recur-
sos apropriados a exploracao do tema, ou sejq,
aos acontecimentos da Segunda Guerra Mundial
e a bomba atémica, ha sua caracteristica incon-
fundivel, a explosao. Esse conjunto de elementos
é decisivo, na leitura do texto impresso, para a
construcao de uma atmosfera cénico-teatral
com poténcia para influenciar o ponto de vista do
leitor e leva-lo a identificagao com o pensamento
de Ofa, o rio de Hiroshima, que se pronuncia na
obra e a coloca em funcionamento a partir de
seu discurso e de sua atuacao.

A linguagem hibrida do teatro, no caso da
dramaturgia impressa, enconfra nos recursos
textuais os seus modos de existir. Em Eu, Ofa, rio
de Hiroshima: o dia que virou noife, tudo é texto,
projeto grafico e, em alguns casos, ilustragao.
Nos dois casos em que elas aparecem na obra,
estampam em linguagem visual dois momen-
tos do enredo que indicam situacgdes-chave na
historia do rio Ota: na primeira imagem (que se
encontra espelhada nas paginas 9 e 10), antes de
iniciar as cenas, o rio esta pacifico em seu leito
e, nele, um pescador com seu barco desfruta da
mansidao de suas aguas; ha segunda, a dupla
de paginas 74 e 65 apresenta uma explosao,
referéncia a explosao da bomba atdémica, tema
da peca de Alégre.

Contudo, considerando o texto dramaturgi-
CO e sua organizagao, observada a sua estru-
tura especifica (@ parte das duas ilustragdes),
e refomando a diretriz de Chartier (2002) de
que a materialidade do suporte implica sua
compreensao, podemos recuperar a pergunta
formulada na abertura do estudo. E, assim, o
texto dramaturgico de Alégre, por meio de sua
visualidade - em que pesa o esfor¢o do projeto
grafico em articular as falas dos personagens e
o fexto cénico - implica a recepcao e o entendi-
mento da obra, simulando nuances colocadas
em sintonia ou correlacao, na leitura do texto
impresso, reafirmando ou ampliando o conteudo
do texto verbal?

No caso do texto em analise, o suporte da
confa de expressar a propria estrutura da drama-
turgia, bem como a dimensao visual do texto de
teatro, a sua constituicao duplamente elaborada,
que coloca em simbiose as rubricas e os didlogos,
arquitetando na leitura o palco imaginario, em
um estimulo contfinuo a aftualizacao das cenas
nesse espaco. E notavel como os recursos tipo-
graficos - que destacam falas dos personagens
do que é texto cénico/rubrica com eficiéncia -
implicam a construcao do referido palco, porque
estao a disposicao de construi-lo, afefando o
frabalho a favor de sua elaboracao, de modo
a nao saboftar a estrutura da dramaturgia, mas
assumindo-a de modo amplo e fazendo o leitor,
por meio dela, chegar as estruturas imaginativas
de que falamos.

Reforcamos, portanto, a ideia de que a ficcao
teatral ou dramaturgica compreende didlogos e
rubricas, sendo essas elementos indispensaveis
para a totalidade dessa composicao. O texto anali-
sado nos da a dimensao dessa importancia, porque
o que foi ficcionalizado pelas rubricas tfambém
ganha a dimensao de agao dramatica. Contudo,
a opcao pela convencao das rubricas, tendo em
vista sua fungao especifica no género dramatico,
funciona como estimulo a constfrucao do palco
imaginario, espago de fodas as agoes, inclusive
as que submergem por forca das rubricas. Nesse
sentido, a dramaturgia de Alegre também pode
ser observada a partir da coordenada de Chartier
que fomamos como orientagao para esta escrita.
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Os recursos sonoros sugeridos pelo texto sao
potentes, de modo que nao podemos medir em
que proporgao o espetaculo imaginado ganharia
propriedades que possam modificar o senfido do
texto escrito, apesar de sabermos que a tarefa
de imaginar as cenas e conduzir a encenacao
nesse espaco fantasioso € particular e conta
com as individualidades de cada leitor. Assim,
cabe reconhecer a forca que a dramaturgia
escrita tfem em promover uma recepgao da
obra de Alegre capaz de entusiasmar jovens
leitores a recuperarem, no exercicio de leitu-
ra complexo e criativo que é a recepgao da
dramaturgia escrita, os eventos historicos e as
nuances criativo-literarias do enredo, bem como
as trajetorias individuais das personagens que
a eles correspondem mais imediatamente, e
colocar Eu, Ofa, rio de Hiroshima no rol de suas
leituras preferidas.
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