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As formas breves de grande poténcia expres-
siva, recorrentes na historia literaria, vivem hoje
um auge notavel na literatura latino-americana
e, neste contexto maior, na brasileira destes
ultimos cinquenta anos, estimulada pelo ime-
diatismo midiatico comunicativo e outras formas
de publicacdo, em correspondéncia com uma
aceleracao do ritmo da vida indicativa de que
como ja sentenciara Santo Agostinho “somos o
tempo”. Esta dinamizacao, inerente a estética da
alta modernidade sustenta uma narrativa em-
blematica consubstanciada com nosso tempo.

Nesse contexto, a minificcao (sobretudo a partir
dos anos 1970 na literatura latino-americana e
na brasileira como parte deste universo) vai se
perfilando como uma classe textual transgenérica
que acolhe diversas variantes: microrrelato, mini-
conto, prosa poética, microcronica, mito, lenda,
quadro de costumes, retrato, entre outras. Sem
tentar o catalogo, essa textualidade ficcional se
distingue, principalmente, pela brevidade, mini-
malismo, elipse, concisao, economia expressiva,
condensacao semantica, sintese expressiva,
marcas compositivas da maior relevancia em
um género aberto que privilegia a hibridez e as
margens, de recorrente, se bem que nao exclusiva
narratividade ostensiva ou subjacente.

Na opiniao de Graciela Tomassini e Stella Maris
Colombo a minificcao funciona como uma peque-
na, mas efetiva, maquina de pensar. Seu poder
multiplicador reside na capacidade de ressonan-
cia, de modo que a essencial hudez do género
resulta compensada pela expansao semantica
nos criativos jogos de implicacao, presuncao e
alusao (TOMASSINI; COLOMBO, 2015, p. 7).2

No ambito da autopoiésis, pergunto-me sobre
poética, mergulhando em uma experiéncia escri-
tural propria na relacao tao produtiva entre teoria

e praxis que nos estudos literarios ocidentais
tém seu ponto da partida na poética aristotéli-
ca, lembrando que a teoria é verdadeiramente
produtiva quando, longe dos perigos do horma-
tivismo, elabora suas categorias em fundamental
correspondéncia com a textualidade artistica.

Sendo assim, gostaria inicialmente de uma
‘minirreflexao” sobre o conceito de ficcao que
sustenta género e as variantes aludidas, assunto
principal da teoria literaria em seus desdobra-
mentos de poética. Como sabemos, ficcao, em
termos de estética, ndo € o oposto de verdade,
mas um modo de apontar sua complexidade;
tampouco é sindnimo de falso ou mentiroso,
sendo estratégia do escritor para acrescentar
a credibilidade. Sem tentar definir, me inclino a
pensar a ficgao como antropologia especulativa,
esclarecido entendimento de Juan José Saer,
quem também chama atencao sobre o modo
em que a ficcao se submerge na turbuléncia do
real, sem pretender saber de antemao como a
realidade esta conformada (SAER, 2004, p. 27).
Essa concepcgao responde a complexidade da
experiéncia humana, matéria primordial com a
quallida o trabalho artistico. E, agora, estou pen-
sando em Clarice Lispector, quando proclama:
“Nao quero ter a terrivel limitagao de quem vive
apenas do que € passivel de fazer sentido. Eu
nao: quero € uma verdade inventada” (LISPEC-
TOR, 2008, p. 20).

Nesta ideia de ficgao que assumo, cabe reparar
que na identificacao com especularidade reme-
te ao pensamento conjetural de tao produtiva
trajetoria na cultura espiritual e artistica, muito
patente na busca de formas expressivas da visao
de mundo. Outra conotacao de “especular” esta
na alusao ao espelho da arte que nao copia, mas
filtra. De novo Aristoteles com seu conceito de
mimese, tergiversada, posteriormente, abre o

2 Sobre minificcao existe uma amplissima bibliografia, mas na literatura brasileira contemporanea o tema ainda esta em fase de de-
senvolvimento. Uma referéncia valiosa encontra-se na tese de doutorado de Miguel Heitor Braga Viera Formas minimas.: minificcéo e
literatura brasileira contemporanea (2012). Neste contexto historiografico literario, destaca-se a excelente tese de doutorado O miniconto
e a historia da minificcdo brasileira, de Francilene Maria Ribeiro Alves Cechinel (2019). Especialmente valioso, o capitulo | “(In)definicoes”
repertoria criticamente suas definicdes estéticas e aprofunda nas categorias de poética que caracterizam a minificcao e suas variantes.
Em relacdo ao corpus de autoria feminina, a tese faz uma leitura das obras de Marina Colasanti, Helena Parente Cunha, Maria Lucia
Simdes e Rosa Amanda Strauz, cultivadoras destacadas. Ademais oferece uma perspectiva histérica do miniconto brasileiro e sua re-
presentatividade em um extenso catalogo que inclui figuras como Adriano Aragao, Dalton Trevisan, Millér Fernandes, Joao Gilberto Noll.
Centrado nas ultimas décadas, o texto de Ana Sofia Marques Viana Ferreira "Pensar a multiplicidade na hiperconcisao ficcional: o micro-
conto brasileiro contemporaneo (2000-2017)" (2020) constitui uma contribuicdo notavel pelo seu teor analitico, atualizacéo e bibliografia.
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caminho. Na leitura de Paul Ricoeur esta excluida
de inicio toda interpretacao da mimese em termos
de copia, de réplica do idéntico:

Aimitacdo ou a representacao € uma atividade
mimética enquanto produz algo, a saber, pre-
cisamente a disposicao dos fatos pela tessitura
da intriga [...] a mimese de Aristoteles tem
sO um espaco de desenvolvimento: o fazer
humano, as artes de composicao (RICOEUR,
1994, Vv |, p. 60).

Amobilizacao do caudal de memodria e imagina-
Gao caracteriza a ficgao. Segundo Margaret Atwood
(apud ROSENTHAL, 2003, p. 11) constantemente
nos ficcionalizamos e lemos ficgdes para ganhar
um conhecimento mais profundo da vida “real" em
uma peculiar forma de semiose narrativa. A ficgao
contribui ao conhecimento e autoconhecimento,
movimentos tao patentes na historia literaria e na
vida cotidiana, inerentes ao sujeito que conta para
si sua vida nas sucessivas interpretacoes.

Um ultimo pensamento sobre ficcao no seu
vinculo com identidade narrativa oferece Ricoeur
(1996, 2001), que toma a narragao como modelo
heuristico de apreensao do ser-no-mundo. Nesta
concepcgao, a experiéncia de identidade passa
pelo registro textual, implica atos discursivos que
se inscrevem no espaco e tempo de si mesmo
e dos outros para configurar existéncias imagi-
narias, sensiveis e intelectualizadas, abertas a
interpretacdo em uma dindmica que vai da vida
ao texto, do texto a leitura.

Provocante, a questao da identidade esta
no cerne da minificcao, com significagdes par-
ticulares dadas pela sua natureza que recusa
identificacoes fechadas. Pensando a ficcao como
laboratorio de formas referidas a condicao huma-
na - eloquente metafora conceitual de Ricoeur
-, se complementa e enriquece a ideia de ficgao
proposta por Saer. Nessa ordem de pensamento,
a categoria oferece um entendimento ndo essen-
cialista, mas referencial, que me resulta da maior
eficacia instrumental ao integrar cosmovisao e
composicao na narragcao do tempo humano.

Para Ricoeur, a ficcao e esse laboratorio onde
o sujeito se constitui atraves de formas experi-
mentais no ato narrativo. Essa narracao da vida,
de si mesmo e do outro, implica o exercicio

interpretativo: a historia torna-se mais legivel; a
existéncia interpretavel ao ser contada. No caso
da minificcao de uma maneira extremadamente
sintética, alusiva, paradoxal, acrescentaria. O her-
meneuta aduz: tempo e verdade nao se deixam
definir, mas sim relatar. Portanto, sua nocao nos
permite investigar os limites do narravel e do
figuravel, transitando pelas fronteiras cada vez
mais porosas entre mundo e figuragao poeética.

Pensando a minificcao a luz de Ricoeur diria,
tentativamente, que a identidade narrativa per-
mite compreender de modo advertido a natureza
da enunciacao, tanto na produgao do texto como
na leitura. A composicao cria sentidos, espe-
cialmente, em relacao as formas de rememorar
e perceber, de fabular e tramar, mas na tensa
corda do minimalismo estético, sugestivo por
omissao. Entdo, a seguir, minhas perguntas vao ao
encontro dos modos de compor esta variante da
ficcao: quando autor e leitor incursionam em um
sistema semioldgico fundado na concentragao
de sentido e referéncia.

A autoficcao e a bioficcao, como formas com-
positivas da ficcao, levaram-me, inicialmente, a
figurar identidades imaginarias em uma minihisto-
ria conjetural da poesia de autoria feminina. Assim
surgiu Las Otras (Antologia minima do Silencio)
(2004), na qual “a propria historia da literatura,
passa a ser pensada ndo mais como um discurso
de pretensao totalizadora e de carater exclu-
dente, mas como um discurso que, a despeito
de seu carater fragmentado, mantém-se aberto
ao outro” (BAUMGARTEN, 2006, p. 82). Além da
dicotomia de verdade-fantasia, histéria-ficcao,
nesse livro imaginei um conjunto de poetas con-
Jjeturais - discipulas de Safo até a contempora-
neidade - e minibiografias para cada uma delas
(segundo o conselho de Carlos Baumgarten).
Nesse processo escritural, finalmente apareceu
uma poeta autoficcional. Percebi que existiam
ricos vasos comunicantes: ndo poucas vezes a
poeta inventada era um autorretrato inconfesso
ou a figura da autoficcao, um voo transpessoal.
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Estavam criadas as condi¢des para Escribas
(2013)* que surgiu do encantamento e da caréncia.
Na vontade de explorar essa relagao paradoxal tao
produtiva e, ainda, pouco analisada na teoria, na
composicao deste livro foi natural a escolha de um
género camalednico, ambivalente, de vislumbres
e recortes, em cujo fundamento estava encap-
sulado o tema de identidade/alteridade. Nessa
relagcao que me desafiava, a intencao era apenas
vislumbrar o tema desde o umbral da fabulacao
e com a consciéncia de que, sendo leitora fiel de
romances e de novelas, careco de folego narrativo.
Minha experiéncia compositiva tinha a ver, sobre-
tudo, com poesia conceitual de sintese expressiva.

Na busca, trés autores foram, e continuam sen-
do, fundamentais. O primeiro, um classico, Marcel
Schwob, com Vidas imagindrias (1896), obra que
transforma a narrativa biografica tradicional em
uma pratica desconcertante. No seu prefacio de
autopoética deliciosamente provocativa, o autor
disse que o bidgrafo nao tem que se preocupar
por ser veraz. Imerso em um caos de tragos hu-
manos, deve escolher aquele unico entre todos
0S possiveis para compor uma forma que nao
se parega com nenhuma (SCHWORB, 1980, p. 7).

Na contramao da biografia tradicional, que se-
gundo Pierre Bourdieu apresenta uma vida como
relato extenso, minucioso e coerente (BOURDIEU,
1998, p. 90), as minificcdes de Schwob sinalizam a
transicao do reino da ilusao biografica ao reino da
ilusdo poetica. Sua forma sucinta que combina efei-
tos de realismo e fabulacoes fantasticas, mobiliza
a imaginagao leitora na busca do cerne da figura
biografada. Cada breve “vida" esconde e revela,
interroga sobre seus significados e rende tributo ao
mistério da existéncia iluminando algo constitutivo
primordial, embora nem tenha nome. Com ele, a
biografia se torna bioficcao: arte elusiva e cifrada.

Nessa galeria pessoal, tem lugar principal
Jorge Luis Borges, leitor de Schwob, precursor
das vidas imaginarias na América Latina e mestre.
Com suas sintéticas biografias de Historia uni-
versal de la infamia (1935), prepara as magistrais

vidas de Averroes, Menard, Funes, Borges, todos
memoraveis e inefaveis, pois o transcendental
nao fica dito nas sumarias pecgas narrativas de
significados em incessante disseminagao. Seu
jogo de alusdes e permutacdes € magistral:
um homem pode ser todos os homens; todos
0s homens sao um homem. Basta suspender a
significacao verbal porque o essencial, se existe,
€ indizivel, para que o relato alcance sua forma
plena. Borges também me inspira ao propor a
historia da literatura como um processo fluido, no
qual autores, obras, leituras podem redeterminar
seus significados (BORGES, 1989, p. 17).

Outra motivacao fecunda vem da novela Cla-
rice (1997). Nela, Ana Miranda assume o irrepre-
sentavel de uma vida, pois a biografia de um autor
esta na sua obra. Nesta compreensao, a autora-
-narradora se transforma em leitora apaixonada
dessa figura inacabada e inatingivel que é Clarice
Lispector, autora de si mesma. A novela nao pre-
tende contar por extenso a trajetoria de vida e
obra dessa figura capital da literatura brasileira e
ocidental, mas iluminar momentos fecundos, de
reverberacoes, na existéncia ficcional de Clarice.

A escritura de Ana Miranda trouxe consigo
uma licao principal de poética: sua novela esta
composta por fragmentos narrativos cadticos,
elipticos, desarticulados, mas essas zonas evasivas
e de siléncio resultam as mais eloquentes. A nar-
racao se aproxima ao tropo, de modo que Clarice
pode ser considerada uma metafora ampliada,
evidenciando os profundos nexos entre narracao
sintética e poesia, talvez a narragcao devedora das
epifanias de Lispector. Miranda encontra um modo
eficaz de dialogar com ela sobre a base do modo
compositivo. De qualquer maneira que seja lida
essa bioficcao, sua razao de ser reside no sujeito-
-escritora. As escribas Clarice Lispector, Clarice e
Ana Miranda especulam sobre a escritura como
oficio de vida e se espelham ao escrever sobre
uma mulher que escreve na procura de sentidos.

Nesses trés autores - tao diferentes em espa-
¢o, tempo, historia literaria - reconheci uma pro-

3 BOLANOS, Aimée G. Escribas. Madrid: Betania, 2013. Todas as citagdes pertencem a esta edigao. Sobre o processo criativo de Escribas,
em registro mais abrangente ou focalizando outros aspectos, dois textos antecipam esta reflexao: “Memoria del viaje" (2019) e "Escrever

desde a diaspora” (2020)".
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blematica comum. Enfrentando a complexidade
da vida narrada, desenvolvem uma praxis dos
significados ocultos, das fulguragdes simbolicas
e metaforicas, esbocando espacos minimos de
interpretacao. Quanto maior a vida, menor sua
narrativa. Ante a vida incomensuravel, a narracao
concentrada na poténcia infinita da imagem,
como José Lezama Lima postula na poética das
eras imaginarias (LEZAMA LIMA, 1982).

Na teoria, deparei-me com o biografema de
Roland Barthes, muito expressivo das mudancas
que estavam acontecendo na arte poética de
narrar vidas. Diferente da biografia-destino, tudo
ligado em uma direcao que faz sentido, os bio-
grafemas compdem uma biografia de espagos
abertos a flutuacdo dos significados. Barthes
imagina-se escritor morto que gostaria de ver
sua vida reduzida “a alguns pormenores, a alguns
gostos, a algumas inflexdes, digamos: ‘biografe-
mas'[..l em suma, uma vida com espacos vazios"
(BARTHES, 1979, p. 14).

N&ao menos incitante foi italo Calvino em Seis
propostas para o proximo milénio, livro de auto-
poética, baseado em obra de ficcao e em sua
vasta cultura letrada. Particularmente, apreciei
sua proposta de leveza e rapidez mostrando
como ha invengdes literarias que se impdem
pela sugestao verbal, por exemplo, quando Dom
Quixote trespassa com a langa a pa de um moinho
de vento e é projetado no ar “pode-se dizer que
o autor nela nao investiu senao uma quantida-
de minima de seus recursos estilisticos; nada
obstante, a cena permanece como uma das
passagens mais ceélebres da literatura de todos
os tempos" (CALVINO, 1986, p. 30). Pensando na
funcao existencial da literatura, Calvino afirma
que ela é capaz de contrapor, ao peso do viver,
a concisa leveza das palavras. E resume:

me limitarei a dizer-lhes que imagino imensas
cosmologias, sagas e epopeias encerradas nas
dimensodes de um epigrama. Nos tempos cada
vez mais congestionados que nos esperam, a
necessidade de literatura devera focalizar-se
na maxima concentracao da poesia e do pen-
samento (CALVINO, 1986, p. 63-64).

Ao refletir sobre o problema de como narrar
uma vida, tomava consciéncia da diversidade de
versoes, das tensdes entre registros e vozes na
procura de rastros e de vestigios. Como sabemos,
os autores de bioficgao partem de historias antigas
ou desconhecidas, "mal contadas” ou impossi-
veis de contar, de base historiografica ou sem
referente documental reconhecivel, mas essas
historias revelam uma sincronia fundamental: se
na modernidade a historia € um todo que progride,
na virada da alta modernidade a grande historia
dissemina-se em micro-historias ambiguas, tao
duvidosas e instaveis como o sujeito biografico.
Nestas mudancas, as narrativas minificcionais
constituem uma alternativa ao paradigma totali-
zante ontoteleologico na procura de uma afinada
percepcao do heteroclito e contraditorio.

Nessa dindmica, muito patente nos ultimos
cinquenta anos literarios, meu interesse principal
centrou-se em mulheres heterodoxas no esfor¢o
do conhecimento na escritura. Em Escribas, a vida
imaginaria redetermina significados, tanto de
quem escreve como de quem esta sendo escrita.
Na sua composicao recorre explicitamente ao
metaficcional “escrevo que escrevo’ (BARTHES,
1978, p. 730), 0 que determina a ficcdo encapsu-
lada, em abismo e os efeitos de espelhamento.

Consequentemente, o livro tem uma estrutu-
racao dupla: “Historias de Escribas” e “Escrituras
de A", onde alternam bioficcao e autoficcao, nar-
rativa e prosa poética, reflexao e autorreflexao.
Tece-se uma trama metaficcional na tentativa de
reescrever aspectos da historia da cultura letrada
protagonizada por mulheres que nos umbrais da
escritura - copistas, caligrafas, poetas, misticas,
visionarias, autora do proprio livro — ou na eter-
nidade do mito fundam uma linhagem.

Cada escriba é figura-chave de uma historia
comum, mas diferenciada. Ademais, a autora das
historias esta fazendo autoficcao. Confunde-se a
identidade da protagonista de cada histéria com
a da autora que de modo evidente ou mascarado
se projeta na “biografada” Todas abrem perguntas
sobre si, sobre sua obra e, obrar, em abrangente
autorreflexividade, sem que saibamos - na ver-
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dade, nao mais interessa -, quem é criadora ou
criatura, original ou sombra. Ressoava em mim
Jacques Lacan: “é sempre ao redor da sombra
errante do seu proprio eu que se vao estruturando
todos os objetos de seu mundo” (LACAN, 1985,
p. 211). Da ficcao de mim as outras, das ficcoes
das outras a mim; a vida ambivalente e ambigua.

Na ficcao do livro, as escribas sao geralmente
desconhecidas, apagadas na historia oficial ou
simplesmente ignoradas na sua poténcia, Nesse
conjunto, Sechat, deusa egipcia da escritura (que
esta na capa do livro) sinaliza o ponto de partida
e chegada. Ao final, Nesi Tanebet-Isheru, também
nessa pratica milenaria, incorpora e revive Sechat,
para dar forma ao circulo das escribas.

A intertextualidade faz parte principal do tra-
mado do livro, especialmente, nas “Historias de
Escribas”. Sobre a base de textos historiograficos,
sejam de historia, mitologia ou literatura, o ma-
terial & filtrado, tergiversado, imitado, parodiado,
traduzido, traido, enfim, ressignificado ao ser
narrado de novo ou pela primeira vez. Apesar
dos protestos de veracidade e legitimidade,
essas historias constituem um palimpsesto, uma
versao de versoes no fluxo das interpretagoes.

Em primeira pessoa, simulando a voz auto-
biografica, as escribas relatam os eventos mais
marcantes de suas vidas de modo concentrado,
com zonas de siléncio, sem tentar totalizar essa
vida. Seu discurso é fragmentario, voluntarioso,
de vazios, geralmente desde o supratempo da
morte. Em relacao aos referentes: Sechat e Nisaba
sao mitologicas; Nesi Tanebet-Isheru (2211-2175
a.C), um hibrido de mitologia e histéria. Enhedu-
anna (2280-22007 a.C), Hildergard von Bingen
(1098-1179) e Marguerite Porete (12507-1310),
documentadas na historiografia, sua obra, ou
parte significativa dela, hoje pode ser lida. Cons-
truidas a partir de vestigios - referéncia minima,
citacdo marginal - sdo Wu Chuan (1043-2031),
Nizam (971-1016), Amina da Anunciacao (1959).
Inclassificavel, Aika Kiu (1259-1297) é talvez a mais
autoficcional de modo implicito. Ela ja estava em
Las Otras. Antologia minima del Silencio e em
Trigramas (2019) dialoga com o Tao Te Ching e
consulta o/ Ching.

Junto as escribas, uma figura chamada A, de
natureza autorreflexiva, narra episodios-chave de
sua vida em desordem temporal e de maneira
alusiva. Seus fragmentos ou rapsodias mostram
um nexo profundo, frequentemente nao decla-
rado, com a fala “autobiografica” das escribas.
Nessa introspeccao de A nem tudo € dito. Sua
enunciacao reticente, de subentendidos, forma
uma rede de sentidos em movimento. O leitor
semidtico tera que decifrar, completar, imaginar.

As escribas e A desenvolvem ideias de poética
e de autopoética, tanto na bioficccao como na
autoficcao, referidas a problematica da autoria e
ao entendimento e praxis da poiésis, motivagao
maior do livro. Repare-se neste fragmento da
historia de Enheduanna, primeiro autor, signifi-
cativamente “autora’. com nome reconhecido
na historia da literatura, a qual escreve no seculo
XIX a.C. e faz autoficcao, embora para Vincent
Colona, no seu ja classico estudo, a origem da
autoficcao esteja em Luciano de Samosata (sé-
culo I d.C) (COLONNA, 2004, p. 35-42). Depois de
contar sucintamente percal¢os de uma vida muito
conturbada e interpretar sua obra, Enheduanna
faz justica a questao da autoria:

Me autorretrato y firmo, transgrediendo la
practica acadia de la exclusion. Junto a los
dioses, figuro mi persona con sus ambigteda-
desy plurales. Enriquezco los ritos, invento una
liturgia, la de la autosacralizacion. Dejo atras la
teogonia doctrinaria abstracta para realizar una
mitificacion mucho mas fantasiosa que incluye
mi ser y existencia. Significo el inicio explicito
delyo enla escritura, que no ha tenido finy hoy
tiene nombres innumerables (2004, p. 30-32).

Manuel Alberca, estudando a pratica contem-
poranea da autoficcdo, chama atengao sobre a
passagem de uma concepgao representativa ou
mimeética do autor, a outra baseada na simulagao
de sua apresentacao na obra (ALBERCA, 2004, p.
236). Essa ficcao do sujeito-autor, que se auto-
caracteriza no seu percurso vital e criativo, nao
mais transcendentalista, marca um ponto de giro
nas escrituras do eu ao favorecer uma renovada
paixao pela Letra. Assim A, desde os primeiros
fragmentos autoficcionais, se identifica:
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Existo en mi. Mi propio movimiento me hace. El
me permite rehacerme para ser, por mi, inscrita.
La memoria me sostiene, ahora que soy puro
sustento. Vistas desde afuera, la otra parece
mi doble. Pero somos diferentes, siendo tan
iguales. Ella es exterior, solo la mirada de los
otros la hace. Conmigo es distinto. Mis ojos
acuosos me dan forman contra el oro astral del
mediodia. Siempre en ascenso, con nostalgia
simbolista de azul. Y, aunque todavia no sepa
qué es la realidad, soy real (2004, p. 16).

Também as escribas se olham no espelho da
ficcdo que fazem e que as faz. Wu Chuan (1043-
2031), escriba da erva, praticante da chamada
caligrafia louca diz: "Me distingo por los trazos
entre laconismo y caos. Nada de borradores o
manuscritos inconclusos. Abrevio, mezclo, sim-
plifico, reduzco a lo esencial, persigo lo secreto”
(p. 48). Marguerite Porete (12507-1310), identificada
com a obra que realiza, declara;

Como escriba pertenezco a una genealogia
herética radical. A lo que he escrito no renun-
cio en los anos de prohibicion de la predica,
ni en la presencia de la hoguera. Estoy hecha
de palabras humildes, vivas. Libertad, la mas
intemporal y disonante (p. 77-78).

Em todas as escribas, a reflexao de autopoética
é dominante, continua, constitutiva.

Em tal sentido, cabe uma resumida considera-
cao sobre a categoria, dada a reiterada reflexao
metaficcional em Escribas. Maria Clara Lucifora
caracteriza a autopoética como uma postulacao
explicita do programa de escritura, seja em textos
reflexivos ou de ficgao. Sendo gesto e credo,
supde uma agao concreta que pretende influir
na recepcao e na interpretacao da obra artistica,
oferecendo ao escritor uma relativa identidade ao
criar um espaco privilegiado para a constru¢ao
da figura autoral (LUCIFORA, 2015). Na proposta
de Laura Scarano, a autopoética oferece valio-
sas pautas epistemologicas e metodologicas na
definicao, precisamente, da funcao autor. Mais
que justificativa, implica uma proclamacao de
pressupostos estéticos, especie de projeto auto-
ral, focalizado em si mesmo e nas suas diversas
operacoes autorreferenciais (SCARANO, 2017,
p. 10). Nesse vies, o pensamento de Lucifora e
Scarano estava muito presente quando escrevia
o livro e, até hoje, neste texto em que intento

compreender e explicar motivagdes da escritura.
Como se faz patente, a questao “autora’ resulta
fulcral no tramado de poética.

Determinadas leituras alicercaram e proble-
matizaram o processo criativo de Escribas no
que diz respeito a autoficcao de maneira mais
especifica. Os tedricos concedem menor atencao
a escritura de autoria feminina, uma vez que sao
mais ocupados com as diferencas epistemo-
logicas entre autobiografia e autoficcao, entre
‘realidade” e ficcao. Nessa direcao e possivel
distinguir duas posicoes. De um lado, Philippe
Lejeune, Gérard Genette e Vincent Colonna, que
consideram a autoficcao um hibrido no compro-
misso com a veracidade factual da autobiografia.
Do outro, Roland Barthes, Serge Doubrosky,
Alain Robbe-GCrillet, Régine Robin, Madeleine
Ouellette-Michalska e Simon Harel (geralmente
artistas, nao so tedricos), defensores da autoficcao
como ficgao identitaria. Para Robin, a poética da
autoficcao € da metamorfose dos fragmentos
e do instantaneo. Explicita que é ficcao, ser de
linguagem que torna o sujeito narrado em um
sujeito ficticio (ROBIN, 1997, p. 25).

Essa consciéncia ficcional esta na base de
Escribas que podera se identificar em alguns de
seus fragmentos até com a autoficgao fantastica
ao conceder a imagem uma identidade geradora
de vida, como neste autorretrato no desejo de A:

Quiero estar en una miniatura. La otra dice que
la idea es buena, pero no la expresion. Error
elemental de logica, la idea son sus palabras,
su forma. Asi, quiero quedar en una miniatu-
ra, volverme disefno, color, movimiento, para
leer en sus signos mi propio placer. Y existir
en esa imagen minima, habitandola. Pienso
en una de esas miniaturas mozarabes, llenas
de delicados detalles, que abundan en los
codices iluminados. O en las de un libro de las
horas, tan realistas delirantes. O en un disco
de alabastro. O en la mas elemental tablilla de
arcilla. No imagino mejor puerta de entrada
a la eternidad, ficcion superior, donde ya no
estamos obligados a elegir, pues todos los
mundos posibles, grandes y pequenos, existen
en armonia (2013, p. 84).

Na visao de Simon Harel, a autoficcao forja
uma narracao transnarcisista ao narrativizar a
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pulsao criativa. Essa dimensao tem na literatura
seus agentes nas figuras da fic¢ao (autor/per-
sonagens/leitores), que desenvolve processos
caracteristicos da autoficcao de artistas. Deste
modo acontece com A, quando retrata um texto
que a esta procurando porque quer ser escrito:

Su naturaleza, aun increada, posee todos los
signos mutantes, aunque ya definidos en su
constancia. Ese texto tiene cabeza de augurio,
cuerpo de cobra y rabo que parece espiral,
pero es laberinto. Como cualquier serpiente
de la realidad se muerde la cola, y, dos veces,
para volverse infinito.

Con el placer de la confusion descriptiva, diria
que su forma esencial remeda un oraculoy se
comporta de manera sibilina. Las facultades
de ese texto son asombrosas, se multiplica
sin causa ni sentido. La gratuidad es su gra-
cia. Y siendo tan diferente es igual a lo mismo
(2013, p. 51).

O escritor € um demiurgo que doa um nasci-
mento a criagdo. A autoficcao instaura um espaco
de contradicao e de revelacao, onde a relacao
de eu/outro se expressa, outra razao principal
de seu carater transnarcisista, ponto alto da in-
terpretacao de Harel ao teorizar sobre a pratica
autoficcional atrelada a alteridade, que me ofere-
cia um conceito operativo muito valioso, além da
classica referéncia narcisista na autoficcao. Desta
maneira, se faz patente no fragmento em que A
esta tentando varios jogos até chegar:

A escribir que escribo, sin dudas, el mejor de los
juegos. En la escritura nada es serio ni definitivo
ni verdad. Espacio de figuraciones, hecho de
aire. Las letras tienen vacios para formar contor-
nosy las palabras son arbitrarias. Dependen de
los avecinamientos insolitos, mejor conocidos
como metaforas. Los tropos, y ya lo dice su
nombre, son trompos sin piso que estan girando
en si mismos. Escribir es mirarse en el espejo
de Narciso para romperlo. Ir mas alla, a traves
de uno de sus pedazos (2013, p. 24).

Essa autopoiéisis no oficio é distintiva de todas
as figuras de Escribas ao gestar suas obras e ser
gestadas por elas, quando saem de si, habitadas
pela obra por vir, como expressa Hildegard von Bin-
gen da ficgao ao caracterizar sua obra visionaria de:

Busco, mas que en mi, a traves de mi. De ahi
los matices de la primera persona, también
utilizada por mi segundo biodgrafo Theoderich
de Echternach. Autoconfesion y vision, mistica e

autobiografia dialogan en mis textos. Debe ser
por eso que los estudiosos hablaran después de
una hermenéutica de la vision: no solo ver, sino
interpretar, incluyendo de manera protagonica,
la interpretacion de si mismo (2013, p. 64).

No dialogo interior de A com a outra, dualidade
espelhada nas duas Caridtides que a autora vé
desde sua sacada, aparece com forca essa trans-
figuragao na escritura: metamorfose do eu em nds,
em “outras”. Transnarcisismo e alteridade vao juntos:

Existo en mi. Mi propio movimiento me hace. El
me permite rehacerme para ser, por mi, inscrita.
La memoria me sostiene, ahora que soy puro
sustento. Vistas desde afuera, la otra parece
mi doble. Pero somos diferentes, siendo tan
iguales. Ella es exterior, solo la mirada de los
otros la hace. Conmigo es distinto. Mis ojos
acuosos me dan forman contra el oro astral del
mediodia. Siempre en ascenso, con nostalgia
simbolista de azul. Y, aunque todavia no sepa
qué es la realidad, soy real (2013, p. 16).

Certamente o pensamento sobre alteridade tem
sido fundamental nas buscas reflexivas vinculadas
a0 proprio ato de escrever ficgao. Deste modo a au-
toficcao de Aimplica convergéncia de identidades,
ao criar um espaco autocriativo e autorrreflexivo,
onde examina seu ser-fazer que tem uma causa-
lidade manifesta na experiéncia da diaspora:

Ahora invento visiones. Se sabe que a Ovidio
le dio por las metamorfosis y las elegias en el
destierro. Escribir visiones conforma, ocupa,
alegra. Ellas tienen formas irradiantes y aunque
las hay catastroficas, la mayoria lleva el jubilo
de lo que viy estoy contando.

Veo olas de alta mar en calma, no quiero mas
naufragios, ni seductoras playas. Aguas pro-
fundas de transparencias mutantes, aguamala
gigante. Y en ellas, una isla minuscula sin fin
que lleva consigo los cuatro puntos cardinales.
Unaisla a la deriva, flotante, florecida, con olor
a jazmin de noche en pleno dia. De azules
y dorados, como le gustan a las Cariatides.
Ellas y la Isla, resistiendo a la devastacion de
los Estringes, entregadas a si, con la amorosa
carga (2013, p. 67).

Pierre Ouellet estuda o sujeito migrante na sua
identidade composita, assunto que me concerne
vivamente. Na sua interpretagao, a autoficcao atua
como um prisma. Ao visualizar de modo meta-
forico a alteridade como faiscas divergentes ou
convergentes, com efeitos de difracao e refracao
expressivos das identidades efémeras e mutan-
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tes, oferece uma concepgao pos-metafisica de
identidade/alteridade (OUELLET, 2007, p. 35-36).

O tema da identidade do sujeito migrante
que se projeta de modo prismatico na escritura
ecoa no discurso de A, com seus atributos que,
sobretudo, concernem a memoaria imaginaria da
viagem simboalica:

Palpable, aunque volatil, la forma de la errancia
muda sin cesar. Quizas sea sin fondo, un espe-
jismo, una quimera, una apertura en abismo.
Pero la errancia no es una abstraccion, es uno
mismo. Me sé sola y equivocada. Voy ligera,
confusa. Perdida la matriz, me resta la matria,
que va conmigo, ya a camino de lo esencial,
el aire. Mis nuevos saberes son menos del
arraigo que de los espacios por descubrir. Y al
traspasar cada uno de los espacios del vigje,
voy mas alla de los significados que me fueron
dados (2013, p. 90).

Com toda intencao deixo Paul Ricoeur para
o final deste raconto de incitacdes teodricas em
vinculo essencial com o processo criativo que
nem sempre foram conscientes ou prévias, sim-
plesmente fazem parte do tecido. Certamente
Ricoeur esteve no principio e no percurso. Fun-
damenta meu pensar/fazer sua magistral licao
de ler o outro como a si mesmo e a categoria
de identidade narrativa. Nesse marco tedrico, o
hermeneuta desvela os nexos constitutivos entre
historias de vida e escrituras de si:

a compreensao do si € uma interpretacao; a
interpretacao de si, por sua vez, encontra na
narrativa, entre outros simbolos e signos uma
mediacao privilegiada; esse ultimo empreés-
timo a histoéria tanto quanto a ficcdo fazendo
da histéria de uma vida uma historia ficticia ou,
se preferirmos, uma ficcao historica, entrecru-
zando o estilo historiografico das biografias
com o estilo romanesco das autobiografias
imaginarias (RICOEUR, 1991, p. 138).

Lembrando Vincent Colonna, que invoca o
espelho, metafora seminal da autoficcao, mas
também no apelo a imagem lacaniana do espe-
lho que nao duplica o “real’, quero sublinhar que
assumo a autoficgao no seu carater integralmente
ficcional e no jogo com as aparéncias iconicas.
Também entendo que leva em si um reclamo
de "verdade" essencial, ndo necessariamente
factual ou empirico. Como indica Julian Fuks,
nem narcisista ou umbiguista, pode ser uma

tentativa legitima de entendimento do outro,
fazendo possivel tambem "Uma aproximacgao
com a historiografia, com o ensaio, com o discurso
politico, com a filosofia” (FUKS, [2017)).

Nesse espirito, em Escribas ensaio uma pos-
-ficcdo minimalista, ludica e paradoxal com suas
historias apocrifas. Lembremos, entao, que apocrifo
significa ndo apenas falso. Pode-se referir a uma
obra de autenticidade nao provada, de origem du-
vidosa, que gera uma discussao em torno a autoria;
obra fora do canone, mantida na clandestinidade,
na contramao da instituicao literaria e social.

Em Escribas, obra incompleta e experimental,
eliptica e loquaz, pretendi avancar no inenarravel
e indizivel na persecucao do poder da imagem
que escapa para ir mais longe, mais fundo. A
reflexao sobre a escritura esta na origem, atra-
vessando os ciclos das permutacoées. Talvez, por
esse motivo, A diz:

Alfinal, y en modo alguno conclusivo, entreveo
que las palabras escritas solo han sido signos
de algo que deberia excederlas y no acontece.
Un punto de fuga del deseo sin fin. La escri-
tura comienza cuando son abandonados los
propositos y se vislumbra el silencio abismal,
que no es un no ser, sino una plenitud vacia,
donde viven todas las palabras (2013, p. 93).

Na verdade, ainda estou a procurar respostas
que espero na proxima ficcao me levem a novas
especulacodes, pois como afirma a escriba do sol
Nesi Tanebet-Isheru quando transfigura os sig-
nos da morte:; “Comienza mi trabajo de escriba”
(2013, p. 99). Nessa aspiracao, sem o proposito de
concluir, deixo um conjunto de imagens de suma
concentracao, alegoricas aos temas de poética
propostos em Escribas. Convido vocés, leitores
deste texto, a participar no jogo da ficcao, neste
caso, adivinhando:

Una tendencia irrefrenable hacia la disgregaci-
on, elogio del detalle. Precisiones erraticas. Un
sistema impensado de contradicciones, equi-
vocos. Manos del manuscrito ininteligible del
alma. Incandescencia y pulsion formal. Figura
fulgurante. Cuerpo del placer, que ama la me-
dida. Deseo inagotable. Epifania sensual. Orden
simbolico, explosion de los sentidos. Un atajo
atemporalen el tiempo sucesivo. Acto de fe que
excede la creencia. Heregjia transfigurada en letra.
Encarnacion de lo que no es y existe. El espejo
impasible de las Cariatides. La mirada de Medusa
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en el escudo de Atenea. Asterion sin sexo de-
seante. Una quimera, guardiana de la puerta.
La matriz de la arana, matria gigante. Brizna y
calamo, incolumes en la hoguera (2013, p. 95).
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