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OBJETOS E LUGARES NO TEATRO DE IONESCO

“Presentemente isso se complica. Vejo, as vezes, elementos da deco-
ragdo que eu apreciaria movel. Os objetos se tornam espécies de palavra,
constituem linguagem” (1). Foi assim que lonesco respondeu a Rosetie
Lamont que Ihe perguntara: “o que inicialmente surgiu em seu espirito,
uma imagem, uma situagéio, uma palavra”. Como se vé, parece cerfo que
0 objeto seja um elemento da linguagem de lonesco e a idéla nos chega
através da procura da existéncia de objetos ou lugares cuja significagéo &
particular a lonesco.

As cenas de lonesco com freqiiéncia sdo vazias e muito simples. A
tal ponto que se pode dizer que o essencial da decoracfio de uma repre-
sentagéo de lonesco é vazio. Se pegamos, por exemplo, La Legon, somcs
levados a observar que a lnica decoragdo é a de um escritério, constitui-
do por uma mesa ordindria, algumas cadeiras, uma janela. Em LA CANTA-
TRICE CHAUVE, a mesma simplicidade.

De imediato neste vazio o menor objeto obtém uma Importéncia con-
sideravel, visto que capta toda atencéo do espectador que, sem demora,
se pergunta o porqué de tal objeto em cena e nfo tal outro. O objeto, por
conseguinte, ndo é um mero acessério; ele deixa de ser a prova evidente
da originalidade ou do génio do cendgrafo: assume um papel téo impor-
tante que acaba por dar seu nome 3 peca: AS CADEIRAS.

E uma primeira constatagso.

A segunda se instaura através do caréater ativo do objeto. O objeto se
desloca: digamos que ele é agitado pelos personagens que o utilizam, o
deslocam, o descrevem, As vezes, inclusive, os personagens sdo obrigados

(1) O leitor podera consultar nesse nimero de Letras de Hoje o artigo de
Julien Greimas: Um Problema de Semibtica Narrativa: os Objetos de
Valor. (N. do T.)
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& lutar contra a InvasBo de seu espaco pelos objetos. € o caso em
Les Chalses, que assumem o papel principal, posto que acabaram por ca-
¢ar os Velhos, os quais ndo sabendo para onde Ir, se atiram pelas janelas.

Uma terceira constatag@o serla a de que os objstos Jembram, com
freqiéncla, as restrigbes que asfixiam o Homem. Em numerosas pegas é a
restrico do tempo que domina; o objeto que a sublinha é o relégio, o
péndulo. As vezes o reldégio se presentilica, mas mudo, N#o obstante o
mals freqliente & o reléglo locer, lembrando assim que a vida inteira esta
votada a um fim inexordvel. Este péndulo & uma das formas do destino:
em Les Smith, ele chega a soar um nimero louco de vezes para marcar
trés horas, como se tivesse medo de que o esquecessem, O péndulo de-
sempenha, portanto, um papel de sublinhador da finitude de toda existéncia.

Em outras pecgas, os objetos evocam a restrigBo da Impossivel comu-
nlcaclio. Aparece, entlo, o telefone que em Amedeé ou Comment s'en
Debarasser constitul um dos “herdls” da pega, uma vez que uma grande
parte dela se organiza ao seu redor.

O rédlo, o Jornal sfio assim meios para comunlcar com o exterior.
Quando a comunicaclo se torna Impossive!, podemos imaginar a evasfio
e vemos a cena se povoar de objetos curlosos: passarela, escada, escada
de bombeiro.

Jean, em LA SOIF ET LA FAIM cr§ aceder ao paraiso grages a uma
escada luminosa (0 que se encontra, de resto, em LE SOLITAIRE, altima
obre de lonesco, um romance). Ndo obstante veremos que essa fuga per-
manece derrisdria.

Enfim a quarta constatagio. Dessa vez os lugares: estfo mais dirata-
mente ligados ao onirismo de lonesco o dizem respeito a uma claustracio
de cunho benéfico ou maléfico.

O lugar da acBo em numerosas pecas & uma llha ou, pelo menos, um
universo fechado que se assemetha a uma "lihota". O caso mals tiplco &
o de Les Chaises em que o apartamento dos Velhos estd cercado de #gua.
Seu Interior aparece, portanto, perfeitamenis protegido: eles estfio ao a-
brigo de tudo, até mesmo, ao que parece, da morte. Mas rapidamente eles
se diio conta de que ndo podem escapar & destruicdo e, malgrado seu
belo universo protegido, se suicidam. A llhota &, como se vd, falsamente
proletora. Da mesma forma em La Cantatrice temos uma ilhota: um lugar
dobrado sobre si mesmo, um apartamento Inglés muito conforiével e bem
fechado. NBo obstante Isso nllo Impede o mundo exterlor de penetrar o
de semear a desordem como o fazem a Empregada e o Bombeiro. Enfim
essa |déla de uma llhota protetora é que se encontra em La Soif et la
Faim; mas Jean, o herdi, nfo péra antes de salr de sua aglio para um
alhures maravilhoso. Dessarte, nos damos conta de que os lugares da acéio
sdo freqientemente em lonesco as llhotas-miragem, a proteclio que elas
oferecem nada mals & que llusdo, proteclio assimiidvel a uma claustrago
& qual é dificll escapar, malgrado as numerosas aberturas que as ornam.
Em todas as pegas de lonesco hd, com efeilo, numerosas portas, numero-
sas janelas, que nfo conduzem, contudo, a parte alguma e que, freqlente-
mente, sa abrem sobre a morte e a nadificagio.
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Assim, os lugares, as pequenas llhas em que o Homem & destruldo
enquanto no Inicio poderia se crer prolegido, se opdem aos lugares que
se assemelham ao Paraiso. Em La Solf et la Falm, Jean abandona a Itho-
ta, seu velho apartamento, para Ir procurar a luz que descobre no cume
de uma alta montanha, Eden que desaparecla assim que era atingldo. Com
Isso a "lihota esperanga™ tanto quanto a “ilhota llusfo” sio desesperantes
porque conduzem ambas ao Nada,

Os lugares s&o delimitados o mals freqlientemente através das paredes.
A parede representa entdo um grande papel na economia dramatirgica de
lonesco. A parede & o guardiio de um universo, guardiio protetor, mas
também repressivo. Ela se Identifica quase sempre com o objefo & des-
truir e freqlientemente desmorona diante do especiador, € o caso extremo
que aparece em Le Rol se Meurt. As paredes do Paldclo se fissuram ao
longo do drama. Elas estalam para finalmente se desmoronar e desapare-
cer. Com efeito essas fissuras e esses estalos visuallzam a evolugdo da
consciéncia de Bérenger acabando por se nadificar na aceltaglio Inelutével
da morte,

Da mesma forma, as paredes desmoronam em Rhinoceros. Mas aten-
¢lio: elas desmoronam por causa de um apelo vindo do mundo exterior.

Elas estavam encarregadas de proteger Bérenger o, de fato, se entre-
gam ao poblico e aos monstros. Esse afundamento coincide com o desas-
tre moral de Bérenger.

A parede é, portanio, llusorlamente protetora e essa llusBo permite &
Madaleine e a Jean se oporem violeniamente em La Solf et la Faim. Des-
de que Jean vé uma parede, ele se vé invadido por um sentimento de
desconforto que acabard por leva-lo para fora de sl & procura do Parafso
Perdido. Para Madeleine a parede nada mals & que um falso obstdculo;
ela nBo pode esconder o horizonte; nada mals é que uma llusio autori-
zando asos que o desejlam, a recusar ver que o Eden estd ao alcance de
lodos. A parede parece, assim, proteger a esperanga do Homem: ela é o
limite contra o qual vem se chocar o mundo exterlor e, crelo, serve an-
tes de tudo para proteger s Indlvidualidade de nosso Ego. Els porque, com
seu desmoronamento, sobrevem o afundamento moral, a emerso no fluxo
linear e autodestruidor dos acontecimentos.

Nés sublinhamos o fato de que se a llhota 6 limitada e definida pelas
suas paredes, ela também se abre ao exierior gragas as janelas. E as Ja-
nelas sfo numerosas no teatro de lonesco, Em LES CHAISES é pelas |a-
nelas que os Velhos véem chegar pouco a pouco a nolle @ a obscurldade,
sindnimos da Morte e do fracasso do casal. Os Velhos atirando-se pela
janela se suicidarfio: ela se torna, assim, Instrumento de Invaslio, mas de
uma Invasdo Ironicamente humorlstica, tragicamente derriséria. Em Rhino-
céros a janela continua interessante porque ela se abre sobre o publico e
o pablico se torma também paquiderme. Bérenger reslstird e néc Ird abri-
la. Ela servird, contudo, para constatar a ampiitude da rinoncerite, os de-
sastres engendrados por uma propaganda denuncial, Em Délire & Deux, a
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A primelra distingo que se Impde é entre lingua o fala, & o ponto
de partida & a teorla de Saussure, segundo a qual a lingua, na sua abs-
trag@io, 6 entendida como “Instituicls soclal” @ “sistema de valores"; e a
fala, na sua concregdo de discurso (oral/escrito), & compreendida como
eto indlvidual de seleclio ¢ comblnagfio dos elementos da lingua, & o do-
minio da liberdade e da criaclo. A lingua & o codigo comum; a fala, a
manelra pessoal de usar esse cédlgo.5 Lirgua e fala sdo portanto duas
faces concomitantes e Indissoclaveis da “linguagem humana”, tal co-
mo, num plano menor, significante e significado sfo realidades simulta-
neas do “signo lingilistico”. Desenvolvendo as Idéias de Saussure, Hjeims-
lev percebe em todo tipo de discurso (lingifstico, clentifico, filoséfico, I~
terério, etc.) um plano da expresséio e um plano do conteudo, cads um
com a sua forma linglistica e com a sua substincla ndo-linglistica (fislca,
loglca, pslcolégica, afetiva, etc.).6 As Investigagdes de Hjeimslev abrem
caminho para uma reformulaglio dos estudos da Retdrica que, tal como a
Poética, passa a ser examinada com os novos Instrumentos da lingliistica
modema.?

Para a compreensfio da linguagem Wierdria, ha que se levar em conta,
primeiramente, que o mundo real ndo existe diretamente para a linguagem,
pols esta apenas representa o universo simbdlico/Idaclégico de uma dada
cultura, sendo que a chamada referenciafidade lingliistica néio é felta dire-
tamente a um objeto real, mas a um objeto virtual, imagem do real no In-
terlor do pensamento. E deve-se também lever em conta que a linguagem
literdria nfo passa, portanto, de uma “Irrealidade” que se vale de outra
“Irrealidade” que é a linguagem comum. Dai o dizer de Platéo, para quem
0 poeta vive em erro, uma vez que sd faz simulacros com simulacros. Do
que se disse, podem-2e depreender trés sistemas:

a) um sistema nocional ou dos concellos, que constitul o universo
simbélico ou ldeclégico percebido no interior de uma dada cultura;

b) um sistems semintico ou lingilifstico que, através de simbolos ou
de signos, representa o primeiro:

c) e um sistema filerdrio ou Imagindric que, edificado sobre o se-
gundo, procura representar tanto o primelro como o segundo.

§ Cf. SAUSSURE. Curso de linglistica geral, 880 Paulo, Cultrlx, 1970,
p. 92, Cf. também Dictionnaire de Hnguistique. Paris, Larousse, 1973.
5. V. parole.

6 Cf. HIELMSLEV, L. Prolegémencs a una teoria del lengusje. Madri,
Gredos, 1971, p. 73-89. A edicdo dinamarquess & de 1948,

7 Cf. JAKOBSON, Roman. Lingliistica @ comunicago. Sfo Paulo,
Cultrix, 1970. p. 119, E DUBOIS, J. et alil. Rhélorique générale.
Paris, Larousse, 1970. p. 31.

Talvez fosse oportuno tocar aqul, de passegem, no problema do
realismo em lileralura, lembrando para Isso as palavras de Roland Barthes:
“a literatura verdedeira é aquela que se sabe mais ineel, na medida em
que ela se sabe essencialmenle linguagem, ¢ aquela procura de um esiado
Intermedi4rio entre as coisas e as palavras, & aquela tensfio de uma cons-
cléncla que & ao mesmo tempo levada e limilada pefas palavras, que dis-
pde através delas de um poder a0 mesmo fempo absolulo e Improvével”.

Da articulaglo de um sistema com outro oblém-se uma dupla noglio
de espago. A primeira, que € a propria "disténcla exterior”, liga o sislema
noclonal ao sistema linglisiico, airavés da represeniagio mimélics, de que
$e ocuparam gregos e... todo mundo; a segunda & a gque esiabelece a
tensdio diegélicad, ou seja, a "distdncia Interior” entre o signiiicanie 8 o
significado, aquele “espaga interlor da linguagem”, em que, para Gérard
Genetle, se forma a figura, base da linguagem literdria 10 Essa acepglio
de Genette fol retomada e desenvolvida por Todorov, airavés das nogles
de discurso iransparenie e opaco. O discurso transparenie ¢ um discurso
sem figuras, que deixa apenas lransparecer o conleddo da mensagem re-
metida pelo falante (emissor), ficando “invisivel'" para o ouvinle e para o
leltor: & portanto o da linguagem comum. Nele s0 h& uma referéncia,
tanto para o alo da enunclagdio como para o enunclado: a mensagem do
emissor & descodificada pelo recector. J& no discurso opaco (o da
linguagem Iiterdrla) “as duas relerdnclas esifio separadas”, ficando a
cargo do leitor completar & segunda, Pensando a linguagem em lermos de
uma teorla da comunicagio, Todorov deixa ao leltor & complementagio
da imagem, & qual passa a flutuar enire o emissor @ o receplor, quer di-
zer, entre o que se disse e o que foi descodificada. O discurso opaco &,
assim, um discurso coberto de “desenhos”, de “figuras”, um discurso que,
em vez da mensagem, lem o privilégio de se revelar eo leitor, pols "tra-
ta-se de uma linguagem que ndo reenvia a nenhuma reaiidade, que se sa-
tisfaz a si mesma”. Para Todorov, “Todos os enunclados linglisticos sa
situariam no espago entre esses dols poélos, aproximando-se mais ou me-
nos de um ou de outro'.11

8 BARTHES, Roland. Critlca e verdade, Sfo Paulo, Parspecllva, 1870,
p. 79.

9 Diégese (gr. diégesis) significa narrativa, compresndendo ao mesmo
tempo o discurso e a histéria. Na linguagem cinematogréfica, é o
significado remoto do filme, valendo portanio como uma “metafora".
A palavra & tomada aqul na acepgdo de figura destinada a realgar
nBo os “objelos”, mas o proprio discurso. Cf. o que diz Gérard
Genetie em “Métonymie chez Proust, ou la nalssance du récit", in
Poétique: Parls, Seull, n.° 2, 1870, p. 161: “metaforas diegéticas,
no sentido de que seu velculo é tomado & diégese, Isto &, ao
unlverso espago-lemporal da narrativa”.

10 GENETTE, Gérard. La Rhétorique ol I'espace du langage. In Tel
quel: Paris, n.° 19, 1964, p. 47.

11 TODOROV, Tzvetan, Littéralure et signification. Parls, Larousse,

1967. p. 102-117.
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Como se v8, é desse distanciamento entre a enunciagio @ o enuncia-
do ou entre o significante e o significado que resulta a idéla de ambig(ii-
dade, de conotagdo, de obra aberta e de desvio, termos gque !ém ocupado
bastante a atencio dos tedricos da linglislica & da [itaratura. Resumindo:
na linguagem comum o significante e o significado =80 os mesmos, tanto
na lingua como na fala; na linguagem literdria, o signiflcante também & o
mesmo (as modificagbes ocasionals ndo lhe efetam 0 carater de referente,
& ndo ser nos posmas bestialégicos, como nos do Dadaismo, por exemplo),
mas 4 o significado se modiflca, segundo o grau de vivénclia e da cultura
de quem o atualiza na fala literdria e segundo as épocas que podem ser
mais ou menos ‘“‘realista”, Cumpre ainda dizer que essa alualizagio & de
certa maneira dupla: é feita pelo poeta e re-feita pelo leitor.

Ora, néo trabalhando portanto com a “realidade"”, mas com a lingua,
que a reduz a signos, o escrifor nada mals faz que recortar da lingua a
sua fala; 6 a partir dessa fala que ele retira (cria), & sua linguagem (lite-
taria), que é deste modo uma espécle de desvio daquela. Esse desvio —
que explica o mecanismo do esiilo — se da por consegulnta a partir do
que se convencionou denominar o "gray zero" da linguagem: o discurso
coloqulal, o discurso organizado com a finalidade pritica da comunicagdo,
apresentando-se despldo de malores e mals refinados ariificios retéricos.
Esses arlificios, atuando em vérios nivels da expressdio (fonico, morfolégi-
co, sintatico, semantico), ajudam & aumentar ou a diminuir, conforme o
caso, a taxa de redundincia comum a todo sistema finglistico, cuja fun-
¢do & assegurar 4s mensagens uma cerla imunidade contra 03 possiveis
erros de transmissdo.

Pode-se dizer, afinal, que a linguagem comum (a fala) s6 se transforma
em linguagem literéria renunclando ao seu sentido puramente lingilistico
(de comunicaglio, expresséo e apelo) e se refuglando no siléncio da obra,
sliénclo que se converte em expressdo de s mesmo, que engendra suas
préprias “normas”, sua légica, que Inventa o seu codigo de valores esté-
ticos e se instaura como centro de um sistema retdrico, tanto mais eficaz
quanto malor a possibilidade de sua descodificagao (e recriagéo) por parte
do leltor,

2. HISTORIA DA LITERATURA

A primelra condicBio que se Impde ao falar da histéria llleréria ou
histéria da literatura é a de separé-la da nogio de histéria politico-soclal,
pois nlo se pode condiclonar uma obra literdrla, como na doulrina de
Taine, apenas a fatores extraliterdrios. Além digzo, o historiador da lltera-
tura nBo goza da liberdade do historiador ou do agente histérico que, se-
gundo Lévi-Strauss, corta e recorts, “porque uma histéria verdadeiramente
total poderia pd-los diante do cacs”, uma vez que "Uma histéria verda-
deiramente total se neutralizaria a si mesma: seu produto serla igual a
zero".12 A histéria da literatura & também uma histéria para mas com um
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objetive especifico: esludar, n&o &s obras literérias, mas a evolugdo do
discurso literdrio. £ certo que a malor parte das histérias llterdrias conhe-
cidas (veja-se, por exemplo, as do Brasll) t8m procurado estudar a “evo-
luglio" das obras, como se a obra romantica devesse forgosamente evoluir
para a parnasiana... No é a obra que evolul, mas a série llteréria a que
ela pertence (sérles épica, lirica e dramdtica — na literatura; séries eco-
némica, politica, soclal, clentifica, filosética, etc. — no contexio extraliie-
rério). Ndo sfio também os géneros que mudam numa histéria literéria, o
que muda, segundo os formalistas russos, sdo os procedimentos literdrios:
uma época procede diferentemente da outra, seja por combaté-la ou com-
pleté-la, seja por repeti-la (ou tentar repeti-la). A histéria literdria deve
portanto tratar da passagem de uma época A oulra (de um sistema a ou-
tro), formando uma cadeia dlacronica (o que néo Implica a linearidade),
porquanto, para Tynlanov, “A noglio fundamental de histérla Iiterdria & a
da substituicio de sistemas",13 o que acarrela s mutabllidade do discurso
literdrio, A passagem de um sistema a outro se da através da evoluglio
da série literirla, o que Implica a evoluglio do dlscurso (ou vice-versa); o
estudo do discurso Implica a participagio dos estudos da Poélica e da
Retérica, o que, por sua vez, tem Implicacdes nos estudos lingiisticos,
pols, como vimos, para Jakobson, a Poética (e lcgo a Retérica) pode fazer
parte da Lingiistica Geral.

Assim, a histéria literdrla & uma cléncla realmente diacrbnica, mas
seré um erro pensar que s acontecimentos se diio numa cadela linear de
causas e efeitos ou numa sucessfo seriada e horlzonial. Nio existe uma
linha direta que liga os mals novos representanies de um ramo literrlo
a seus anlepassados. “As colsas sfio multo mals complexas” — ensina
Eikhenbaun. “N&o é a linha direta que se prolonga, mas assiste-se antes
a8 um movimento que se organiza a partir de certo ponto que se refuta,..
Toda sucesslo llterdria é antes de tudo combate, & a destruigdo do todo
[& existente e a nova construgfio que se efetua a partir dos antigos elemen-
t0s",14 Serd oporiuno lembrar que uma evolugio pode ser apenas um mo-
delo diacrdnico e que, vista do passado, toda evolugiio se confunde com
degradagdo,

Para uma visfio analitica da funcionalldade Interna dos sistemas, é pos-
sivel recorrer-se a teorla dos conjuntos e pensar-se no encaixe de um sis-
fema no outro, numa operagio gradual e indutiva que leve a uma visdo
geral do fendmeno estudado. Partindo da evidéncia de que um poema é o
menor sistema semantico do livro, tem-ge a nogfio de um sistema do poema
(81). Examinando-se todos os sistemas do poema existentes no livro e ven-
do-se as relagdes de um poema com outre, obtém-se um modelo superior,
de segundo grau, que seré o sistema da obra (S2), Encontrando-se depols

12 LEVI-STRAUSS, Claude. Historia e dialética. In O Método estruiu-
ralista. Rio de Janeiro, Zahar Editores, 1987, p. 117,
13 Apud TODOROV, Tzvetan. Op. clt. na nota 1, p. 190,



os slstemas de cada obra de um autor e procurando as relagbes de uma
obra com a outra, chega-se & nogflo de um modelo de tercelro grau, que
serd o sistema do autor (S3). Procedendo-se da mesma forma com os va-
rios sistemas do autor, obtém-se o modelo de quarto grau, o sistema da”
época (S4), que ndo corresponde exatamente & nogdo de “escola literaria
ou de “estllo de énoca, porquanto as supera em funclonalidade. Essa
construcfio de sistemas pode prossegulr Indutivamente por toda a literatura,
passando desta &s sérles extraliterérias (& cultura), até atinglr, por exem-
plo, a concepgéo de um sistema ocidental, em oposiglo a um sistema orien-
tal de Cultura. A ligagéo entre os diferentes sistemas se da sempre através
da linguagem, pols é ela o Unico elemento concreto comum a todos os
sistemas. Examinando-se na linguagem a forma dos planos de expressdo
o de conteudo, na linha de Hjelmslev, é possivel pensar-se na construgéo
de uma nova histéria literaria que, como J4 se disse, elimine a Idéla de
evolugio horizontal e continua. O que se quer é o conhecimento de como
o material de uma obra, de como os conjuntos de obras de um autor @ o
conjunto de autores de uma época se relaclonam, se Inter-relaclo-
nam entre si @ com os outros sistemas extraliterdrios (o soclol6gico, o
histérico, o econdmico, o lingliistico, o etnolégico, ete.), enfim, de como
estdo em relagio com a vida da época e de como se construfram no periodo
examinado.156

Observe-se ainda que a palavra sistema estd aqul empregada no sen-
tido de estrutura, correspondendo esta & nogdo matemética de Invarlante:
abstragfio que se obtém notando o que permanece Intacto depols das mu-
dangas que se efetuam através de uma ou das varlas variantes dentro do
slstema, lembrando-se que as transformagdes sofridas por um dos ele-
mentos (variantes) do slstema acarretam transformagfes em todos 08 outros
@, conseqiientemente, no sistema Inteiro.16 E a ‘‘comparaglio das varlantes,
condiglio prévia da anélise, se faz simplesmente esorutando o texto em
seus diferentes niveis linglisticos, um apdés o outro’, conforme assinala
Riffaterre. Dal porque as mudangas que se verlficam num discurso literarlo
nfio sflo nunca lsoladas: elas afetam um sistema Inteiro, ou apenas © do
escritor ou o de toda a sua época, Multas vezes, porém, essas modificagbes
j& aparecem no sistema anterlor e vio aparecer no(s) seguinte(s), 10rm:n-
do verdadelras correntes de Idélas e estllos, constltuindo assim uma série

14 EIKENBAUM, B, A Teorla do método formal. In Teorla da Iteratura.
Op. cit. p. 33.

16 TELES, Gliberto Mendonga. Introduglio a uma poética do modernis-
mo. In Littera: Rlo de Janeiro, Griffo, n.° 5, 1972, p. 11-13.

18 Cf. RIFFATERRE, Michael. Essals de stylistique structurale, Parls,
Flamarlon, 1971. p. 308. J& existe a traduglio braslleira: Estilistica

estrutural. S#o Paulo, Cultrix, 1978.
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Iiterérla espaclal que, por condig ss estéticas e contextuals perfeltamente
explicdvels, Integram o slstema literario, retardando ou acelerando a sua

reagéio evolutiva, E o que se da, por exemplo, com a corrente camonlana
ao longo da histéria da poesla brasileira,

3. LITERATURA COMPARADA

Como até o fim do século XVIIl toda a literatura era conheclda como
uma espécle de unidade universalizada (idéia que néo estd longe das espe-
culagbes estruturalistas da atualidade), néo podia haver preocupagBio com
os estudos de literatura comparada, Inclusive porque nem o termo llteratura
havia adquirido ainda o sentido com que é hoje ‘“clentificamente’ empre-
gado. A Idéia das literaturas nacionals, Intensificada com o Romantismo,
fol a causa do aparecimento do comparativismo literario, que colncldiu
allds com o esplendor das investigagdes histérico-comparativas dos fil6lo-
gos, e fol uma das principals causas do enfraquecimento e da paralisacéo
dos estudos retoricos, essencialmente sincrénicos. No Realismo, qualquer
tipo de criag8o literéria era visto numa relagfio de causa e efelto, em que
entravam fatores “determinantes”, como o meio, o0 momento histérico e até
a raga, como na conheclda teoria de Taine. Nesse elima néo poderia haver
lugar para os estudos de literatura comparada, mas mesmo assim se pode
falar em geragbes e em géneros llterarios. S6 no Infcio deste século, quan-
do comegou a solidificar-se o conceito de histéria como cléneia, fol que
a literatura comparada passou a ter os seus teéricos mals Importantes, pas-
sando-se a ver as Influénclas e as fontes ndo mals como fenémenos lzola-
dos, mas como Integrados nas correntes culturals da Europa. As obras de
Joseph Texte, de Paul Hazard, de Paul Van Tieghem, de Marlus Frangois
Guyard e, mals recentemente, a de Claude Pichois e André-M, Rousseau,
além da de Tasso da Silvelra, no Brasil, constituem o0s melhores o mals
populares manuais de divulgagio da metodologla comparatista, cujos prin-

ciplos gerals, com vista especlal a este trabalho, podem ser assim esque-
matizados:

a) Método: histérico-comparativo, procurando-gse ver como e até que
ponto a obra de um escritor (emlssor) influenciou a de outro ou

a de toda uma época (receptor), e através de que meio (trans-
missor).

b) Objeto: Imitagio e Infludnela de um escritor ou de uma época
sobre um ou varios escritores ou sobre toda uma epoca ou lite-
ratura. Longe de diminulr a originalidade, as fontes e Influnclas
ajudam a definl-la. “O estilo de um escritor qualquer se compde
de trés elementos: contribuigio pessoal, tradigio nacional e In-
fluénclas estrangelras”, segundo a observagio de P, Van Tieghen.
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c) Objetivo: estedar as relagdes e o teor de Inlensidade das Influén-
clas de uma obra na outra, apontando nesta os elementos (daque-
1a) que Interferem no seu valor e na sua auteniicidade.17

Como se percebe, os estudos de literatura comparada necessitam
das conclustes da hisiéria das literaturas, 12l como “os historiadores da
Iteratura vo pisando os calcanhares dos historisdores da clvilizacdo".15
O método histérico, tanto no sentido tradicional como no da interpretagéo
sistémica das séries literarias, 6 sempre mobilizado pelo comparatista, em-
penhado em conhecer as refagdes de uma literatura para com outra(s), pols,
como assinala um tedrico da década de §0, “Todos seniem muilo bem que
as trocas culturais sdo uma das frigels esperangas da humanidade”, sendo
que o comparatismo “demonstra que nenhuma literatura jamals pdde iso-
lar-se sem definhar e que as mais belas vitérias nacionais sempre se tém
baseado em contribuigies estrangeiras”.19

Um dos grandes problemas para o comparatista tem sido o do conhe-
cimento dos idiomas das obras comparadas, & é precisamente na aproxi-
maclo e andlize de tragos estilisticos parecldos que se tem verlficado malor
éxito nos dominlos da literatura comparada. Dal a observacéio de Pichols,
para quem “N&o haverd comparatista que ndo seja também linghista"20.
No caso deste trabalho, o problema da lingua tem que ser focalizado por
outro &ngulo, uma vez que a lingua portuguesa val funcionar como um sis-
tema comum a emissor e receptor, nfo havendo assim problemas de (ra-
dugdio, mas apenas de transplantagfo e adapiac@o ds temas e formas, mo-
tivando problemas principaimente estilisticos.

4. O PROCESSO POETICO E RETORICO DA POESIA BRASILEIRA

A concepclio de uma histéria literdria, construida através das relagdes
de sistemass, permile & u'ilizacfio dos novos conceitos de Podtica e Retérica
na formulagio de um modelo tedrico a ser aplicado ao estudo da poesia
brasileira. Assim, partindo-se de que a Podlica tem por cbjetivo definir os
caracteres essenclais da criagdo literdrla (poesia & prosa), e de que s

17 Esquema baseado na doutrina dos seguinies aulores: TIEGHEN, P.
Van. La Liltérature comparée. Paris, Libraire Armand Colin, 1951;
PICHOIS, Claude e ROUSSEAU, André-M. La Literalura comparada.
Op. cit. na nota 4 deste capltulo; GUYARD, Marius Frangois. A Lite-
ratura comparada. S#o Paulo, Difusio Européla do Livro, 1856;
SILVEIRA, Tasso da. Litersture comparada, Rio de Janeiro, Edigdes
GRD, 19861.

18 PICHO!S, Claude. Op. cit. p. 126.

19 GUYARD, Marius Francols. Op. cit. p. 131.

20 PICHOIS, Claude. Op. cit. p. 203,

30 —

Retérica é uma arte (ou uma cléncia) da expresséo, oral ou escrita, destl-
nada a persuadir ou influenciar o ouvinte ou o leltor, chega-se & conclusio
de que, na histéria verdadelramente importante desias duas disclplinas, a
Poglica tratou sempre da teoria do discurso literdrio: e a Retdrica, da pra-
tica e da eficécia desse discurso. Uma é complemento da oulra, j& que
nenhum discurso literdrio pode ser apenas poético ou apenas retérico. Além
do mals, como ensinam os modemos estudiosos, um texlo s6 & poélico se
sua retérica for eficaz.21 Tal como o significado se relaciona com o signi-
ficante através de uma relagdo de forma e eubstdncia, a Podtice se relaclo-
na com a Retbrica por meio de uma combinagfio anéloga, que s6 pode
ser totalmente apreendida através dos elementos retéricos, numa operagéo
que se realiza ao mesmo tempo no plano da fala e no plano da lingus, co-
mo ocorre também na compreensfio do signo linglifstico, uma vez que o
significado s6é pode ser atingldo através do significante,

Essa nogéo concomitante de Poética e Retérica — ou de uma POETICA
GERAL — se Identifica com os objetivos da Teoria da Liferatura ou, como
quer um estudioso portuguds, com uma ciéncia geral da lilerstura22, sbran-
gendo os trés niveis possivels da formulacdio tedrica: o do poeta, o de sua
época e o geral. Pode-se portanto conceber as nogdes de:

a) Poética menor (Pm) e Relérica menor (Rm): a concepcdo individual

do fendmeno poético e sua realizagc verbal (estilistica);

b) Poética Malor (PM) e Retérica Malor (RM): as idéias gerais sobre
poesia predominantes numa época e o sistema expressivo mais ou
menos generalizado, no sentido de um estile de época";

¢) POETICA GERAL (PG): ciéncia geral da literatura, englobando as
concepcdes tedricas da Podlica e as possibilidades expressionals
da Retérica.

PM/Pm

(6]
Il

d) Dai a férmula tedrica; | P , cujas relagSes

RM/Rm

ser@o explicadas adiante.

As noglas de Poélica Maior e Relérica Malor se caracterizam pela ambl-
glidade, pois sustenlam as concepcles pariiculares e 8o, por sua vez,
sustentadas ou renovadas pelo valor llierario das concepgdes particulares,
Diga-se de passagem que o estudo comparalivo da Poética e da Re-
torica, de Aristételes, conduz & suposiclo de que o primelro tedrico da
literatura no mundo ocidental terla Imaginado uma Poética Geral entrela-
¢ando as suas duas obras23 — uma espécle de signo decorrente da re-
lagéo de um significado (a Poética) com um significante (a Retérica).

21 DUBOIS, J. et alll. Op. cit. na nota 7 desle capitulo, p. 27.
22 Cf. AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel de, Teoria da literatura. Colm-
bra, Livraria Aimedina, 1869, p. 55.
23 Cl. COUTINHO, Afranlo. Critica e poética. Rio de Janelro, Acadé-
mica, 1868, p. 28.
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O mondlogo nfo é a comunicagBo oral mals normal e mals comum
entre os seres humanos. A falta, quase total, de retroalimentagdo (feed-
back), reduzida a simples olhares de aprovaglo e, As vezes, a gestos de
apolo e aplausos, 6 um problema em poténcia para a malorla das pessoas,
Por isso mesmo é estudado e trelnado com afinco nas sscolas que for-
mam pregadores e lideres, nos cursos de dirello, ete.

O monélogo convém ser praticado metodicamente nas escolas, pois,
&s ocasides de falar em piblico, alnda sdo freqientes. Convém, além dis-
so, consclentizar aqueles aos quals um monélogo é dirigido, alertando-os
sobre a obrigagio morai que tém de fornecer ao falante o méaximo de re-
troalimentag@io na forma de olhares aprovadores, aplausos, ete.

A educaclio tradicional soube valorizar o monélogo e ao mesmo tem-
po entender os problemas relacionados com a sua prética, Institulndo cur-
sos de declamac8o, elocucSo e retdrica.

O didlogo tem o seu mecanismo. Exige.a presenca de duas ou mais
pessoas. E praticado por todos os componentes normals de uma comuni«
dade lingliistica e independe do grau de Instrugéo, desembarago e grau de
cultura das pessoss. E uma comunicagfio bidirecional ou multidireclonal e
pede ser representado pelo gréfico que segue:

falante | > ouvinte(s) !
ouvinis(s) < falante [

Pelo falo de o diflogo ser o tipo de comunicagio oral mais normal o
mals comum, em geral, nio causa problemas a ninguém. No seu desenro-
lar a linguagem pode apresentar uma péssima organizagio, referdncias
vagas, davidas, amblgiidades, tropegos que, 86 em parte, impedem a co-
municaglio, Nele, as irrelevinclas, as incoeréncias, as digressbes s#o fre-
qlentes. A cada instante, o falante pode observar as reacbes do ouvinte
ou dos ouvintes. Esias ImpSem pausas naturals, explicagbes suplementa-
res, emendas na construclo dos periodos, perguntas esclarecedoras, etc.
O falante pode graduar a Informacdo dada ao ouvinte ou ouvintes pelo
fato de contar com a retroalimentagiio que permite a correglio oportuna,
e quase instantinea, de algo dito de forma a impedir & comunicag8o. Po-
dem surgir problemas na prética do diflogo: problemas fisicos, problemas
psicolégicos e outros. Um problema fisico poderia ser o excesso de rou-
quidio de um dos participantes do didglogo, a afasia, a polulgo sonora,
elc. H& casos em que um dos participantes do didlogo exerce sobre o ou~
tro, ou os outros, seja pela posiglo, seja pelo aspecto, seja Instrugéo ou
cultura, uma Influéncia que tolhe o seu desenrolar normal. Louvédvel é a
Iniclativa de diratores de colégios e de professores que fornecem aos
alunos a oportunidade de manter didlogos com autoridades civis, milita-
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ros, culturals e religiosas, pols, tals contatos ellminam um dos Gitimos
obstaculos & prética do diélego. Preparar o aluno para todas as modali-
dades de didlogo é tarefa necessdrla e altamente educativa que deriva da
prépria funcBo do professor de Portugués e de linguas modernas.

A comunicaciio por escrilo pode ser bidirecional e unidirecional. A
primelra constitul “gresso modo™ a correspond@ncia entre amiges e conhe-
cidos. O leitor ou o receptor da mensagem & definido e escolhido pelo
escritor ou o emissor da mensagem escrita. A comunicaco por escrito
bidirecional é Imposta pela distdncia que medeia entre pessoas desejosas
de estabelecer o diflego, Famosa tornou-se a comunicagio por escrilo
bidirecional entra Marlo de S& Cameiro e Fernando Pessoa;2 entre Méarlo de
Andrade e Manuel Bandeira; entre Mérlo de Andrade o Paulo Duarte.

A comunicagBo por escrilo bidireclonal pode ser esclarecide pelo gréa-
fico seguinte:

escritor —_— loltor(es)
leitor{es) B e esaritor

A comunicagio por escrilo unidirecional é extremamente comum. O
aparecimento de cartazes, panfletos, programas Impressos, manifestos, e-
ditals, andnclos, 2 pedidos, artigos em revistas e jornais, livros, etc., a e-
xemplificam. O seu leitor ou receplor da mensagem em potdncla & cons-
fituido por todas as pessoas convenientemente alfabetizadas. Representa-
mo-lo com o seguinte gréfico:

I escritor > Ilauor(es) ,

O didlogo conta com a presenca estimulante dos interlocutores e en-
volve a personalidade total dos participantes. Quando escrevemos a situs-
¢lo 6 diferente, O emissor da mensagem e o seu receplor ndo se encon-
tram face a face. O escritor tem a possiblliidade de apresentar um traba-
Iho mais meditado e melhor elaborado. Permite-se-lhe a pesquisa referen-
fe a0 assunto versado, a corregfio de conceitos ¢, se necessérlo, uma ex-

e S
2 As cartas de Méario de S& Carnelro foram editadas em dols volu-
mes pela “EdigSes Alica”, Lisboa. Lamenia-se s perda das cartas

de Fermando Pessosa.
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posiclio mals adequada. A elaboracio cuidadosa torna o trabalho escrito
mals curto, pols, as repelices desnecessdrias desaparecem. O escritor
escolhe o seu vocabulério com lentiddo. Escreve e reescreve os periodos
a vontade. V@ cada frase como um lodo sem descuidar 8s suas partes.
Enfim, o escritor conta com mil recursos que podem aumentar o efeito da
mensagem escrita. “Erros contextuals”, admissiveis, de um modo geral no
didlogo, ndo slo sdmissivels na comunicagiio por exerito, pols, a sua fre-
qiéncia, inevitavelmente impediria a comunicagdo. O didlogo & Imediato e
reclproco. O escrilor enfrenta uma situaglio nfo-imediata e n#o-reciproca.
O escritor nfio conta com & relroalimeniagdo do receplor @ deve, em es-~
pirito, desempenhar o papel de emissor (escritor) e receptor (leitor) da
mensagem, O desempenhar concomitante destes papéis ndo é facil. Mark
Lester admite que a Incapacidade encontrada por cerfos escritores de pro-
Jetar-se no papel do leitor & a causa principal da diferenca entre os niveis
da atuaclo verbal e escrila. '

| believe that the wriler's Inabllity to project himself into the
role of a reader is the single most important cause for the
difference In levels of verbal and written performance.3

A compeldncla em escrever nfio & uma conseqiéncia automética da
competéncia no falar. Pessoas hd de expressdo oral admirdvel e ficll e
que nlio conseguem expor, por escrilo, as idélas brilhantes que expdem.
Verificamos também o oposto: éfimos escritores podem ser péssimos ex-
positores orals. Nancy Arapoff afirma que falantes nativos multas vezes
escrevem mal. Apesar do fato de emitirem frases gramaticalmente certas,
sentem-se Incapazes de escrevé-las, mullo menos combind-las numa uni-
dade coerente.

Interesting enough even native speakers often perform poorly
writing. Although they can speak grammatically correct sen-
tencas, they oflen cannot write them, much less combine se-
veral of them Into a coherent unit.4

Para Nancy Arapoff a competéncia na lingua falada tem pouco a ver
com a compeiénela na lingua escrita: o falante nativo nSio é necessaria-
mente um “escritor nativo”,

3 Lester, Mark. The Value of Transformational Grammar In Teaching,
Composition in Readings in Applied Transformational Grammar, New
York, Holt, Rinehart Winston, INC., 1970, p. 208, ed, Mark Lester,

4 Arapoff, Nancy. Discover and Transform: A Method of Teaching
Writing to Foreign Students. TESOL Quarterly — Volume 3 — De-
cember, 1969, number 4, p. 298.
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It seems that competence In the spoken language has little to
do with competence In the written one: everyone who Is a
native speaker is not necessarily a “nallve writer" at the same
time.5
Il — Passamos a juslificar alguns termos do presente trabaitho. Os di-
clondrlos regisiram o termo redagdo como sinbnimo de composigdo. Redigir
denota uma atlvidade que visa a disposicio de palavras em frases grama-
ticaimente aceitéveis. Compor, por sua vez, dencta uma atividade mais
completa do que redigir. A composigio é um objeto que resulta da dis-
posigiio apropriada de frases. Relegamos o termo redagdo e optamos pelo
termo composigio pelo fato de este sugerir & Idéla de criagio, Paul Ro-
berls considera a composi¢io como o resultado da organizaglo de frases
em parégrafos, temas, artigos, efc.

If | take composition to mean the putting together of sentences
so as lo form paragraphs, thems, articles, and so on,...6
Willlam R, Slager define a composigio como ... — writing
beyond senlence.?

Na opinléo de Nancy Arapoff ensinar a escrever ndo significa que os
alunos consigam escrever frases gramaticalmente certas. Ensinar a escre-
ver significa, antes de tudo, ensinar a compor. A atlvidade de compor con-
siste em reunir frases gramaticais numa unidade coerente, num discurso
escrito.

Thus, teaching writing does not consist primarily of getting
students 1o use grammatllcally correct sentences,... Rather,
teaching writing consists primarily of getting students to com-
pose; of getting them to put gramatical sentences together In
such a way that they form a coherent unit — a written dis-
course.8

Kitzhaber considera a composi¢Bio, nio como uma habilidade prética,
um saco de truques, mas um meio importante de ordenar & experiéncia,
descobrir idélas, expé-las de modo preciso, e enuncié-las com efeito. A
composicdo vem Inlimamente relacionada com o préprio pensamento. O
estudo da composicio é um estudo liberal, ceniral em qualquer esquema
educacional.

5 Idem. Ibidem.

6 Roberts, Paul. Lingulstics and the Teaching of Composition, The
English Journal — Volume LIl — May 1963 — Number 5, p. 331.

7 Slager, R. Willlam. Controlling Composition: Some Practical Class-
room Techniques, NAFSA Studies and Papers, English Language
Series, N.° 12, ed. R. B, Kaplan, p. 77.

8 Arapoff, Nancy. op. cit, pp. 283 e 300.
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. Is not Just a practical skill, not a mere bag of tricks, but
instead an important way to order experlence, to discover
ideas and render them more precice, and to give them effecti-
ve utterence. It is intimately related to thought itself. Conslde-
red in this light, composition is a llberal study, lying at the
heart of any rounded scheme of educalion.9

Il — Na corregio das composigbes a atengfio do professor volta-se
para o erro ortogréfico, a pobreza do vocabulario, os erros gramaticals e
o estilo,

O erro ortogréfico é o erro mals palpavel. Joaquim Mattoso Clmara
Jr.10 divide os erros ortograficos em dols grupos:

(1) erros que revelam o desconhecimento do valor das letras e que
sfio verificados, com freqiiéncla, na escrita de pessoas falhas de leitura
ou seml-alfabetizadas. Como exemplos citamos ‘anallzar’, pesquizar, quiz,
quizeram, puzeram, com z em vez de 8.

(2) erros na grafla de palavras fixada |& antes de 1931, constatadas
na escrita de pessoas Idosas de pouca leltura. S8o os erros de ortografia
do Comendador Apolénio, do programa de televiséo “Chico City" que in-
siste com o “Soisa” em iniciar a palavra ‘farmécla’ com as letrag ph.
Erros deste grupo nfio mals se verificam nas composi¢des de nossos
alunos.

Preferimos dividir o erro ortografico em:

(1) erro que tem como origem a ignorincla total de uma regra da
convengéo ortogréfica em vigor. A dltima reforma ortogréfica aboliu o tre-
ma nog hlatos étonos; o acento circunflexo dlferenclal na letra @ @ na le-
tra o da sflaba tonica das palavras homégrafas de outras em que sfo a-
bertas a letra @ e a letra o, excegéo feita da forma pdde, que se acentua-
rd por oposicBo a pode; o acento clrcunflexo e o grave com que se assl-
nala a silaba subténica dos vocébulos derivados em que figura o sufixo
mente ou sufixos Iniclados por z.

Pesquisas feltas em redagdes de alunos do curso bésico do Instituto
de Letras da Universidade de Brasilla mostram que a lel, citada acima,
néo fol Igualmente Interpretada por todos. Para alguns, a reforma abollu,
por completo, o acento clrcunflexo e o trema. Els porque ecircunstancia,i1
ambito, tendéncias apareceram sem acento clrcunflexo e linglistica, fre-

9 Kitzhaber, Albert R. New Parspectives on Teaching Composition.
College English — Volume 23 — March 1962, Nimero 6, p. 441.

10 Mattoso Camara Jr., Joaquim. Manuel de Expressfio Oral e Escrita.
2% edigo revista, Rio, J. OZON .. EDITOR, pp. 98 e 99,

11 Devo os exemplos ao professor Pedro Bonliha Reguelra, um doa
professores do curso.
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qliente, consegiientemente, sem trema., Para outros a reforma aboliu todos
os acentos diferencials, Incluindo os acentos diferenciais de intensidade e
os acentos diferenclals “morfoldgicos”. Eis porque péra (verbo parar), pbr
(verbo), etc,, e tém (3. p. do plural) e vém (idem), elc. apareceram sem
acento. Estamos diante de erros orlogréficos que se originam da Ignoran-
cia de uma convengéo ortogréfica.

(2) erro que se orlgina da pressa no rediglr, de uma distrago mo-
mentanea, da Informalidade, etc., Palavras como freqilente, conseqliente-
mente, o linglistica podem, eventualmente, aparecer sem trema na reda-
¢fio de uma autorldade em questdes ortograficas.

O primeiro tipo de erro deve alarmar o professor., Normal em cursos
menos adlantados, a sua ocorréncia torna-se Inexplicavel em cursos mais
adlantados ou superiores e deve ser tratado com rigor. O segundo tipo de
erro, se comprovado, pode merecer a complacéncia do professor e merece
menos rigor.

Sabemos que a lingua escrita nem sempre é uma representagfio fiel
da lingua falada. Tal fato pode dar uma justificativa linglfstica a inGmeros
erros ortograficos de alunos de cursos menos adiantados e, &s vezes de
oursos superiores,

O primeiro exercicio ortografico &, sem duavida, o exerciclo da cépia
e da transcrigdo. Pela leitura formamos em noés a imagem ou a memoéria
ortogréfica. Pela cépla os detalhes ortogréficos se fixam, Os misculos Im-
primem, com o tempo, certos movimenios autométicos & méo que tende,
quando necesséarlo, repetir os gestos e os movimentos ortogréaficos feitos
repetidas vezes anteriormente. Lendo, vemos a ortografia da palavra. Co-
piando, sentimo-la. O ver e o sentir podem tornar-se auxillares preclosos
da memoria ortografica. Esta verdade é claramente expressa por F. G.
French:

“The 'look' and the ‘feel' of the word are used to help the
memory'.12

A atengéio do professor também se volla ao vocabulario empregado
pelo aluno que, com raras excegdes, é pobre. E de grande utilidade a a-

* firmagéo de Gorrell e Laird:

Every successful writer needs an adequate vocabulary; we
write with words,13

Os dols autores admitem a existéncia de quatro tipos de vocabulério:
(1) o vocabulério da fala — speaking vocabulary. E o vocabuldrio
que o falante emprega com a maxima facllidade e fluénela na prética do

12 French, F, G. The Teaching of English Abroad, Part |, em English
Studies Serles 8, ed. M. G. Widdwson, Oxford University Press,
1971, p. 234,

13 Gorrell, Robert M. e Charlton Laird. Modern English Handbook,
Prentlce-Hall, Inc., Englewood Cliffs, N. J. 1967, p. 367.
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didlogo. Nas pessoas menos cultivadas atinge algumas centenas de pala-
vras, As pessoas mals cultas j& dispdem de milhares.

(2) o vocabulério de escrita — wriling vocabulary. Este Inclul o vo-
cabulario da fala e um vocabuldrio disponivel que varia de escritor para
escritor. Bally J& afirmava com acerto:

La lengua literaria tiene su vocabulério14. Na mesma opinido de Bally,
o 'gracloso’ e o ‘ironico’ no discurso falado, devem a sua origem & pre-
senga, no mesmo, de vocabulos caracteristicos da lingua literdria,

“... quando esta (lengua usual) adapta algun giro de Ia
lengua literarla, es para acentuar el contraste que las separa
y para produzir con eso un efecto gracloso e ironico...15

(3) o vocabulério de leitura — reading vocabulary — é constitufdo
de um vocabulério que nfio pode ser incluido, nem no vocabulério da fala,
nem no da escrita, E um vocabulario reconhecivel com o andar da leitura.
O vocabulério de leltura &, em geral, o mais numeroso.

(4) o vocabuldrio reconhecivel — aquaintance vocabulary — que In-
clul os anteriores e abrange ainda um vocabuldrio cujo significado pode
ser adivinhado pelo leitor através da anélise do contexto.

A tarefa do professor consiste em conseguir que o aluno Integre, a-
través de um esforgo consciente, itens do vocabuldrio de leltura e do
vocabuldrio reconhecivel no vocabulario da fala e de escriia,

J. Peytard e E. Genouvrleri6 estabelecem uma diferenca entre ‘lexique’
o ‘vocabulaire’, léxico e vocabulério. Dividem o léxico em léxico Individual
e léxico geral. Por léxico Individual entendem.

tous les mots qul, Y un moment donné, sont & la disposition
du locuteur. Ce sont les mots qu'il peut, & l'occasion, et
employer et comprendre; lls constituent son lexique Indivi-
duel.17

Grande quantidade de palavras véem-se excluidas do léxico individual
pelo fato de jamals terem sido encontradas pelo falante. O grupo soclal
ao qual o falante pertence dispde de uma reserva considerdvel de pala-
vras, cujo Inventério é tentado por diclonaristas. Um Inventario deste gé-

14 Bally, Charles. El Lenguaje y la Vida, Buenos Alres, Editora Losa-
da, S.A, 1962, p. 41.
15 Idem, Ibidem.

16 Peytard, J. @ €. Genouvrier. Linguistique et enseignement du fran-

gals, Paris, Larouse, 1970, p. 181.
17 Idem, Ibidem.
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nero, o mais completo possivel, constitul o léxico geral do qual o Iéxico
Individual representa uma parte limitada,

J. Peytard e E. Genouvrler definem 0 vocabulédrio como

. l'emsemble (V) des mots effectivement employés par le
locuteur dans tel acte de parole précis. Le vocabulalre est
l'actualization d'un certain nombre de mots, appartenant au
lexique indlviduel du locuteur.18

Como podemos ver, o vocabulério sempre reflete o léxico Individual.
As opinides de Peytard e Genouvrier, concernentes ao léxico e vocabulg-
rio, refletem as idéias de Chomsky referentes & competéncia @ & atuagéo
e a dicotomia Saussureana de ‘langue’ e ‘parole’.

Os dois lingliistas franceses admitem a possibllidade de Inventarlar o
vocabuléario empregado por um aluno numa composicdo oral ou escrita:

Alnsi, I'on peut dénombrer et Inventorier les mots differents
qu'un éléve a employé dans un exarcice de redaction ou
d'élocution, ce qul fournit une certaine image de la richesse
du vocabulaire, & ce moment-la de I'éléve, mais ce me peut
donner qu'un apergu fragmentaire de son lexique19

Vemos que o ensino néo chega a ter uma visdio total do Iéxico do
aluno, O vocabuldrio é sempre uma conseqliénela direta da riqueza do 16-
xico individual. S#o as relagdes com os nivels soclo-culturals encontrados
pelo aluno que causam o desenvolvimento do seu léxico e do seu voca-
bulérlo. € na familla que a aprendizagem da lingua inicla e se efetua. A
familia é fundamental no que se refere & aquisigdo do léxico e & interlo-
rizagéio da gramatica. O trabalho do professor de linguas e da escola em
geral terd que ser baseado sobre o trabalho inconsciente dos pais e a
‘competéncla' lingtiistica do aluno j& exiatente,

Para os transformacionalistas, cada pessoa possul  um vocabulario
“atlvo"” @ um outro "passivo”. O primeiro & constituldo pela soma das pa-
lavras que o falante usa quando fala, O segundo & constituldo por aque-
:ast que o falante reconhece e compreende quando usadas por outros fa-
antes,

Podemos transportar as idélas dos transformacionalistas para o campo
do enslno da composigéio. O vocabulario ‘ative’ é aqguele que o aluno co-
mumente emprega nas composicbes proprias. O vocabulérlo ‘passivo’ & a-
quele que o aluno reconhece o compreende quando 16 algo escrito por
outros. E claro que nfio ha uma equivaléncla entre o vocabulario ativo e
passivo. Este 6, sem duvida, superior em nimero. Cabe @o professor a ta-
—————

18 Idem. Ibidem.
19 Idem. Ibidem.
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refa de Indicar ao aluno as técnicas e os métodos que o possam auxillar
a Inlegrar itens vocabulares passives no vocabularie ativo. Para © aumen-
o do Vocabulério utilizévei em composigdes, Gorrell e Lalrd20 apontam
quatro técnicas de grande utilidade:

(i) aprender um vocabulario utilizavel;

(2) a0 aprender a palavra, aprender o suficiente a respelto da mes-
ma a fim de que possa sor Integrada no vocabulério atlvo;

(3) estudar as palavras em grupos, em paradigmas, palavras cognatas.

(4) apés o estudo, partir para o uso. A falla de uso gera o esque-
cimento. E tarefa do aluno e do professor descobrir o melo mals adequa-
do de atualizar o léxico adquirido.

Cumpre acentuar que o mangjo de um bom diciondrio & um fator de
maxima Importéncia para o aumento do vocabulérlo do aluno. Na opiniéo
aballzada de Markwardi21 & larefa Importante do professor dar aos alunos
o verdadeiro conceito de dicionario, & sua orlgem e o seu uso adequado.

O erro gramatical, de dificil correcio, pode ocorrer.

(1) na forma de uma variabilidade que conirarla a norma vigente;22

(2) da escolha de um registro inconveniente:

(3) da escolha eventual de fHtens pertencenies a outro registro;

(4) da mistura indiscriminada de Itens pertencentss a varios registros,

O estilo do aluno constitul o malor problema para o professor por ser
@ parte menos tangivel de uma composigdo. O estllo & uma conseqiéncia
natural da organizagéo e da fluéncia que o aluno consegue imprimir & sua
composicdo. Néo se corrige o estilo. O estlio deve ser um objeto de con-
selhos e, de modo especial, de estimulos constantes.

IV — Existe uma relaglio Intima entre o estudo da Gramética @ a pré-
tica da Composic@io? A opiniio dos linglistias diverge a este respeito. Ha
08 que admltem uma pequena relagio entre uma ® outra. Paul Roberts,
por exsmplo, afirma que ndio devemos esperar que o estudo da gramética,
por melhor que sefa, tenha como efsito uma melhora sensivel na arle do
compor. Admite uma melhora reduzida, dificll de ser demonstrada, Para
0s alunos falhos de motivaglo, serd inexistente,

It Is not to be expected that study of grammar, no matter
how good a grammar It is or how carefully it Is taught, will
etlect any enourmous Improvement In writing, Probably the
Improvement will be small and hard to demonstrate and for
the large number of students who lack the motivation or the
capacity to learn to write, it will be nonexistent.23

20 Op, cit. p. 389,

21 Markward!, Albert H. Dictionaries and the English Language, The
English Joumal, Volume LII, May 1963, Number 5, p. 336,

22 Mattoso Camara Jr,, Joaquim, Diclonério de Filosofia o Gramética,

3% ediclo revisia e aumentada, Rio J. OZON + EDITOR, p. 257.
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Paul Roberts espera, entretanto, que os alunos derivem do estudo da
gramética uma noglio consciente de frases bem elaboradas, que adquiram
uma |déia dos recursos morfossintéticos da lingua e se déem conta da néo-
gramaticalldade intenclonal de certos autores.

It Is reasonable to hope that they will derive from the Ins-
truction a conscious notion of what constitutes a well-formed
sentence and of the syntactic and morphological resources of
their language. They can be shawn also that ungrammaticality
can be intentional and Is Indeed an Important resource of
effective writers, as In the now famous “a grief ago" of Dylan
Thomas, or Pope's slightly nonparallel ‘“sometimes Counsel
take and sometimes Tea".24

Para Paul Roberts a gramética constitul o centro das Humanidades,
llustra o espirito e ensina o seu proprio uso.

For grammar is the heart of the Humanities, and like other
humane studies its ultimate Justification Is that It informs the
mind and teaches Its own uses.25

Linglistas h& que néio admitem ligagdo entre o estudo da gramética
@ o ensino da composiclio. Entre estes destacamos Robert B. Lees e
Mark Lester. Lees nfio vé claro como o estudo e 0 ensino da gramética
Inglesa possam auxillar as criangas a escrever melhor ou a apreciar a
literatura.

... It Is not at ali clear to me that the study ot teaching of
English grammar s very helpful in training children to writte
better or to appreclate |iterature.26

Lees s6 admite um melo para melhorar a composiglio: a leitura @ &
composicio Intensiva, supervisionadas.

| would guess rather that there Is only one way to provide
that training — namely, with massive supervised reading and
wrlting.27

e e—

Op. cit. p. 335,

Idem, Ibldem.

Idem. Ibidem.

Lees, Robert B. The Promise of Transformational Grammar, The
English Journal, Volume LII, May 1963, Number 5, p. 345,

27 Idem, Ibidem.

SaR8



Mark Lester ndo aceila as opinides dos graméticos do século dezolto,
dos graméticos histéricos do século dezenove e dos estruturalistas do sé-
culo vinte que achavam que o estudo consclente da gramética tinha um
efeito benéfico sobre a pritica da composigiio. Rejeita a relago entre o
estudo proposital da gramélica e a habilidade em escrever. Se tal relagio
existisse, os linglistas deveriam ser os melhores escritores,

There simply appears to be no correlation between a writer's
consclous study of grammar and his ability to write. The
claim is obviously false, for, I it were true, then all linguists
would be great writers.28

E dificil rejeitar toda a utilidade do estudo da gramatica no ensino e
estudo da composigio. A pontuaglio corrata @ a acentuagio gréafica en-
volvem, respectivamente, o conhecimento de regras sintaticas e o conhe-
cimento da estrutura vocabular.

V — Qual a finalldade do ensino da composigo? Na opiniiio de Paul
Roberts os cursos de composiglio visam ensinar ao aluno a escrever me-
lhor. A boa composi¢cdo ou, pelo menos, a composicio respeitavel, é de
Interesse do proprio aluno, da escola e da socledade.

Composition Is essentially, it seems to me, a course Intended
to teach students to write better. It doesn't really matter
whether they write good five hundred-word themes, since
there is virtually no marked for this literary type anyway. But
It does matter to the students and to school and soclety —
that they write well, or at least respectably — ...29

Um curso de composi¢lio visa fornecer ao aluno do curso superior um
instrumento de uso constants. Nancy Arapoff v& no conhecimento do me-
canismo da composicBo um dos seus conhecimentos mais Importantes.
Trés lipos de composigio so continuamente exigidos dos alunos de cur-
s08 superiores:

(1) resumir conferéncias e leituras;

(2) elaborar ensalos e responder pergunias baseadas sobre lelturas
6 resumos;

(3) compor trabalhos e apresentar relatérios.

. writing Is one of the most important things to know how
to do In college. At one time or other, all students at Ame-
rican universities have to do three kinds of quite sophisticated

writing. They have to summarize, to take on lectures or rea-
dings to be used later for research or review. They have to
write essays — to answer exam questions requiring that they
explain something they have read and perhaps summarized.
and they have to wrile term papers — to report on research
requiring that they not only summarize and explain, but
perhaps argue as well.30

A habilidade em compor, é provavelmente uma das habilidades mais
Imporiantes e Oteis aos estudantes de cursos superiores. O reconhecimen-
to deste falo motivou a introdugdo, nos cursos universitarios, de cursos de
composigdo, altamente planejados.

Saber compor significa ter 2 mfo um Instrumento que possibilite a
comunicaglo com o receplor ausente. € no papel que 0s noss0s pensa-
mentos, as nossas ldéias, nossas opinides, nossas teorlas se perpetuam.
Os Romanos J& diziam:

Verba volant
Scripta manent

O papel do professor consiste em conseguir que o aluno sinta uma
real necessidade da comunlcagdo por escrito.

VI — Podemos estabelecer um paralelo entre o aprender a falar e o
aprender a escrever. A crianga Inicia a vida ouvindo formas linglisticas.
Pouco a pouco percebe a diferenga existente entre, por exemplo, anda e
andou. Em segulda é submetida a frases como “a crianga anda depressa"
& “o menino andou depressa”, Inconsclentemente dé-se conla que certas
regras gramaticals e seménticas entraram em aclo, transformando and(a)
em and{ou). A crianga comecga a interiorizar regras gramaticals descober-
tas, pa sua maloria, por Iniciativa prépria. O total de Interiorizag@o cons-
titul & competéncia linglistica da crianga. A competéncia pode, em cir-
cunsidncias apropriadas, ser concretizada pela atuago. Em resumo: a
crianga ouve, analisa, interioriza e, por fim, atua.

No aprendizado da composiglio, a atlvidade ndo inicia com o escutar.
O ponto de partida é a leltura. Em geral os melhores escritores saem das
filelras dos grandes leitores, O ensino de linguas modernas convenceu-nos
que o escutar precede o falar. O método audio-lingual, tdo apregoado por
estruturalistas de elicléncia comprovada, soube valorizar a conexfo Intima
entre 0 escutar @ o falar @ a sua sucessdo no tempo. Uma conexfo seme-
lhante e intima existe entre a leitura e a composi¢cio. A gramética da
lingua escrita ¢ pouco a pouco Interiorizada pelo leitor, para, em ocasides
Oportunas ser concretizada em composices pelo escritor. € a leitura que

e
380 op. cit. p. 297.
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expbde o leltor a regras gramaticals, a transformagbes caracteristicas aa
lingua escrita. Paul Roberis frisa a impoléncia da linglistica em querer
transformar pessoas que ndo léem em escritores:

— but It (a linglistica) has no clever way of making writers
out of nonreaders.31

Cabe ao professor a tarefa de Incentivar constantemente a boa leltura.
O fruto deste Incentivo poderd ser colhldo oportunamente na forma de
composigdes bem elaboradas.

VIl — No ensino da composi¢lo escrita existem, basicamente, dols
métodos: a composigio livie e a composicio controlada ou planejada,

No exercicio da composiglio llvre o aluno simplesmente langa no papel
o que lhe vem a cabeca a respeito do assunto solicitado.

Na composig@o controlada o aluno racebe uma orientaglo especifica
da parie do professor no sentido de poder atingir um resultado satisfats-
rio na arle da composiglio literarla,

Néo sabemos qual dos dois oferece os melhores resultados. Cristing
Bratt Paulston32 néo vé evidéncia em admitir a superloridade de um ou
de outro. Erasmus e Briére33 preferem a quantidade de composigho livre
& qualidade. As experiénclas de Erasmus e Bridre sfio contraditas por
Dressel, Schmid e Kincald que conclulram as suas pesquisas observando
que a mera pralica ndo melhora as habllidades em compor se ndio for a-
liada & qualidade no redigir.

mere practice In writing will not improve composition skills
unless attentlon is given to the quality of writing.34

Anita Pincas acha que os pontos de vista de Erasmus e Bridre sho
‘Ingénuos’ e ‘tradicionals’ e lastima o n8o aproveitamento das descobertas
da linglistica estrutural no ensino da composigio:

although new teaching methods, based on the findings of
structural linguistics, recognize the student's need for syste-

31 Op. cit. p. 333.

32 Paulston, Christina Bratt, Teaching Wrlting in the ESOL Classroom:
Techniques of Controlled Composition, TESOL Quarterly, Volume 8,
March, 1872, Number 1, p. 37,

33 Erasmus, Edward T. Second Language Composition Teaching at the
Intermediate Level, Language Leaming, X: 1 e 2, (1960) pp. 25-33.
Briere, Eugéne J. Quanlity before Quality In Second Language
Leaming, XVi: 3 e 4, 1966, pp. 141-151.

34 Meckel, In Gage, 283,

matlc and rigidly controlled teaching of pronunciation and
grammar, they have not yet recognized the equal need in the
field of composition teaching.35

Em 1966, Slager j& pdde admitir, com seguranca, a obrigetoriedade do
ensino da composigio controlada:

The assumption, by now basic to the profession Is thai com-
position — wriling beyond the sentence level — must b
guided or controled.36

Para Bolinger, a composigho ja oferece as possibllidades de estilo &
consiitul um objelo a ser contemplado e elaborado com ifodo O vegar.

So writing enhances the possibillties of style. It is no longer
something that issues from the mouth and vanishes In the air
but is an object of art 10 be contemplated and worked upon
as lelsure.37

Vil — E como corriglr as composiges? Donald Knapp, no trabalho
“a Focused Efficient Method to Relate Composition Corrextion to Teaching
Alms"38 parte da premissa que o estudante aprende do sucesso @ ndo do
fracasso. Conseqiientements, o professor no deverla assinalar os erros ©
deficiénclas que ocorrem na composicdo do aluno mas deveria, em com-
pensagdo, assinalar os aspeclos positivos. O aumento de observagdes ns
composigio do aluno, indicaria uma melhora gradativa, Para Knapp, 2 e-
laboraglio de uma composicdio constitul um exercicio para o aluno e nfo
a crlago de um modslo.

Maryruth Bracy32 rolata as seguinies técnicas adotadss na eliminagéo
de deficidncias nas composiges:

(1) comparar os erros da primeira composicBo com os erros de com-
posigbes anteriores. Esta técnica apresenta um aspeclo pragmético: o
Proprio aluno pode fazer grande parte deste trabalho comparativo;
——

35 Pincas, Anita. Structural Lingulstics and Systematic Composition
teaching to Students of English as Forelgn Language, Language
Learning, XiI: 3, 1962, p. 185.

36 Siager, Willlam R. op. cit. p. T7.

37 Bolinger, Dwight, Aspects of Language, New York, Harcourt, Brace
and World, INC,, 1968, p. 164.

38 Knapp, Donald. A Focused Efficient Method 1o Relate Composition
correction to Teaching Alms, em H. B. Allen, Teaching English as
a Second Language: a Book of Readings, New York, McGraw-Hill
Co., 1565, pp. 271-280,

39 Bracy, Maryruth, Controlied Writing ve: Free Composltion, TESOL
Quarterly, Volume 5, September, 1971, Number 3, pp. 242 ¢ 243,
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(2) devolver as composigdes corrigidas aos alunos e recolhé-las uma
segunda vez no fim do semestra. A mencéio s6 6 conferida apés a cons-
tataglo das devidas corregles feilas pelo aluno.

(3) Organizar uma lista de erros genéricos, extraidos das composi-
ges ja corrigidas, e comenté-los oportunamente.

A equipe de professores da disclplina de Lingua Portuguesa | do Ins-
tituto de Letras da Universidade de Brasilia, cujo programa se destina aos
alunos da drea de humanidades, elaborou, para a unificagfo da corregdo
tas composiges por parte dos monitores, um “Gabarito de Corregéio” no
qual constam 14 itens genéricos subdivididos ou n#io em itens especificos,
que s8o os seguintes:

1. FONETICA: a) cacoépica, b) silabada.
2. ORTOGRAFIA

3. ACENTUAGAO: a) proparoxitona, b) paroxitona, ¢) oxitona, d)
monossilaba, e) crase, f) oulros: (diferenclal, trema secundario,
etc.)

4. PONTUAGCAQ: a)virgula, b) ponto, ©) ponto e virgula, d) dols
pontos, @) outros.

5. MORFOLOGIA: a) cruzamento, b) flex&o.

6. SINTAXE: a) concord@ncia nominal, b) concordéncla verbal, c)
regéncla nominal, d) regéncia verbal, e) ordem das palavras, f)
colocagio dos pronomes étonos, g) emprego dos tempos e modos
verbals, h) emprego das classes de palavras, i) estruturagfio sin-
tatica, ) outros.

7. ESTILISTICA: a) acumulamento, b) pleonasmo, ¢) chaviio ou cli-
ché, d) mudanca de registro, e) outros.

8. VOCABULARIO: a)inadequagiio, b) Impreciso, c) repeticéo.
9. ESTRANGEIRISMOS

10. Falta, truncamento ou repeticlio de palavras, por distrago, e gra-
fia lleglivel.

11. TRANSLINEACAO

12, DESENVOLVIMENTO DO TEMA: a) pardgrafos desconexos, b)
desvio do tema, c) incoeréncia em relaglio ao plano, d) Incoerén-
cla de raciocinio.
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13. NORMAS EDITORIAIS

14. OUTROS CASOS

Exemplifiguemos: a falta ou o emprego Inconvenlente de uma virgula
é Indicado na margem por 4a. O nomero 4 indica o Item genérico PON-
TUAGAO. O a Indica o item espeocifico virgula. O circulo convenclonal traz
ao aluno a ldéla de erro.

As sugestdes eventuals também aparecem na margem, limitadas por
um reténgulo.

N#o sugerimos nenhuma técnica especifica a ser adotada na corregéo
de composigées. Sabemos que o l4pls vermelho pode causar choques psi-
colégicos. O trago vermelho em vez de ellminar o erro, grava-o. A desco-
berta do erro & um trabalho de pesquisa que cabe, em primeiro lugar, ao
aluno. Apés inimeras correges exaustivas ,0s alunos continuam fazendo
08 mesmos erros. Paul Roberts40 adverte que o ensino da composigo &
uma das grandes responsabllidades de toda & escola. O aluno nfio ecal no
relaxamento quando sabe que a corregdo é exlglda pelo professor de
Portugués pelos professores de linguas modernas e pelos professores de
outras disciplinas.

IX — Para que os professores conhegam toda a problematica envol-
vida na elaboragdo de uma composig8o, para que se tornem bons analls-
tas e criticos das composi¢ées dos alunos, e para que conhegam & natu-
reza dos problemas encontrados por aquele que escreve, Kltzhaber acon-
selha que os proprios professores tentem transformar-se em escritores,

. the best way to Increase the teachers' understanding of
the writing process make them .iore perceptive analysts and
critics of writing, and enable then, o get better writing from
thelr students is to concentrate on tie teachers themselves as
writers and thus show them at flrst hand the nature of the
problems faced by any writer, whelher stuuent or professio-
nal.41

As composigbes sem valor podem ter origem nos problemas fisicos,
psicolégicos, famillares, e outros, que afetam os alunos. Se conslderarmos
& composiglio como a criagio de uma obra artistica, devemos tomar como
adverténcla a observagfio do ator:

Nas artes hd momentos privilegiados & momentos mortos.42

40 Op. cit. p, 332
41 Op. cit. p. 441
42 Da Novela: Carinhoso. TV Globo.
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