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Esta leitura de um soneto de Jorge de Lima (1) pretende
mostrar a rede de significacGes que apresenta o texto, com
a interseccdo da estrutura de sonetos camonianos.

Este poema de amor nio é lamento
nem tristeza distante, nem saudade,
nem queixume traido, nem o lento
perpassar de paix&o ou pranto que ha-de

transformar-se em dorido pensamento,
em tortura querida ou em piedade

ou simplesmente em mito, doce invento,
e exaltada visdo da adversidade.

£ a meméria ondulante da mais pura
e doce face (intérmina e trangiiila)
da eterna bem-amada que eu procuro;

mas téo real, tdo presente criatura,
que é preciso ndo vé-la nem possui-la
mas procura-la nesse vale obscuro.

Os sintagmas camonianos, ao serem assumidos pelo poeta
brasileiro, passam a ser elementos novos, porque elementos
composicionais de um novo texto. Elementos novos, caracte-
rizados por novas relacdes estruturais que organizam um novo
espaco artistico. Estabelecem-se outras relacdes sintagmaticas
que incorporam mais uma relacio paradigmatica — o préprio
texto de Camoes.

Os elementos préprios dos sonetos camonianos sio ausén-
cias presentes, desfazem-se pelas negativas do primeiro seg-
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mento (dois primeiros quartetos): aquilo que os textos camo-
nianos séo, o texto de Jorge de Lima renega, donde as defi-
nigées por exclusdo. Uma nova significagiio ndo suprime uma
antiga significagfio, ainda que negada, e por isto mesmo real-
cada, mas ambas as significagbes entram em correlacdo, numa
dialética que cria o espago artistico.

O poema de Jorge de Lima ndo é “um lamento” como
os de Camées: “Coitado! que em um tempo choro e rio. ..... o
“Indo o triste pastor todo embebido/ Na sombra de seu doce
pensamento,/ Tais queixas espalhava ao leve vento,/ Co’'um
brando suspirar d’alma saido. ... .. "

O poema de Jorge de Lima niio é “queixume traido”, co-
mo os de Camdes: “Busque Amor novas artes, novo engenho/
Pera matar-me, e novas esquivangas;/ Que néo pode tirar-me
as esperancas,/ Pois mal me tirard o que eu nio tenho...... ?
“Lembrancas, que lembrais meu bem passado / Pera que sinta
mais o mal presente,/ Deixai-me, se quereis, viver contente,/
Néo me deixeis morrer em tal estado. ..... 4

O poema de J. de Lima ndo é “saudade”, como os de
Camdes: “Mudam-se 0s tempos, mudam-se as vontades. . ... Do
mal ficam as magoas na lembranga,/ E do bem, se algum hou-
ve, as saudades”. “Aquela triste e leda madrugada,/ Cheia toda
de mégoa e de piedade,/ Enquanto houver no mundo saudade/
Quero que seja sempre celebrada”,

_ O poema de J. de Lima néo é “paix&o”, como os de Ca-
moes: “Eu cantarei de amor tio docemente,/ Por uns termos
em si tdo concertados,/ Que dois mil acidentes namorados/
Faga sentir ao peito que nio sente”.

O poema de J. de Lima néo é “pranto”, como os de Ca-
mées: “Pois meus olhos nido cansam de chorar/ Tristezas, que
néo consam de cansar-me. . ... Ougam a longa histéria de meus
males,/ E curem sua dor com minha dor;/ Que grandes méa-
goas podem curar magoas”. “Aquela triste e leda madruga-
o0 Ela s6 viu as lagrimas em fio,/ Que de uns e de outros
olhos derivados,/ Se acrescentaram em grande e largo rio. . ... 2
. O soneto que estudamos nfdo é “tortura querida”, nao é

dorido pensamento”, niio é “piedade”, néo é “exaltada visdo
da adversidade”, como os de Camées: “Amor é fogo que arde
sem se ver,..”

Nem o soneto de J. de Lima é “mito, doce invento”, como
08 camonianos: “Transforma-se o amador na coisa amada,/
Por virtude de muito imaginar...... “Debaixo desta pedra sepul-
tada/ Jaz do mundo a mais nobre formosura,/ A quem a mor-
te, s6 de inveja pura,/ Sem tempo a sua vida tem roubada s

58 —

O texto artistico opera uma interacdo entre niveis, mui-
to mais ativa do que aquela que se produz nas estruturas néo
artisticas. O espaco artistico é construido por uma série de
elementos funcionalmente heterogéneos, uma série de domi-
nantes estruturais de diversos niveis. E justamente o tnico
sistema de formagdo artistica é constituido pela correlagéo
dessas linguagens no texto. Dai o paradoxo proprio apenas do
texto artistico: uma ampliagdo da estrutura conduz a uma di-
minuigiao da predicabilidade, da transitividade. (2)

Mas néo se trata apenas da jungéo dos elementos de niveis
heterogéneos em um todo composicional tnico. Cria-se um
mecanismo de extraordinaria flexibilidade e atividade seménti-
ca, justamente porque também no interior de cada nivel as
séries se constroem segundo o principio da juncéo de elemen-
tos heterogéneos. De tal maneira que, se por um lado séo
criadas séries estruturais perceptiveis determinadas, por outro
lado se opera a sua destruicdo incessante, depois de uma su-
per-posicéo sobre elas de outras estruturas e de sua acéo per-
turbadora. Dai o perigo que corre a descricio de todos os
niveis de um texto artistico, a qual pode levar o leitor a per-
der o essencial -— a unidade funcional do texto, quando justa-
mente o que assegura uma atividade informacional permanente
da estrutura artistica (fato relativamente raro nos sistemas
de comunicagdo) é essa luta permanente da tendéncia & uni-
ficacdo e a dissimilagéio dos principios estruturais (3 ).

No soneto de J. de Lima, o primeiro segmento, constitui-
do pelas duas estrofes, tem, como vimos, 0 seu espago cons-
truido pela montagem (justaposi¢io) de exclusdes que difi-
nem negativamente o poema, aquele se opondo o segmento
constituido pelas duas Gltimas estrofes. Nestas, o poeta define
afirmativamente o que é o poema — a busca, a tentativa da
recomposiciio da face perdida de Mira Coeli, a luz da Graga
que ilumina, organizada, no Gltimo terceto, por uma antitese
paradoxal, de valor ontologico. A oposigdo “realidade amada”
% “amada irreal” se resolve, na sua néo solucio, nos oximoros
dos dois filtimos tercetos: “f a memoéria ondulante da mais
pura/ e doce face (intérmina e trangiiila)/ da eterna bem-
amada que eu procuro;/ mas tdo real, tdo presente criatura/
que é preciso nao vé-la nem possui-la/ mas procura-la nesse
vale obscuro”.

Com apoio intratextual, é transgredida a verossimilhanga,
para ser instaurada uma nova verossimilhanga textual, através
de associagbes interditas nas experiéncias da tradicdo, o que
amplia, extraordinariamente, a carga informacional do texto.
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Essas transgressdes tém uma de suas raizes no maneirismo,
que é também um dos aspectos ousados dos sonetos camonia.
nos,

Como acentua Lotman, a predeterminagéo de certas orga-
nizagées do espago textual & muitas vezes um fator decisivo
na medida em que, depois de termos atribuido ao texto uma
determinada estrutura, a auséncia de certas marcas comeca
a ser percebida como um “procedimento”, como um siléncio
desejado. Para que o texto possa funcionar de determinada
maneira, nao é suficiente apenas que ele seja organizado desta
maneira, mas é preciso, também que a possibilidade de tal or-
ganizacio seja prevista pela hierarquia dos c6digos de cultura,
A estrutura do espago do texto se torna um modelo da estru-
tura do espago do universo e a sintagmatica interna dos ele-
mentos interiores ao texto, a linguagem da modelizagdo
espacial.

Baseado em A. D, Alexandrov (4), Lotman define o
€Spago como um conjunto de objetos homogéneos (de fend-
menos, de estados, de fungdes, de figuras, de significacées que
mudam, etc.), entre og quais (objetos homogéneos) ha rela-
¢coes semelhantes as relagbes espaciais habituais (a continui-
dade, a disténcia, ete.), Além disso, considerando-se um con-
junto dado de objetos, como espago, faz-se abstracio de todas
as propriedades destes objetos, salyo daquelas que sio defi-
nidas pelas relacées de aparéncia, espaciais, tomadas em consi-
deragdo. E mesmo no nivel supra-textual, no nivel da mode-
lizagdo puramente ideolégica, a linguagem das relagdes espa-
ciais é um dos meios fundamentais para dar conta do real,

No soneto de J. de Lima, o que caracteriza a oposigéo
“primeiro segmento” (amor humano) x “segundo segmento”
(amor sobre-humano, vivido na experiéncia existencial —
eterna bem-amada, real e presente, mas que ndo é vista nem
possuida, apesar de interminamente procurada) — o que ca-
racteriza tal oposicio sio os conceitos espaciais “delimitado —
néo delimitado” e “discreto-continuo”, conceitos que constroem
modelos culturais sem nenhum contelido espacial e tomam o
sentido “mortal-imortal”,

O modelo do mundo, com o qual J, de Lima d4 sentido
& sua intérmina busca, estd provido de caracterfsticas espa-
ciais, £ o que ocorre no soneto, com a forma da oposigéo terra
(quartetos) x céu (tercetos), baixo ( quartetos) x alto (ter-
cetos). Posigdo que af pode ser invertida: (céu-terra, alto-
baixo), porque se trata de um certo modelo nocional-lingiifs-
tico do espago, que é base organizadora da construcio de de-
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terminada imagem do mundo, de um modelo ideolégico de
inado tipo de cultura,
deterl\rrr:’ espago I:io texto, as duas personagens (a terrena e a
extra-terrena) parecem pertencer cada qual a uma das c‘liuas
divisGes espaciais (os dois segmentos do poema), que podem
ser invertidos. No primeiro segmento — que é o espago nega-
tivo do poema de J. de Lima, portanto o espaco do poema
camoniano — a personagem ja pertence a ox’x’tro espago, que
néo o do poeta, e s6 é recordada no “lamento ) na sg}tdade !
no “queixume traido”, no “dorido pensamentc:,. na “tortura
querida”, recriada no “doce invento” do “mito”, Ni‘l‘ segunda
divisio espacial (o ndo delimitado), a personage‘r‘n, memoria
ondulante”, pertence a vérios espagos, é uma ‘eterna bem-
amada”, “real e presente”, nfo vista nem p(l>‘§su1da mas pro-
curada “nesse vale obscuro”. & personagem “intérmina”, néo
delimitada, mas procurada num espago d‘?limlta,\’do, a terra.
Baqueia a fronteira entre “real” e irreal”, que passa a
ser considerada, sobretudo com a interyenqao surrealista, na
literatura do século XX, como virtualidade sempre aberta
de um real ainda néo atualizado, Uma forga associadora frag-
menta e unifica 0 mundo, num jogo de polifonia espacial que
consirol um espago des-centrado, modelo do mundo contem-
poréneo, sem um centro rigorosamente estabelecido. Um es-
pago diferente do dos sonetos camonianos, em que as o‘x‘)osigﬁes
espaciais, como “alto-baixo”, “préximo-distante”, abert(')’-
fechado”, “delimitado-néo gelimltado”, “discreto-continuo”,
izam um espago centrado, )
orgaglada modelopdg cultura tem sua orientagéo, que se expri-
me por uma escala determinada de valores, por uma relacéo
do “verdadeiro” e do “falso”, do “alto” e do “baixo”. Para uma
certa etapa da ciéncia, o critério artistico da arte contempo-
rinea devera ser formulada assim: Sistema que néo se submete
& modelizagio mecdnica — a oposicio reciproca das dimez-
s0es do plano das diferentes “imagens” do texto cria um ni-
mero importante de elementos complementares distintlyos do
Sentido. ¥ justamente uma tal interseccio dos determinados
tipos de construgéio e de relacdes que conduz ao fato de que
0 insignificante ou o redur)xdante em um sistema passa a ser
significativo em outro. (5
gniA significagdo do texto de Jorge de Lima provém sobre-
tudo da interseccio de outras estruturas. O dinamismo infor
macional da estrutura resulta da sua transgressio, pois o texto
realiza normas estruturais proprias do soneto e ao mesmo
tempo as transgride. O novo sistema criado estabelece liga-
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coes interditas e desta nova organizagio poética surgem novas
séries semanticas de oposicbes e de identificagdes.

Esse poema é percebido sobre o fundo de todo o conjunto
dos modelos do mundo em agdo, quanto ao leitor e quanto
ao autor, e em luta com estes modelos. Isto porque, na cons-
ciéncia do leitor, existem encadeamentos de conceitos, aos
quais ele estd habituado, consolidados pela autoridade da lin-
gua natural e da estrutura seméntica que lhes é propria, da
consciéneia cotidiana, da estrutura conceitual do periodo e do
tipo cultural aos quais pertence o intérprete do texto e, final-
mente, de toda a estrutura das construgdes artisticas que lhe
é familiar. (6)

O conflito no soneto estudado, é possivel determina-lo
porque ha descricdes suficientes da estrutura-tipo “soneto”.
Conflito que se verifica: a) com as normas da construcéo do
soneto; b) com a oposicdo alto-baixo, material-imaterial, dis-
creto continuo, etc., no sistema das significacdes dos tipos de
cultura.
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