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Confiando na transperéncia ou na imediatidade de suas re-
presentacgdes, o texto realista se da por mimético e documenté-
rio; ele é reflexo e espelho do real, segundo uma aspiragéo a
conformidade cujo carater ilusério é facil demonstrar. Nosso
propoésito é interrogar o seu funcionamento no que concerne a
alguns procedimentos textuais que permitem ao romance rea-
lista manter este artificio da transferéncia. Sobretudo parece
que o realismo, a fim de sugerir um aquém da codificagéo lite-
raria, se reduz a sobrecodificar (surcoder) seu discurso: ai on-
de parece renunciar a um jogo de convengdes, nada mais faz
que recobri-lo com um outro. Encontra-se desde entdo sacudi-
do entre postulacbes inversas, dilaceramento cujo efeito pro-
fundo é confundir as regras da distribuicdo do sentido no in-
terior da narrativa. % ai, talvez, onde uma certa relacdo do
essencial com o acessério e do significante com o insignificante
se encontre tomada em uma contradigcdo, que o texto realista
comeca verdadeiramente a se definir.

Seja os vinte romances que constituem os ROUGON-
MACQUART de Zola. Em virtude do carater monumental
desta producéo e de sua forca exemplar, tais romances repre-
sentardo aqui o texto realista. Mas nédo se pode perder de vista
que nio se trata sendo de um momento na longa histéria do
realismo. A analise & qual submeteremos este conjunto se
centrara sobre um tnico fragmento de cada uma das vinte nar-
rativas — a entrada no assunto, o fragmento inaugural. £ em
seu inicio que todo romance se confronta o mais estreitamente
com o arbitrario de sua origem e de sua ficcdo. E af que ele
€ obrigado a estabelecer o lugar de sua enunciacéo e o proto-
colo de sua leitura. Nesse lugar, o texto realista conjuga duas
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exigéncias dificilmente concilidveis. De um lado, deve colocar
a ficgio em desenvolvimento, instaurar sey aparelho (sujeito,
personagens, ambiente, instincia narrativa, . . ). De outro, visa
produzir as garantias de autenticidade de seu dizer, fazendo

: 3 um texto-externo (hors-texte) e mascarando o
carater ficcional de seu gesto primeiro, £ em termos de solugéo

1. Para configurar a contigliidade que pretende manter
com o real, A narrativa realista se esforga para se apresentar

“fatos”, intervencdo essa que prolonga seu movimento sem

me Bovary, cujo “nés”, conyocando a vra da lem-
oranga em uma relagéo indecisa do pemonagel:h a0 autor,e:;-
saparecerd na segiiéncia do romance. A frace tio famosa (1)

tait un grand pupi ", explicita a inauguracio do texto como
o 20 8 um texto mais largo, como instituido sobre uma
histéria” familiar, O lugar de onde a narrativa se enuncia §
um texto-externo presentissimo e cuja narragéo inicial ndo ge
fugat: senfio parcialmente, E, alids, surpreendente que esse
‘nous” instaurador de uma anterioridade, desapareca tio logo
tenha preenchido Séu papel de garantia, Qg Goncourt usam
de um outro subt'erfugio diferente de Flaubert, explorando desta
Vez a estrita diégese, Todos og seus romances, 4 excecio de

Manette Salomon, se Iniciam através de um didlogo. Nos dois

casos mais notiveis, Charles Demailly e Renée Mauperin, tal
didlogo, sem elementos introdutores, sem mencéio dos interlo-
cutores, se extende sobre duas péaginas, antes que surja a frase:
"“Ceci était dit (dans une grande piéce tendue d'un papier
bleuditre jauni par la fumée des cigarrettes”, Charles Demail-
ly) /(dans un bras de la Seine, entre la Briche et 1'Tle Saint-
Dennis"”, Renée Mauperin). Os locutores s6 serio nomeados
e apresentados aos depois. O dizer narrativo é rechacado pela
irrupciio da fala dos personagens e, quando se manifesta, é
para tomar a forma mais neutralizada: “Ceci était dit...” A
narragdo dissimula a instincia de sua enunciagdo, retardando,
assim, 0 momento de deixar aparecer as primeiras manifesta-
gbes. A observar, ainda, que, nos dois fragmentos, os didlogos
sdo tecidos de notagdes alusivas, reenviando a uma certa mun-
dnnaidadeparlsiense—dupﬁmeimmbpen,mpuudoe
no Bois. A, ainda, 0 j& — 14 do discurso se impde e funciona
como distrativo no que concerne a um ato de enunciacéio, de
uma alteraciio narrativa que procura dissimular sua marcha:
0 que se diz em Paris parece ainda nio pertencer ao romance.
Isso, contudo, ndo se trata mais que de um procedimento dila-
tério e a narraciio acabara por confessar que se institui e como
se institui. Muito mais que se apagar, o cédigo se inverte,
Nenhuma das vinte entradas no assunto dos Rougon-Mac-
quart lanca méo do recurso flaubertiano do nous, nem do di-
logo inicial dos Goncourt. Na maioria das vezes, portanto, o
dispositivo do texto visa deixar a impressio de uma histéria
emcnrso,demnmmnentomtecipadonobreumdunqioe
dando seqiiéncia a um momento anterior, Simplesmente, em
Zola, os “distrativos” sio menos visiveis. O mais operante e
mnismucadomndsteemdedgnn.dudeaprhndnm.
\npersonngem-mjeitopelomnomedelamﬂh.oumelhor.
P * um prenome ou um sobrenome, como se esse personagem
toueeonhecidodehﬂmnitoenionecessitamdeapraentaq&o.
O fato se produz em dez sobre vinte casos. Noutro lugar, ou
& mesma denominagdo direta intervém, porém mais longe no
curso do texto, apbs os elementos descritivos (la Curée, Une
page d’amour, la Débdcle, le Docteur Pascal), ou 0 personagems-
sujeito é dado em sua indefinigfio, como no infcio de Germinal:
"Dans la plaine rase, sous la nuit sans étoiles, d’une obscurité
et d'une épaisseur d'encre, un homme suivait seul la route de
Marchiennes & Mont-sou”, Nos dez casos remarcéveis, o infcio
representa, ao contrério, uma identificaciio imediata e familiar
do sujeito do enunciado, assegurado pelo nome préprio:
“La Tense, en entrant, posa son balai et son plumeau con-
tre 'autel” (la Faute de ’abbé Mouret).
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“Gervaise avait attendu Lantier jusqu'a deux heures du
matin"” (L’Assommoir),

“Rue Neuve-Saint-Augustin, un embarras de voitures ar-
réta le fiacre chargé de trois malles qui amenait Octave de la
Gare de Lyon" (Pot — Bouille).

“Comme six heures sonnafent au coucou de |2 salle & man-
ger, Chanteau perdit tout espoir” (la Joie de vivre).

“Onze heures venaient de sonner a la Bourse, lorsque Sac-
card entra chez Champeaux, dans la salle blanc et or, dont les
deux hautes fenétres donnent sur la place” (L’Argent).

Sem divida uma exploracio do modelo realista tornou ba-
nal, depois de Zola, esse tipy de enunciado introdutivo, £
preciso reencontrar o que faz a singularidade destas formas, e
que reside no carater anaférico de algumas de suas denomina-
goes. As frases que acabam de ser citadas s@o anaféricas no
sentido de que se referem a um conhecimento do personagem
nomeado, a que, portanto, nos remetem, mesmo se de maneira
simulada, a um contexto, (2) A identidade que caracteriza
um personagem supde que uma identificacdo teve lugar ante-
riormente. Ora, posto que a narrativa comega no lugar mes-
mo, o “contexto” de que se trata nio se pode reconstituir senfo
como um texto-externo que se designa como o real ou um simu-
lacro do real. Observe-se que um efeito semelhante pode ser
produzido de outra forma que nio $eja um nome préprio, por
exemplo através de um nome comum precedido do artigo defi-
nido, como nessa frase inicial de Son Excellence Eugene Rou-
gon: “Le président était encore débout, au milieu du léger
tumulte que son entreé venait de produire”; ou no inicio de
Une page d’amour: “La veilleuse, dans un cornet blevatre,
brulait sur la cheminée, derridre un livre, dont 'ombre noyait
toute une moitié de la chambre”. Na maior parte dag frases
que acabam de ser citadas, a referéncia a um contexto se du-
plica através de uma referéncia a uma anterioridade, atuando
8o nivel da agiio. A cada um dos personagens é atribuido um
gesto (pousar seu cesto, esperar) ou um sentimento (perder
& esperanca) que qualifica o enunciado inicial como sendo con-
secutivo, como pertencendo a uma cidade, F isso é um outro
aspecto da anaforizagio, da “predeterminagiio” realista,

Ja observamos que o contexto, sobre o qual pretendia-se
apoiar o infcio néo era sendo auséncia de texto, auséncia de
referéncia, Convém, todavia, dar nuan & observacio. Em
dois aspectos, pelo menos, o texto de Zola atua com um “dis.
curso” prévio para assentar a defini¢io ou a familiaridade de
seu dizer. Os nomes de pessoas e os nomes de lugar do qual
langa mio sairam de alguma parte. No que concerne aos no-
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mes de lugar, da Bolsa na rua Neuve-Saint-Augustin, safram
da topografia parisiense, Conhecidos ou supostos como tais,
situados geografica ou historicamente, eles séo um procedi-
mento comodo para autenticar repentinamente o enunciado e
lhe outorgar um abonador “real”. Para os nomes de ,
o0 cbdigo de referéncia é inteiramente outro e foi constituido
pelo préprio escritor quando, ao estabelecer o projeto de es
crever a “Histérica natural e social de gma f?mﬂia sob o se
do Império”, concebeu a genealogia dessa familia em umas
s:ilruvox'e" gse € sistema de nomes e de defini¢ies (ver os dois
estados da arvore genealbgica dos Rougon-Macquart). Eis af
o contexto referencial, eis ai recuperada a autorizacdo de no-
mear de chofre tal personagem Octave ou Lantier. Qu:el um
ome apa na primeira linha de um romance, e o leitor
méwnvﬁzloa"re{emniar"essamm
e tal Pascal aos Rougon. Embora tomada no texto-externo, a
referéncia é dessa vez puramente literéria, isto é, de ordem
da ficgio. Mas a sua exterioridade, bem como seu enquadra-
mento numa vasta “Histéria” a dotam de uma forca e de um
prestigio que ultrapassam o romanesco e pretendem designar
0 horizonte do Real. Nova prova de que o texto realista tende
a dispor em si e em torno de sl 0s signos de um codigo segundo
que opera negando o carater ficcional do trabalho literario.

2. Na entrada do assunto, se o personagem ¢é identificado
por um nome, ele se define por uma situagio, aquela em que
0 dispde a cenn inicial, Ele é o que se encontra provisoriamen-
te em tal posigio, fisica e afetiva. Ora, pode-se constatar, a
favor de uma série de semelhangas, que Zola repete quase sem-
pre as duas mesmas situagdes — tipos quando concebe seus
infeios de romance. Ele niio sai muito de dois “modelos” céni-
cos, que tém ainda isso de remarcével: sio opostos em diversos
de seus tragos. Em vista de uma situagdo que se poderia dizer
“feminina”, porque passiva, temos uma situacdo “masculina”,
isto &, ativa e conquistadora. A situagiio feminina é a da “es-
pera”, situacdio manifesta nove vezes e conjuntiva tanto a um
clima de inquietude, quanto ao contrério, a uma atmosfera de
Serenidade. A sitnaqionasculina g ada “march:i", d;sw!,-
mento, da penetragdo. No interior desse segundo tipo, em-
se distingiiir dois grupos: Os “movimentos” de chegada e des-
coberta, os “movimentos” de volta e reencontro (la Terre
constitui um caso isolado).

Eis as duas séries: (3)

1° TTPO:

La conquéte des Plassans: Ao pér do sol, a familia Moyret
€spera a volta do pai.
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Son Excellence Eugéne Rougon: o deputado Kahn espera
na cdmara a chegada de Rougon.

1'Assommoir De sua janela, Gervaise espreita a volta de
Lantier,

Nana: Nas variedades, Fauchery espera a chegada do pé-
blico e o inicio do espetéculo,

La Joie d2 Vivre: Chanteau espera, com uma impaciéncia
angustiante, a volta de sua mulher,

Le Réve: Na tempestade de neve, uma menininha espera
a morte,

La Béte Humaine: A janela, Roubaud espera a volta de
sua mulher.

L'Argent: No restaurante, Sacard espreita a chegada de
Huret, '

La Débécle; Jean, “patient, attendait 1'appel”.

2° TIPO:

a) Pot-Bouille: Octave chega da provincia e desembarca
na rua Choiseul.

Ay bonheur des dames: Denise chega da provincia e des-
cobre a praca Gaillon.

Germinal: Btienne penetra em Montsou e descobre a pai-
sagem mineira.

b) La Curée: Na volta de Bois, Renée volta a Paris em
sua caleche.

Le Ventre de Paris: Mme, Lefrangois volta a Paris em
sua carruagem; apanha no caminho um desconhecido.

L'Oeuvre: Claude volta para casa e recolhe uma desco-
nhecida em sua porta.

¢) La Terve: Jean anda, “l'air grandi”, semeando o trigo

A oposiciio espera/descoberta ou encontro néo é, entretan-
to, irredutivel. Se tematicamente fundada, ela o deixa de ser
do ponto de vista da estratégia narrativa e da codificagéo ini-
cial do texto, e as duas situacbes contrastadas se referem a
um sé modelo. Portanto é permitido considerar que Zola usa
constantemente uma mesma estrutura para abrir sua narra-
tiva. A espera e a descoberta tém, como efeito, de comum o
fato de suporem uma revelagdo, a revelagiio do que acontece,
do que vai se produzir. Seu protagonista é aquele que se en-
contra nos acessos da agdo e que ai vai entrar. Ora, essa es-
pera-descoberta é a situagio em que se encontra o leitor no
infeio do romance e, para ele, o personagem simula por
um “gesto”, ativo ou passivo, a “‘démarche” ou o programa de
sua leitura, Nesse sentido, o personagem em espera ou em
descoberta &, por homologia, o intercessor do leitor no texto
realista, o que figura nesse texto o modo de leitura que é re-
quisitado.
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Considerar o personagem inicial como um “doublet” ou
um simulacro do leitor néo é abusivo. O texto nos convida a
fazer isso de uma outra maneira, posto que esse personagem
¢, em cada vez, o que, em favor de sua espera ou de sua mar-
cha, possui um olhar e contempla, quer dizer, 18 uma paisagem,
um ambiente. Ele é o introdutor vigilante da descrigio rea-
lista. Leva a ver, erige o “real” em espetéculo.
. ‘;I] (Kahn) ﬁnl;ajpuiabsorberdanslespetacleduridean
e soie verte, qui cachait la ue représentant Louis Phili
prétant serment a la Chartg’e‘q il
“Mais, au ras du sol, un sutre spetacle venait de V'arréter.
C'était une masse lourde, un tas écrasé de constructions”,

Vista sob esse angulo, a situagdo inicial é pretexto para
descrever, para introduzir um ambiente. Sabe-se que a descri-
¢éo, no texto realista, tem por primeira fungéo produzir um
“efeito de real”, dar a cauciio do insignificante. Mas aqui
além disso, o personagem se torna o que garante a descrigio
instituindo o seu leitor — mesmo e sobretudo quando a con-
templacéo se produz como que por inadverténcia: “il leva les
Yeux, regarda sans voir”, A interacio é assim completa, cir-
cular e tornada “natural”. Mas o termo espetéculo, através do
qual é designado o ambiente nio trai o artificio do eddigo? O
jogo entre os componentes do texto — um personagem — su-
jeito, uma situagdo, um espetéiculo descritivel — é o de um
sistema em que cada termo da valor a outro, mas em que ne-
nhum desses termos possui finalmente esse valor em si mesmo.

3. O estatuto da descrigéo inicial se assinala, ainda, por
sua ambigiiidade, O ambiente se prevalece de sua insignifi-
cincia, na medida em que testemunha o simples estar — 14
das coisas e nfio serve sendo para garantir a realidade do per-
sonagem e da situago. Caugéo do real, ele é antes de tudo
referéncia, Mas ao mesmo tempo a descrigo instaura, sempre,
em Zola, e com fo:{:. um registro isotépico legivel cultural-
mente. O escritor elabora de tal forma a descrigiio, a dota de
uma tal homogeneidade por um excesso de qualificagdes que
a torna, nesse outro nivel, sobre-significante. O escritor néo
representa somente um canto dos “faubourgs” sob o olhar de
Gervaise, mas também uma condensacdo do ambiente operirio
com algumas de suas “institui¢des” (a bodega, o hospital, os
matadouros), se mostra uma cena na Cémara dos representan-
tes, é para evocar diversos “emblemas” da vida politica; uma
paisagen[z‘ pa:sxense vista ::b lnic:lg.i de g’Oeum pelo pintor
Claude Lantier, se torna, os raios do a
vista urbana j& pintada, S, R,



“Un vif éclalr illumina la ligne droite et plate des vieux
hétels rangés devant la Seine, au bord de l'étroite chaussée,
La reverbération alluma les vitres des hautes fenétres sans
persiennes, on zit le grand air triste des antiques facades, avec
des détails trés nets, un balcon de pierre, une rampe de terasse,
la guirlande sculptée d'un fronton” (nds sublinhamos).

Pela forte isofopia de seu registro, devida as formas mais
reconheciveis de uma atividade social particular, a descrigdo
inaugural se faz protocolo de leitura. Antecipa todo o roman-
ce: nos convida a lé-lo como um texto sobre a pintura, sobre
as pessoas dos “faubourgs” ou sobre o comércio novo, Nesse
sentido, longe de ser inscrita na situagfo inicial, ela toma o
cariter metatextual de todo comentério e aparece como um
elemento importador, quer dizer, como uma citagdo, a reto-
mada de um cidigo — para adotar a terminologia de Barthes,
Ora, esse codigo referencial, tanto quanto o dos personagens
da familia, foi previsto por Zola, Reconhecemos na origem
dos Rougon-Macquart uma “drvore social” assim como ha a
frvore genealogica. O escritor repartiu instituigdes, ativida-
des e classes sociais em vinte dominios que farfo vinte roman-
ces e cujas relagbes sio reguladas por um jogo de oposicoes
(o povo vs a burguesia, o comércio vs a agricultura, o trabalho
ve 0 prazer, ete). Trata-ge, ainda dessa vez, de uma forma de
cédigo, anterior a cada um dos romances, mas citado, indicado
desde a entrada pela descri¢io. De inspiragiio sociolégics, es-
se codigo tira argumento de sua te cientificidade para
tomar vantagem sobre o discurco literdrio, O romance traz
a marca do estudo ou do documento: o ato ideolégico rechaca
a ficcio.

4. O propdsito realista, tal como aparece nas entradas
no assunto dos Rougon-Macquart, é de constituir a narrativa
em “aspectos”, segundo um programa que favorece o concreto
das coisas. A narrativa figura uma sucessio de fatos cujo sen-
tido a direcdo niio deve senfio progressivamente emergir. Daf,
os primeiros planos reservados, seja & descrigdo, seja ao dis-
logo, seja & notagio dos gestos. A contrapartida de um tal pro-
jeto é que, em relacio ao esbogo da histéria a se contar, a
significacdo tende a fugir, a se dispersar. O narrador, em prin-
cipio, ndo se autoriza a indiciar o que, no tecido das informa-
¢oes que ele dé, tem mais peso, é o mais determinante, O texto
estd & procura de seu centro e levanta mais questdes que ofe-
rece respostas. Quem é Claude ou Gervaise? Por que esse am-
biente? Qual é o significado dessa espera ou desse encontro?
Aonde se vai? As respostas vieram pouco a pouco, mas a en-
trada no assunto as retarda ou as dilui com prazer, Porém, so-
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mente na aparéncia, A estratégia de um realista como Zola
consiste em trabalhar o texto introdutivo de maneira a af re-
duzir a “insignificdncia” através de diferentes astiicias estilfs-
ticas. A mais corrente consiste em deslizar no enunciado des-
cuitivo certas qualificacées que indiciam no plano da narra-
tiva, traduzindo a vontade realista de simplesmente mostrar
(e ndio de identificar ou de recapitular, etc.). Assim, veremos
Chanteau esquentar diante de um fogo de coque “ses lourdes
jambes de goutteux" — notagdio ainda plausivel para uma des-
cricio, mas que ja nos atira na causalidade narrativa. Descre-
vendo Etienne Lantier, Zola falaré de sua “téte vide d’ouvrier
sans travail et sans gite). Segundo o percurso de Claude, ele
o fard vagar “en artiste flineur, amoureux du Paris nocturne”.
Em cada vez, o motivo narrativo, sintetizador do sentido, é
introduzido obliquamente: a causa é dada pelo seu efeito.

Esse modo de indiciagiip levanta uma guestio importante,
a de um certo “déficit” da significagdio no texto realista. O res-
lismo atua com a insignificincia, e j& lembramos com que fins,
Mas o equilibrio entre o essencial e o acessério, entre o orien-
tado e o nio-orientado acaba sempre por se restabelecer, O
sentido nio escapa jamais por muito tempo &s balisas narra-
tivas. Nesse sentido, um romancista como Zola constitui suas
entradas em assunto como espagos textuais duplos, ambiva.
lentes. Duas isotopias nele se superpdem. A primeira, descri-
tiva, se encarrega de decifrar um presente que parece inces-
santemente solicitar o imediato das coisas. A segunda, narra-
tiva, é codificagio antecipadora de uma causalidade (temporal,
psicolégica, ete.), visando identificar o sujeito, a histéria, co-
mo n tematizar o sentido. Com efeito, o segundo plano nio é se-
paravel do primeiro do qual ele nio forma sendo a indexagiio,
exatamente como, de um outro ponto de vista, o primeiro nada
mais é que o suporte do segundo. O fato aparece com evidén-
cia nessa descricdo introdutiva de Une Page d’Amour — onde
sublinhamos as notagGes que dizem respeito & isotopia narra-
tiva, isto &, diretiva:

“La veilleuse, dans un cornet bleuétre, brulait sur la che-
minée, derriére un livre, dont 'ombre noyoit tout une moitié
de la chambre. C’était une calme lueur qui coupait le guéridon
et la chaise longue, alignait le gros plis des rideaux de velours,
azurait la glace de l'armoire de palissandre, placée entre les
deux fenétres. L'harmonie bourgeoise de la piéce, ce bleu des
tentures, des meubles et du tapis, prenait & cette heure nocturne
une douceur vague de nuée. Et, en face des fenétres, du cdté
de I'ombre, le lit, égalment tendu de valours, faisait une masse
noire, éclairée seulement de la paleur des draps. Héléne, les



mains croisées, dans se tranquile attitude de mére et de veuve,
avait un léger souffle,

Au milieu du silence, la pendule sonna une heure, Les
bruits du quartier étaient morts. Sur ces hauteurs du Trocadé-
ro, Paris envoyoit seul son lointain ronflement. Le petit souf-
fle d’Héléne était si doux, qu'il ne soulevait pas la ligne chaste
de sa gorge. Elle sommeillait d'un beau sommeil, paisible et
fort, avec son profil correct et ses cheveux chatains puissa-
ments noués, la téte penchée, comme si elle fut assoupie en
écoutant. Au fond de la piéce, 1a porte d'un cabinet grande
ouverte trouait le mur d'un carré de ténébres.

Mais pas un bruit ne montait. La demie sonna. Le balan-
cier avait un battement afaibli, dans cette force du sommeil
qui anéantissait la chambre entiére. La veilleuse dormait, les
meubles dormaient; sur le guéridon, prés d’'une lampe éteinte,
un ouvrage de femme dormait. Héléne, endormie, gardait son
air grave et bon”,

Assim se confirma que o texto realista ou naturalista nfio
frustra as restrigdes da ficcdo romanesca senfio para reintrodu-
zi-las subrepticiamente, Parece, também, que a volta consenti-
da corresponde a uma dupla perspectiva, produzir garantias da
relaciio com o real e atualizar um modelo de leitura. Zola al-
canga o primeiro objetivo pelo recurso concertado em certos
codigos estabelecidos por ele previamente (as “drvores”) ou
retomados ou citados no texto. Realiza o segundo desses obje-
tivos estruturando a matéria narrativa de maneira que ela se
designe e se comente em vez de anunciar. De um lado e de
outro, sobressai o fato do texto realista se construir a partir
de um sistema de relagdes e de regras fortemente elaboradas.
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