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Devo, em primeiro lugar, exprimir a minha satisfagio em par-
ticipar deste semindrio, porquanto ndo sio muito fraqlientes os se-
mindrios ou os congressos onde se debatem as relagdes entre a Lin-
giifstica e a Literatura. Tais relagdes sdo geralmente esquecidas nos
congressos de Literatura. Isso, provavelmente, porque estes se preo-
cupam muito com problemas de cardter historicista, comparativista,
genético, ou simplesmente temética. Nem sempre a linguagem lite-
riria, ou se quisermos, a literariedade dos textos é tomada como a
realidade primeira desse territério ainda mal demarcado que se cha-
ma literatura,

Por conseguinte, antes de abordarmos as re ou irrelagbes
da Lingiiistica com a Literatura, seria bom que batizdssemos esse
territbrio. Nio se trata de definir o indefinivel, porque plural, mas
pelo menos estabelecer uma espécie de estatuto que nos permita es-
colh;r uma posigio epistemoldgica adequada ao objeto do nosso
estudo.

Para facilitar as coisas, devemos distinguir entre linguagem li-
terdria e literatura, e, desde jd, colocar 4 margem das especulagdes
a palavra literatura, porquanto ela rejeitaria (pela abrangéncia que
permite, ¢ dentro desta abrangéncia mencione-se a sua conotagio
como acervo histérico da cultura de um povo), atomizaria os tipos
de relagio com a Lingiifstica.

Mas parece igualmente necessirio, ao falarmos de linguagem
literdria, lembrar o cardter irredutivel do objeto literdrio. Quer
isto dizer que a linguagem literdria ¢é aquela que ndo depende ime-
diatamente de contextos extra-verbas, de situagbes extra-lingiiisti-
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cas anteriores e existentes fora do texto. A linguagem literdria nio
estd comprometida com as palavras do mundo, mas sim com 0 mun-
do das (falavras, ainda que todas elas coexistam nos vocabuldrios.
E esta desrelagdo apoia-se no fato de o espago literdrio nio foder
dissociar-se do universo dos simbolos, dos mitos e dos arquétipos,
onde as &alavras se inauguram a cada instante.

E claro que a linguagem literdria usa um sistema semidtico
primdrio, mas ela s6 passa a existir quando se transforma num sis-
tema semibtico secundirio ou “sistema semidtico conotativo”
(Hjelmslev). Daqui podermos atualizar (ou nio) uma relagio entre
Lingiiistica e espago literdrio.

Este espago literdrio pode, por conveniéncia nossa, dividir-se
em dois discursos: o discurso ico ¢ o discurso narrativo, nio es-
quecendo que o discurso narrativo pode ser (e estd sendo no mais
recente experimentalismo literdrio) absorvido pelo discurso poético.
Isto significa que, cada vez mais, temos de nos defrontar com a lin-
guagem poética. Estamos agora, sim, diante de nosso problema:
Lingiifstica ¢ discurso poético.

Toda gente sabe das relagdes que Jakobson estabeleceu entre a
lingiifstica e a linguagem poética, mais ainda: o modo como a poé-
tica foi anexada pela Lingiifstica 4s mios daquele formalista russo.
No entanto, Jakobson cometeu um equivoco, partindo do principio
de que a poesia ¢ uma fungiio da lingua: o poema seria, por conse-
guinte, o produto de uma atividade transformadora, um produto
revertivel ao estatuto codificado da lingua. Quer isto dizer que a
poesia seria uma das possibilidades de atualizagio no discurso de
representagio ou no discurso de exteriorizagio psiquica. Mas per-
gunta-se: alimentar-se-d realmente a poesia nas mesmas estruturas
de linguagem que sido o objeto dos estudos lingiilstico.

O faw de c;dpoeta ser um mexedor de palavras é argumento
eficaz para acreditarmos numa identidade entre a sua lingua e o
cédigo de sinais usado pelos outros sujeitos comunicantes, mesmo
sabendo que entre aquela lingua ¢ este cédigo existe muita coisa em
comum? Poderemos nés pensar em qualquer tipo de axiologia que
transforme o discurso poético numa decorréncia da norma lingiifs-
tica?

O mecanismo fundante da poesia tem sido buscado nas estru-
turas j4 existentes da linguagem, mas o que parece mais importante
é justamente saber em que medida as origens da linguagem se con-
fundem com as origens da poesia. {

Ninguém melhor do que Heidegger, assim me parece, explici-
;,ou esse momento primitivo e solene em que a poesia teve a sua pas
avra:

“Jamais a poesia recebe a linguagem como uma ma-
téria a trabalhar e que estaria 4 sua disposigio, mas & a0
contririo, a poesia que comega por tornar possivel a lin-
guagem. A poesia ¢ a linguagem primitiva de um novoe
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historial, E necessrio, portanto, que inversamente, a es-
séncia da linguagem seja compre,endida a partir da essén-
cia da poesia.”

Alguma coisa parecida foi dita por Gérard Genette ao referir-
se & atividade poética como “uvma espécie de semi-nostalgia do hi-
potético estado “primitivo™ da lingua, onde 2 palavra teria sido
aquilo que ela dizia”.

Sabemos que as origens da linguagem se identificam com as da
poesia, “gque sz confunde, nos seus primérdios, com a linguagem
oral e popular. A prosa aparece numa fase posterior de evolugio

lingua, como resultado de uma codificagio do discurso, supon-
do um domfnio normativo da palavra®. Ora como o poeta 2)0 um
criador, ele reduplica, sem diivida, o nascimento da lingua: cada
poeta cria a sua prépria lingua de poesia. E, portanto, no poema
que temos de procurar a chave da leitura,

A aparente complexidade do problema reside em que o poeta
participa da lingua usada pela comunidade, os seus materiais estio
também & nossa disposigdo, a contigiiidade vocabular ¢ inevitivel.
Mas, repita-se, invés de ser a poesia a receber a ligio do cédigo co-
mum, ¢ ela que realimenta o desempenho dos falantes comuns.

Em resumo e em conclusdo: enquanto linguagem originante, 2
linguagem da poesia deverd ser irrcc(llutivel 4 norma lingiiistica: ela
centra-se sobre si mesma, nio como apropria racional do mun-
do, mas como figura desse mundo. Ao invés de falarmos de um
homem-como-linguagem, devemos sim falar de uma linguagem-
como-homem. (Cf. Eduardo Lourengo Sentido e forma da poesia
neo-realista). Eis porque uma simples transposicio da poesia para
os modelos lingiifsticos comuns ndo permite decodificar o mecanis-
mo fundante do discurso poético. ll’):ra o poeta, as palavras sio
apenas parecidas com as palavras. A lingua do poeta ndo se sub-
mete a normas, ele legisla por conta prépria. Por essa razio, Phi-
lippe Sollers disse que a linguagem da poesia é, antes de mais, a lin-
guagem da destruigdo da destruigio da lin . E eu digo (por-
que j& o escrevi algures): sé abolindo 0 mundo se é poeta, O que
seria a metdfora da férmula de Etienne Gilson: “Le vers est |3 pour
empecher le poéle de parler”.

Porto Alegre, julho de 1974
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INTERPRETANTE E SIGNIFICACAO
WILSON C. GUARANY
1 — PEIRCE E O SIGNO

Para Charles Sanders Peirce (: 1972, 115), um signo é “Um
Primeiro que se pde numa relagdo triddica genufna tal para com
seu segundo, chamado seu Objeto, de modo a ser capaz de determi-
nar um Terceiro, chamado seu Interpretante, o qual se coloca em
relagio ao Objeto na mesma relagio triddica em que ele préprio
estd, com relagio a esse Objeto”.

Definindo, pois, o signo através de uma relagio triddica com
o objeto e o interpretante,

Peirce sublinha o fato de que o signo é representamem, isto ¢ “algo
que, sob certo aspecto ou de algum modo, representa alguma coisa
para alguém” (: 1972, 94), donde, conclui Bense é: 1971, 53),
“signo ¢ tudo o que for entendido e somente o que for ecntend
como signo”. Ora, como se¢ pode facilmente concluir, o signo
ndo substitui o seu objeto, como erroneamente entenderam a
tedricos (p. ex., D’Azevedo): (1974, 64), mas entra em Coordena;do
com seu objeto, se meta-objetualizando (Bense: 1971, 53).

Mas o objeto ndo implica numa fisicalizacio: ele pode ser de
natureza real ou imagindria.

J4 o interpretante, objeto desse nosso estudo, tem levantado
diversos problemas, uma vez que pode ser compreendido de diver-
sas maneiras.
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Ogden e Richards (: 1972, 31-4), assim como Max Bense, véem
nele uma espécie de intérprete isto € de decodificador. Em verda-
de, visto 3uc os signos se falam primariamente entre si, ou seja, que
¢ “o mundo das palavras que cria o mundo das coisas” (Lacan:
1966, 276), o interpretante, a nosso ver, deve ser definido como uma
entidade interna da relagio triddica e ndo a nosso ver deve ser de-
finido como uma entidade interna da relagio triddica e ndo como
algo exterior, subsuminte da relagio signo-objeto.

2 — AS FORMAS DO INTERPRETANTE

Umberto Eco (: 1971, 21-6), analisando o tridngulo de Ogden
e Richards,

referencia

simbolo J_ _ ____ N\ referente

apesar de nio ser ortodoxo no uso das mrtalinguagens, vé a relagdo
entre o simbolo e a referéncia tal como Saussrgi:e g(e:nl962, 97-1a0%),
postulou entre o significante e o significado.

Em obra mais recente (1974, 17-19), o ensaista italiano retoma
a questdo e aprofunda a tese de que o interpretante ndo é o intér-
prete, mas o que assegura a validade do signo, mesmo na auséncia
do intérprete.

Assim, o interpretante é um signo de signo, posto que repre-
senta o mesmo objeto do primeiro signo.

Ressalvada a homologia com o intérprete (codificacio), ao
analisar as trés operagdes do signo (adjungdo, iteragio e majora-
¢do0), com a assertiva de que na iteragdo “um signo é de novo rela-
cionado com o signo e cada signo na “referéncia do interpretante”
concerne novamente a um signo”,

Bense (: 1971, 54-5) j& havia encarado o interpretante como signo
do signo.
Tentando uma tipologia do interpretante, “Eco (: 1974, 18)
propde cinco, na verdade seis, formas:
I — o signo equivalente em outro sistema comunicacional.
Ex: “paz e amor” e “V”
II — o indicador de um objeto isolado.
Ex: “qualquer que seja o objeto como esse”
III — uma definigio cientifica.
Ex: “a 4gua se compde de duas moléculas de
bidrogénio e uma de oxigénio®

IV — uma definigio ingénua.
- —Fx: “a tuberculose é wma doenga do peito”

V — uma associagio conotativa fixa.
Ex: “cdo” e “fidelidade”

VI — uma tradugio interlingiifsitifca. )

Ex: “mise en page” é “paginagio”

Nessas seis formas de interpretante, propostas por Eco, pode
mos ver que hi uma bi‘n.rti;io em interpretantes intra € interse-
midticos e que seu modelo carece de uma andlise mais profunda dos
interpretantes COnotativos.

Os interpretantes intra-semidticos se organizam metalingiifsti-
camente através de um aspecto denotativo ou conotativo. Denota-
tivamente temos O interpretantes:

(a) natural ou nio-construido,
(b) cientifico ou construido.

O natural ou nio-construido, conforme Julien Greimas
(: 1973, 97-116), ocorre por expansio-definigio e condensagdo-
denominagdo. E o caso, respectivamente, de:

— “endecha® — “Poesia flinubre e triste”

— “um m-

O interpretante cientifico ou construfdo retine os itens (II) ¢
(111) de Eco e se caracteriza pela pressuposi¢io metodolégica. (CE.
Guarany e Bentz, 1974, 26-31.) :

No que tange a0 aspecto conotativo, a diferenga entre
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(a) “Maria é wma flor®
(b) “Maria é wm crénio®

se situa exatamente nos eixos da metdfora (a) e da metonimia (b).
Donde teremos os interpretantes conotativos metaférico e conotati-
vo metonimio ndo propostos por Eco em sua taxinomia.

Os interpretantes intersemidticos se distinguem:

(ag pela substincia em que se manifestam e/ou

(b) pela natureza do cédigo.

im, 0 exemplo proposto em (I)

“paz” e amor” — *“V”

“V”, enquanto gestualidade, & um interpretante cujo cédigo nio
¢ digital, vale dizer, discreto, mas analégico, ou seja, globalizante.

Ou ainda gato/cat/chat/, onde o digitalismo caracteriza conjun-
tivamente as duas semioses, mas a forma de expressio determina a
disjungdo, donde a existéncia do interpretante intersemiético.

O modelo abaixo conjuga as formas de interpretante que pos-

9 CIENTIFICAS
3| 3 DENOTATIVAS DEFINICIONAIS

== NATURAIS

§ z DENOMINATIVAS
= (T}
5 3| & METAFORICAS
% E E CONOTATIVAS
z § METONIMICAS
g § DIGITAIS
ol8
=

:

g ANALOGICAS
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3 — A CONTIGUIDADE E A SIMILARIDADE
DO INTERPRETANTE

Numa visdo mais simples, poderiamos dizer que o interpretan-
te pode ser visto através de dois 4ngulos:

(a) como o significado do signo,

(b) como meta-signo.

No primeiro caso, o interpretante é o conceito do meio que é o
representamem ou signo. ‘ g .

No segundo caso, por paradigma, “um signo d4 surgimento a
outro”

(Peirce, 1972, 95),

num movimento de signo /interpretante/ signo, que nos leva a ver
© processo comunicacional como um circulo hermenéutico de signi-
ficantes de significantes, uma vez que uma semiose explica outra
semiose num processo de interagio “ad infinitum”, ou seja, em aue
uma linguagcm constituni um plano de uma outra linguagem. ]

O interpretante como metalinguagem, porém, nio gera signos
de uma s6 dimensdo. Com efeito como j& vimos, hé dois planos: o
denotativo e o conotativo; dentro do conotativo aprofundemos os
aspectos metaférico e metonimico.

Em séries como:
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(I) casa / lar / residéncia / moradia / habitagdo
(I1) casa / mesa / talheres / copo / boca

temos em (I) o sema “morada®, que é uma operagio mental, atuan-
do por substituigdo.

Em (IT), temos o sema “utensilio”, que se institui pela expe-
riéncia, atuando por contato ou proximidade.

Podemos traduzir as duas formas do interpretante metalin-
giifstico conotativo através do seguinte modelo:

coNTioUi DA SIMILARI DaDL

habiteges S&eem- @

i [ L
q; | g
: AN
§g‘ 0L~ < copo moradia £ fe-o o@
- SRR AN i
i ey |
0 ) 5 2 nuuum_s oL @

o X

tnlmu T\‘

=

B
e 4 (a2
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Como se vé, tanto na similaridade, quanto na contigiildade,
um terceiro, o interpretante se coloca em relagio ao  objeto—por
sulﬁutm;io ou por proximidade—na mesma relagio tridtica ge-
nuina.

4 — O INTERPRETANTE E O CONHECIMENTO
CIENTIFICO

O enfoque do interpretante como metalinguagem ¢ profunda-
mente fecundo, na medida em que isto nos langa na problemirica
da significagio como transcodificagio. Em verdade, como se sabe,
toda e qualquer interrogagiio sobre o mundo ¢ de natureza metalin-
Fiiiaticn, pois, uma vez assumindo e atuando sobre a natureza signo-
Oﬁimn_uente, s6 ¢ humano aquilo que ¢ designado e/ou representado
pelos signos.

Contudo a significagio enquanto analisada sinonimicamente ¢
]fpum tautologia, a significagdo s6 ¢ possivel de andlise na transcodi-

icagio. E na tensdo entre dois niveis intra ou intersemiGticos que

a significagio se torna aprensivel metalingiiisticamente.

Por outro lado, sendo a linguagem vista como meio de media-
¢io, vale dizer: a dnica via de distanciamento do mundo, as cién-
cias sdo linguagens, ou melhor, semidticas, entendidas essas como
“uma hierarquia que pode ser submetida 2 andlise e cujos elemen-
tos podem ser determinados pelas relagdes reciprocas” (Greimas,
1970, 22).

Enquanto semidticas, expressionais ou conteudisticas, as cién-
cias se referem a determinadas porgbes do mundo, a determinadas
circunstincias, que lhe estio na € Como conjunto, Por sua vez,
de termos-objetos hierarquicados pressupde em uma metassemidtica
ou interpretante, que determina a coesdo interna de seus termos ¢
lhes possibilita serem faladas, donde progredirem.

Assim todo conhecimento cientifico é “uma hierarquia de se-
mibticas”, cuja base, como vimos, é formada de micro-universos ¢
cujo dpice postula, idealmente, a existéneia de um interpretante
“perfeito”, colagdo urgestdltica ndo passivel de novo interpretante,
vale dizer, meramente representativo.

Roland Barthes (: 1971, 98-9), com a sugestio de que as cién-
cias (humanas) s3o operagdes e que cada nova ciéncia é uma nova
metalinguagem e Julia Kristeva (: 1969, 27-43), com a postulagio
de que a semidtica é um caminho aberto de procura, uma pesquisa

ue ndo encontra nada ao fim da pesquisa, ji, sem referéncia mais
gireu, abordaram a problemitica do interpretante como sistema
ontolégico que projeta compreender o humano, ou melhor, o uni-
verso dos signos como um jogo especular de sistemas.

107



BIBLIOGRAFIA EMPREGADA

BABTH?iiRoland. (1971): Elementos de Semiologia, 8. Paulo,

Cul .
BENSE, Max. (1971): Pequena Estética. S. Paulo, Prespectiva.
D'AZ‘?:VEDO. Marcelo. (1971): Teoria da Informagdo. Petrdpolis,
0zes

DERRIDA, Jacques. (1973): Gramatologia. S. Paulo, Perspectiva.

DUCROT, Oswald e TODOROV, Tzvetan. (1972): Dictionnare
Encyclopédique des Sciences du Langage, Paris, Seuil.

ECO, Umberto. (1971): A Estrutura Ausente. S. Paulo, Perspectiva,

ECO, Utz:xherto. (1974): As Formas do 8. Paulo, Pers-
pectiva,

GREIMAS, Julien. (1970): Du Sens, Paris, Seuil

GREIMAS, Julien, (1973): Semintica Estrutural, 8. Paulo, Cul-

trix.

GUARANY, Wilson e BENTZ, Ione. (1974): Metacomunicagio,
Bento Gongalves, Fervi,

NJELMSLEV, Louis, (1966): Prolégoménes & une Thérie du Lan-
gage. Paris, Minuit.

KATZ, Doria e COSTA Lima. (1971): Didondrio Critico de Co-
municagdo. Rlo, Paz e Terra.

KRISTEVA, Julia. (1869): Semeiotiké. Paris, Seull.

LACAN, Jacques. (1966): smmsm
mp'l;gch'm, André, (1969): ue, Guide Alphabétique.

OGDEN e RICHARDS. (1972): O Significado de Significado. Rlo,
Pmac?nnug Sanders. (1972): Semiética o Filosofia. S. Paulo,

PIGNATARI, Décio, (1970): Informagio. Linguagem. Comunica-
¢do. S, Paulo, Perspectiva, 4.* ed.

P’IGNA'EIARI. Décio. (1874): Semiética e Filosofla, S. Paulo, Pers-
pectiva,

BAUSSURE, Ferdinand de (1969): Cours de Linguistigue Géna-
raje. Paris, Payot.

manmhcewe. 1974): Os Signos e a Critica. 8. Paulo, Pers-
pectiva.

108

AUTOMATISMO E PERCEPTIBILIDADE: O
ESTRANHAMTNTO NO ANUNCIO

1. ARENOVACAO DO CLICHE

MARIA HELENA RABELO CAMPOS
Universidade Federal — MG

1. O ANUNCIO

Muito se tem discutido e estudado o aniincio e a propaganda.
Seja do ponto de vista da sociedade de consumo, de que é parte im-
portante, seja da psicologia social, da sociologia, da comunicagio de
massas ou da arte.

Atacado/ defendido dentro desta ou daquela perspectiva, o
andncio estd aqui, entre nés, companheiro no jornal, em revistas,
na TV, no cinema, nas casas comerciais, nas ruas, nas estradas.

uma mensagem que, em Gltima instincia, visa alcangar de
seus receptores uma resposta comportamental: comprar o produto.
Seja ele um objeto de uso pessoal, um servigo, uma idéia, uma ima-
em. Esta resposta serd tanto mais eficaz quanto mais adequadas
orem as pegas ao mercado/ produto/ vefculo; trés elementos cujo co-
nhecimento influi decisivamente na elaboragio do andncio.

Um conhecimento qualitativo e quantitativo do mercado com
seus gostos, tendéncias culturais, necessidades basicas, dreas de inte
resse, poder aquisitivo e hdbitos de audiéncia surge como um dado
que vai auxiliar na procura da melhor forma de vender/ anunciar
o produto.

Deste dltimo ¢ preciso que se pesquise o melhor formato, cor,
embalagem, tamanho, aspectos (entre outros) responsiveis pelo des-
taque de suas caracteristicas intrinsecas e por tornd-lo mais atraen-
te, mais perceptivel no meio de seus concorrentes ou similares.
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Isto porque o nincio coexiste com outras mensagens e objetos
que, embora de natureza diferente, também recebem e disputam
nossa atengio. Els deverd, portanto, ou nos transmitir informagdes
suficientes ao primeiro olhar, ou entio conter elementos que nos le-
vem 2 olhd-lo nova e demoradamente.

CONCISAO E NOVIDADE

Sofrendo também os freqiientes apelos da lei de economia de
energias que caracteriza nossa época, o antlincio deverd ser breve,
incisivo em sua afirmagio, concentrado em sva significagdo.

Nio ha tempo nem espago a perder, quer do ponto de vista do
anunciante, do aniincio, do veiculo ou do préprio receptor da men-
sagem.

Seu maior inimigo é talvez a automatizagio que, no dizer de
Chklovski, “avale les objets les habits, les meubles, la femme et la

de la guerre™. E preciso, entio evitar que o consumidor se

abitue com o aniincio, esvaziando-o de seu objetivo fundamental

ue é tornar constantemente perceptiveis caracteristicas e vantagens

o produto com o qual, aqui sim, o consumidor deverd se habituar.

H4 aqui uma situagio aparentemente contraditéria: o andncio,

ue devera apresentar sempre uma formulagio nova criativa, garan-

tindo sua constante perceptibilidade, almeja como resposta uma au-
tomatizagio no uso do produto.

O anfincio tem uma vida bastante curta, conseqiiéncia natural
¢ imediata dessa necessidade de evitar o hdbito e a rotina. E preciso
renové-lo sempre, encontrar formulas imprevistas, ricas em signi-
fic::fio para vestir o produto em sua apresentagdo ao consumidor,
Cada aparigo/antncio deverd revelar um aspecto diferente, conter
u;ndnovo approach, um novo ingulo de enfoque do produto anun-
C1ado.

As limitagbes impostas pelo mercado, pelo vefculo e pelo pré-
prio produto serdo superadas por essa necessidade de constante re-
novagio que marcard o anfincio com uma alta carga de criatividade.

Muitos sio os recursos utilizados pelas equipes de criagio pu-
blicitAria para tornar o aniincio mais perceptivel. Eles compreen-
dem tanto o pisca-pisca nos andncios luminosos, como uma entona-
¢io estranha na voz do locutor; uma ilustragio contrastante com o
elctm verbal, a ambiguidade no titulo ou texto ou deformagBes
ort icas.,

A utilizagio dos recursos compreendidos na formul de
Chklovski se verifica nos dois aspectos observados por U. Eco no

1. CHEKLOVSKI, V. L'arte comme procédé; in Théorie de la Litté-
rature, Textes des Formalistes Russes, reunis préséntés et
traduits par T, Todorov, Ed. du Seuil Paris, 1665, page. 83.
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antincio: o registro verbal e o registro visual! E o estranhamento
vai marcar mais um ponto de contato entre o antincio e a obra de
arte, goblema de que hd muito nos ocupamos.

be aqui uma ressalva. Eco compreende sob “registro visual®
apenas a ilustragdo jd que o “registro verbal tem a fungfio precipua
de ancorar a mensagem.”?

Seria entretanto mais adequado 2 natureza do aniincio com-
preender sob a denominagio “visual” tanto a ilustragio quanto o
titulo, texto, slogan, assinatura, as componentes verbais, enfim.

Isto porque também o elemento verbal compde o antncio em
seu aspecto visual. Mesmo antes de termos a mensagem ji percebe-
mos relagdes de equilibrios e composigdo entre os elementos verbais,
a ilustragdo, os espagos vazios.

No elemento verbal, o estranhamento surge muitas vezes no
titulo ¢ nele nos deteremos mais demoradamente. Isto porque é o
titulo que recebe a atengdo imediata do receptor. Seja por sua po-
sigio privilegiada no antincio, seja por ser mais breve ¢ consegiien-
temente de leitura mais rdpida. Funciona, portanto, como um dos
elementos de approach do antincio.
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1. ECO, Umberto — A Estrutura Ausente (Introduciio a Pesquisa
Semlolégica, Ed. da USP, Ed. Perspectiva, 8. P., 1671, p. 160.)

2. Idem, ib, obra citada, p. 160.
1. ECO, U, OBRA cit. p. 16.
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samente estudadas servindo de diretrizes eficazes na elaboragio das
pegas. Nas sub-repticiam provocario a adesio do consumidor ao
anlncio porque representario pontos de contato entre receptor e
mensagem.

Na faixa de informagio, a renovagio dos clichés surge como
um dos recursos responsveis por esse saber de novidade que acom-
panha as mensagens publicitdrias, ¢ mesmo que essa novidade seja
aparente, ela responde pelo impacto que, muitas vezes, o antincio
causa no receptor.

O cliché ¢, por natureza, uma expressio com uso e significagdo
j4 automatizados na lingua. A forca de repetido tem sua carga in-
formativa bastante reduzida o que por si 56 o exclui de situages
em que a expressividade é imperativo de primeira ordem.

expressividade surge novamente quando um dos termos do
cliché ¢ alterado ou quando um novo sentido/ a ele se incorpora.
A redundincia entio dominante ajunta-se uma carga informativa.
Instaura-se a imprevisibilidade, intensificase a comunicagio e na
decodificagio da mensagem o receptor tem, por um lado uma sen-
sagdo de reconhecimento e por outro a descoberta da novidade.

Usada freqiientemente nos antincios, particularmente no titulo,
a renovagdo do cliché obedece basicamente a duas tendéncias. No
primeiro caso temos uma conservagido da formulagio e uma altera-
¢do u:cﬁ?ﬁﬁado. O sentido, inicialmente conotativo, retorna ao
referencial contaminado pelo campo semédntico do produto criado
pela ilustrago, pelo texto ou pela prépria assinatura do andncio. £
© que se pode observar em andncios como:

Cisne — o fio da meada (las

Deixe que o sucesso lhe suba & cabega (Alisante Wellin)

Use Lux luxo e sinta a diferenca na prépria pele. (sabonete)

Nio dé ouvidos a qualquer um. Exija Silver, (aparelhos de som)

Milhdes de pessoas estiao carregando esta marca nas costas,

(malhas) Hering, referindo-se a posigio da etiqueta.
(o} Frato do dia (louga)
Fulgor ¢ aluminio (prd xuxu” (panelas)

Nio entre em fria. (aquecedores de dgua)

Sede feliz com o Guarand Antirtica.

Mostarda boa prd cachorro.

Nestes casos, como foi dito, o sentido originalmente conotativo
¢ substituido ou acrescido do referencial. A coexisténcia dos dois
enriquece a significagdo dando 20 andncio ressonincias ambiguas
que intensificam a comunicagio e marcam outro ponto de interse-
PG e formul gnificagio

0 segundo caso, tanto a formulagio quanto a significagio so-
frem alteragdes. A introdugio de novos elementos responde por um
sabor de novidade imprevista, embora ainda persista a sensagio de
reconhecimento proporcionada pelo cliché-base. Este é o caso mais
frequente. Observemos alguns exemplos.
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Aniincio

Nio aceite limitagGes
Amor com Primor se
. Paga
Os fins justificam as
meias
Delicia nua e crua
Passe as férias de
Yamaha em popa
Made in
NOSSO
Amor A primeira
mordida
Como visitar 2 Bahia
sem fazer forca
Homens, cheguei!
Perlene langa o
homem fatal
O que & bom dura
muito
A carne ¢ forte
E prid cima que todo
santo ajuda
Beleza pde mesa, sim
senhora!
O pior cego ¢ o que
quer ver
Passe a noite em bons
lengbis

Cliché-base

Nio aceite imitagdes
Amor com amor se
paga
Os fins justificam os
meios
Verdade nua e crua
... de vento em

: popa
Made in ...

Amor i primeira
vista
Como vencer na vida
sem fazer forga
Mulheres, cheguei!

... mulher fatal
O que é bom dura

pouco
A carne ¢é fraca

E prd baixo que todo
santo ajuda

Beleza ndo pde mesa
Pior cego é o que nio
quer ver

... em maus lengdis

Produto

Carros
Margarina

Meias fem.
Margarina

Motores p/barcos
Tratores nacionais
Chocolate

Bahia
Calgas masc.

Roupas masc.

Pisos em mdrmore
Carne

Louga
Iluminagio
Lengbis

Nestes casos a presenga do clichd-base efetiva-se através de ele-
mentos fdnicos ou seménticos. No primeiro caso hi uma recriagio
que mantém o esquema sonoro. E o caso de: Voct estd com a faca
¢ 0 cajti na mio; Modular doce Modular; O pé nosso de cada dia;
Amor com Primor se paga e outros.

Do ponto de vista semiintico encontramos freqiientemente o
uso de palavras com sentido oposto ao inicial ou entdo a introdugdo
da afirmagio ou negagio no cliché-base. E o que nos mostram os
oito tiltimos exemplos da relagio anterior. ] y

Seria precipitado pretender encerrar aqui essa tentativa de sis-
tematizagio dos recursos usados para renovar o cliché no antncio.
Muitos outros existem e serio abordados oportunamente.
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A GUISA DE CONCLUSAO

Embora guardando diferengas marcantes entre si, anincio e
poema apresentam vdrios pontos de intersecio dentre os quais in-
clui-se esta procura/necessidade de formas de expressio sempre re-
novadas.

A dialética entre inform e redundincia, renovagio e des-
gaste, previsibilidade e imprevisibilidade da mensagem surge como
um dos elementos propulsores da criagio estética. E a necessidade
de manter em nivcfsempre elevado a carga informativa de sua
mensagem que faz com que o artista procure constantemente formas
de expressio inusitadas, criativas. E isto aproxima o poeta e a equi-
pe publicitdria, o poema e o antncio. )

No nosso caso especifico, a renovagio do cliché realiza progres-
sivamente quotas de informagdo (a renovagdo introduzida) e de re-
dundincia (o cliché-base que se faz perceptivel mesmo sob a rou-
pagem nova com que foi vestido). A informagdo/renovagdo garan-
te a imprevisibilidade da mensagem, enquanto a redundincia vai
constituir aquela base conhecida sobre a qual se assentam os obje-
tivos persuasivos da mensagem publicitdria.
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ESTUDO FONOSSEMICO (COMPUTADO) DO
DISCURSO EM PORTUGURS

FRANCISCO DE PAULA CASADO GOMES
Universidade Federal — RS

Quando as principais universidades do pafs estimulam estudos
e organizam encontros para discussio de aspectos da ANALISE
LITERARIA, tomo a liberdade de informam ter em preparo um
“estudo fonossémico do Discurso em Lingua Portuguesa” que talvez
possa ser tido como sugestio para levantamento, com ou sem o uso
de computadores, de fatos diacrénicos e/ou sincrénicos da Lingua e
do Discurso, ocorrentes em pequenos e longos textos, de qualquer
género literdrio, de um ou mais autores,

O plano desse “estudo” subdivide-se em trés grandes itens:

1.° — organizagio do indice analitico do vocabuldrio do(s) au-
tor(es), de uma ou mais obras, e junto ao qual se registrem as va-
riantes das principais edigdes da(s) mesma(s).

Este indice poderd ser apresentado em verbetes, sob os quais se
arrolardo os textos-prova, acompanhados das seguintes informa-
¢Oes: localizagio do vocdbulo (obra, pigina, linha); quem o usou
ao falar com e/ou sobre alguém.

O vocdbulo “caput” terd a indicagdo de sua classe e sub-classe
gramaticais.

Mediante o indice geral do vocabuldrio serd ficil organizar
indices do(s) vocabuldrio(s) especifico(s) da(s) obra(s), do(s) autor
(es) e das respectivas personagens, apresentando o total das ocor-
réncias de cada vocibulo e a percentagem de sua freqiiéncia, em
face ao total do uso de suas classes e sub-classes gramaticais.
disso, a concordincia, quantificada — entre capitulos ¢ obras de um
Ou mais autores.
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Os verbetes com textos-irova possibilitardo a feitura de gru-
pos e sub-grupos seminticos bem como o estudo do “auto-pligio”,
e 0 levantamento de casos de sintaxe de regéncia e de concordincia;
os de sintaxe de colocagdo poderio ser estudados minuciosamente no
segundo item.

Haverd um novo verbete toda véz que o vocdbulo em exame
tiver mudado de classe gramatical e/ou de sentido.

As diferentes fungBes sintdticas dos termos serdo dadas em uma
Relagdo especial, sub-item do segundo item,

2.° — preparo da sintaxe da andlise do vocabuldrio; esta pode-
rd oferecer um nimerc imenso de pertinentes informagdes (quanti-
ficadas) estilisticas, mediante a prévia programagio de quadros
quantitativos (e de percentuais) e de relagdes vocabulares.

Os quadros serdo programados com o aproveitamento e cor-
relagio das siglas rtﬂmadas 2o longo de 58 digitos das folhas de
computagdo; ¢ as relagdes vocabulares, gracas ao(s) fndice(s) geral
¢/ou especificos.

Os quadros quantitativos ¢ de percentuais poderdo ser:

— simples: 1 sigla, de 1 digito;

— miltiplos: 2 ou mais siglas de 1 digito;

— combinatérios simples: 1 sigla de 1 digito em combinagio
com outra de um segundo digito;

— combinatérios miltiplos: 2 ou mais siglas de 1 digito com-
binados com 2 ou mais de outro(s) digito(s);

— de esquemas: seqiiéncia de uso de 1 ou mais siglas, em uma
linha ou verso;

— de estudos comparativos; e
— gerais,

As relagbes poderdo ser: gerais; seletivas; de correlacionamento.

3.° — estudo (crftico) das informagdes obtidas, feito de confor-
:niig:de com alguma(s) Teoria(s) da Literatura e/ou de Critica Lite-

1+ LOCALIZACAO:

Digito 1: titulo(s) da(s) obra(s); 5 a 2: nimero(s) da(s) pigi-
na(s); 7 e 6: nimero(s) da(s) linha(s).

22 PERSONAGENS:

Digito 8: autor, narrador, falante. As personagens — serdo

indicadas em ordem alfabética 2 medida que ?orem aparecendo ou

sendo mencionadas.,

fakmDigitos 9 e 10 ouvinte(s) (do que é dito pelo autor, narrador,
te.
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Digito 11: mencionado(s) presente(s);

Digito 12: mencionado(s) presente(s) vistos como objeto de
afetos positivos ou negativos por parte do falante,

Digito 13: mencionado(s) ausente(s);

Digito 14: mencionado(s) ausente(s) — como objeto de bons
ou maus sentimentos por parte do falante;

Digito 15: espectador(es); alguém ¢ mencionado como sujei-
to de bons ou maus afetos a respeito de outrem.

Digito 16: resposta a Interlocutor ausente (“narratirio”™); in-
dicagio de o falante estar em & parte ou em algum dos tipos de mo-
nélogo. (7 siglas).

32 TEXTO-PROVA:
Digitos 17 a 39: registro do vocdbulo a analisar.
4* NARRADO:

Digito 40: marca de inicio de texto em: prosa/ver_so; e fim
de capitulo ou ato. Indicagbes a respeito das reagGes subjetivas do
autor, narrado, falante, ouvinte, leitor diante do que ¢ narrado ou
dito; e “point of view” do narrador. (43 siglas).

52 PROSODIA:

Digito 41: nimero de sflabas do vocibulo.
Digito 42: rtonicidade (6 siglas).

6> MORFO-SINTAXE:

Digito 43: classe gramatical, com a indicagdo da “natureza®
do vocibulo; locugdo; vocibulo denotativo; expressio de situagdo;
forma nominal do verbo; palavra transracional (34 siglas). £ o
digito “base” ou de correlagdo. . ;

Digito 44: Categoia ou sub-classe gramatical. Estando aqui
previstos 170 siglas, deve-se correlacionar cada uma delas com a
sigla do digito 43 correspondente em leitura horizontal.

Digito 45: género; as 3 conjugagdes verbais; prepesigies que
portam, ou nido, contetido semdntico (22 siglas). A

Digito 46: niimero; indicagBes sobre sentidos especiais cos
verbos e das preposigdes (34 siglas).

Digito 47: grau (27 siglas). :

Digito 48: “formas” (vozes) dos verbos (13 siglas).

Digito 49: modos e formas nominais dos verbos (64 siglas).

Digito 50: tempos dos verbos (43 siglas). )

Digito 51: pessoas verbais; toponimia pronominal; termos
fundamentais dos termos da oragdo (18 siglas).
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7+ SINTAXE

Digito 52: Verbos — seus aspectos; termos da oargio (39

sigh.%. . 5
fgito 53: Verbos: suas regéncias; tipos de sujeito; relacio-
namento de advérbios e de pronomes (33 siglas).

: E de notar que, todasdas sagl:; que figuram nos digitos 44 a 53
everdo sempre estar correlacionadas com as fi i
43, da mesma linha horizontal. 5 Roman dirs
i 1al)){gwo 54: coordenagio de oragdes; tipos de predicado (10
siglas).

Digito 55: tipos de frase (35 siglas).
Digito 56: tipso de or:fio (20 siglas).
Digito 57: tipos de periodo (7 siglas).

8. VERSIFICACAO: '
Digito 58: marca de fim de verso (ou de linha prosistica
pelo ntimero de suas silabas representado por letras; e peﬁ: mimcrg
dos versos saber-se-4 o tipo de composigio ou a forma da estrofe
por eles formada; marcas de: cesura; encadeamento (abrupto; suave).
Digito 59: marca de fim de: estrofe (ou perfodo prosistico);
pardgrafo; grupo-de-forga; tipos de rima. (6 siglas).
igito 60: tipos de rimas (externas; internas); marca de ver-
so heteromdtico (17 siglas). A intensidade da rima seri indicada
pela &gctda‘ge do vocibulo;niamal' ada no digito 41.
o to 61: esquema rimdtico — indicado por letras cuja po-
sigdo também informard sobre a forma da utrofgo oy
Digito 62: esquema rftmico.

9.4 EXPRESSIVIDADE:

Digito 63: os géneros expressos nos diferentes tipos de dis-
curso; motivo(s); emblema(s); tépico(s); trago(s); tema(s); tipos de:
fungdes da linguagem; premonigdes; situagdes. (35 siglas).

102 VOCABULARIO:

Digito 64: formacio de vocdbulos (10 siglas); d
cdbulo repetido na estrofe (ou perfodo). (10 siglas); marca de vo-

Digito 65: procedéncia dos vocibulos,
s p ulos, no tempo ¢ no espago
11* “RETORICA”:

siglasl)).fgito 67: figuras de: dicgio, morfologia, harmonia (35
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Digito 68: figuras de construgio (37 siglas).

Digito 69: figuras de pensamento (34 siglas).

Digito 70: tropos (13 siglas).

Até aqui todas as sugestoes tém siglas pré-estabelecidas, e po-
derdo ser quantificadas por meio de somatdrios previstos nos qua-
dros quantitativos.

Nos digitos 71 a 79 poderdo ser localizadas, conforme a von-
tade e/ou necessidade do pesquisador, as indicagbes que sugerimos,
referentes a: tempo objetivo, subjetivo e literdrio; ambientes: inte-
rior e externo, urbano e rural, sentidos biopsiquicamente; descritos
literariamente; tipos de composi¢ao em: prosa ou verso; classifica-
¢io de estilos; a caracterizagdo “literdria” das personagens e a pre-
visio dos diversos tipos de gr?os em que poderio ser arroladas,
com vistas a auxiliar em estudos de micro-andlise sécio-lingiiistica
se esses dados forem combinados, por exemplo, com os levantados
pelos digitos da 10.* zona, em exame de correlagio opositiva, e com
os resultados alcangados pelo registro das caracteristicas das perso-
nagens-individuos (em n?:eis: ontolégico, fenomenolégico, psiquico
e de comunicagio) e das suas relagBes pessoais em face aos diferen-
tes tipos de ambiente ¢ tempo, combinando-as com: suas re/agdes de
personagens=sécios (diante de aspectos positivos e/ou negativos do
convivio em sociedade e do impacto dos noticidrios dos meios de
comunicagio, e — por fim — abrangendo também a &rea da micro-
andlise psico-lingiifstica, com as cogitagdes da personagem em face
a problemas transcendentais filosoticos efou religiosos pessoais, e
da cultura de sua época, ou de outras eras).

Estou a organizar a relagio dos possiveis casos a registrar nes-
ses digitos (71 a 79) mas apenas como sugestio de observagéa ja
que nio poderei prever todas as modalidades de fatos, de idéias, de
interesses de possiveis pesquisas.

Tenho a impressio de que este minudente método pluridiversi-
ficado de anilise de textos pode ser itil em estudos de: Gramati-
callidade (normativa, estrutural e generativa); de Literalidade; de
Estrutura de Narrativas; de personcmas; de andlises semioldgicas,
fonossimicas, e também para o preparo de dados obtidos nas pes-
quisas do Projeto NURS.

E tenho certeza de que com cle podem organizar-se obras do
tipo de:

1. *“Indice Analitico do Vocabulirio de Os Lusfadas”, publi-

cagio do nosso Instituto Nacional do Livro;

2. “Uma Cangio de Camdes” — por Jorge de Sena (Portuga-

galia Edt. Lisboa, 1966); ]

3. “La Lyrique de Cambes” — por Roger Bismut (Presses

Universitaires de France, Paris, 1972);

4. “La palette de Camdes” étude du vocabulaire des couleurs

et de la lumitre dans Os Lusfadas”™ — por Paul Teyssier

(Lisboa, 1973);
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5. “Lexique et Analyse Lexicale de '"Auto da Compadecida”®
— por Jacques Emorine (PUC do RGS — 1971);

7. “Toward Computerized Syntatic Analysis of Portuguese”
— por Cléa Raméh (tese defendida em 1970 na George-
town University).

Alids, com a colaboragio de duas colegas, estou a aplicar parte
deste método no estudo de Os Autos de Oes, aproveitando os
dados fornecidos pelos digitos: 1 a 44, 58 a 64 e 80.

Como ¢é ébvio, estou ao inteiro dispor (2 Av. Osvaldo Aranha,
522 — Porto Alegre) de alguém interesado em fazer sugestdes ou
solicitar mais informagbes a respeito desse “Estudo Fonossémico
(Computado) do Discurso em Lingua Portuguesa”.
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SIGNIFICADOS CONOTATIVOS OCULTOS E
AXIOMAS SOCIAIS — AS CHAVES PARA A
COMPREENSAO DAS OBRAS LITERARIAS

ELAINE MCLEVIE
Universidade de Brasilia

De acordo com o Dr. Robert D. Williams, o lingiifsta bascia-se
na tese de que a linguagem se compde de um sistema de contrastes
significativos, que o falante da lingua, apés um perfodo de treina-
mento, ¢ reconhecer e reproduzir. O falante de uma comu-
nidade lingiiistica gradualmente adquire este treinamento, ¢ obtém
capacidade de distinguir estes “contrastes significativos” através de
estigios gradativos que se sucedem sem ser percebidos ou conscien-
tizados. Nés buscamos os meios que nos permitam adquirir esta ha-
bilidade de reconhecer e reproduzir, quando traduzimos de uma lin-
gua para outra. O aspecto seguinte ¢ também de suma importincia
na interpretagio correta do texto escrito em uma lingua, com todas
as suas denotagdes e conotagdes, tipicas de uma sociedade, quando
esta interpretagdo ¢ feita por leitor educado em outra sociedade,
ainda que de mesma lingua.

Por exemplo, um leitor nascido e criado em Portugal que nio
tenha tido qualquer contato ou qualquer conhecimento dos elemen-
tos religiosos afro-brasileiros, segundo os matizes brasileiros, prova-
velmente ndo co iria reconhecer as referéncias implicitas em
palavras como “oxald”, “cavalo” e “aparelho”, ou as implicagbes
sociais contidas em palavras como “rapariga® e “bicha”, quando/ele
as encontrar em livros escritos por autores brasileiros.

Quando eu ensinava literatura inglesa contempordnea aos es-
tudantes chineses da Universidade de Hong Kong, descobri ser ne-
cessirio explicar alguns aspectos dos romances estudados, aspectos
que seriam Obvios para estudantes neo-zelandéses. Comecei a ana-
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lisar a estrutura de cada romance, procurando enfocd-la como se
fosse um dos meus estudantes, Dois aspectos de imediato pareciam
confundi-los. Primeiro, 2 estrutura social que servia de explicagio
para algumas das agBes desenvolvidas no romance e, em segundo
lugar, os elementos motivadores dos personagens no desempenho de
seus papéis. Se os estudantes estivessem no lugar do protagonista,
certamente ndo teriam agido como ele, Visto que procediam de uma
sociedade bem mais hermeticamente estruturada do que a inglesa,
passei ent3o a me concentrar na primeira dificuldade, mostrando al-
gumas semelhangas e diferencas entre a sociedade deles e a inglesa.
Como eu mesmo niio era nem inglesa nem chinesa, eles ficavam rela-
tivamente & vontade para discutir comigo os padrdes sociais confli-
tantes, ¢ voltamos a estudar os romances outra vez, levando em con-
sideragio o que haviamos descoberto a partir da andlise dos deter-
minantes sociais., Imediatamente as dificuldades, uma vez explica-
dos os elementos motivadores, comegaram a desaparecer, e as que
permaneceram, de maneira geral puderam ser resolvidas através de
novas investigagio dos contextos sociais caracteristicamente ingle-
ses. A relagio entre heréi, clemento motivador e sociedade era, sem
dévida, uma relagio bésica.

O meu contato com o romance americano do Século XX, ini-
ciado naquela mesma época sob a orientagio de um professor da
Fulbbright, colocou-me na mesma posigio dos meus estudantes em
relagio ao romance inglés, mas por outro prisma. Meus problemas
iniciais também se relacionavam com os clementos motivadores, mas
a resposta neste caso, nio residia tanto na investigagio da estrutura
social da América de hoje. Dizia respeito mais aos vicios e virtudes
herdadas do passado. Havia toda uma nova mitologia a ser absor-
vida.

O leitor pode estar preparado para as dificuldades de com-
prensio das nuancas sutis de significados, quando estiver lendo ro-
mances escritos numa lingua que ndo a sua. Ficilmente contudo, ele
deixard de perceber sentidos conotativos, quando a lingua que esti-
ver lendo for aparentemente a sua prépria; como exemplo ja citado
do leitor Portuguds ao ler um romance brasileiro.

Mas estes sentidos conotativos, também, sdo cruciais e se cons-
tituem no elemento secundério indispensivel ao entendimento de
porque o heri de uma literatura ¢ diferente do de outra. Jim Di-
xon, o herdi de Lucky Jim, de Kingsley Amis, por exemplo, por
mais que seus problemas possam ser comparados com os da vida
real levada pelos professores universitirios americanos, jamais pode-
r4 ser confundido com o herbi americano. Se desejamos saber o por-
qué, terfamos de observar as distingGes sutis dos sentidos conotati-
vos e dos axiomas sociais.

Uma comparagio de tal ordem, inevitalmente, ensejard dis-
cussdes quanto aos diferentes sistemas de valores, ¢ as diferentes
conotagdes contidas em palavras abstratas como “amor” “dever” e
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“responsabilidade”. Walter Allen® questiona da possibilidade de se
poder fazer comparagBes entre romances ingleses e americanos, ex-
ceto se colocadas em termos bem amplos, baseado no fato de que os
resultados alcangados provavelmente nio serio julgamentos literd-
rios, mas um pronunciamento sobre diferengas nacionais. Eu consi-
dero ser de extrema valia isolar essas diferencas nacionais, de ma-
neira a se evitar o tipo de critica literdria que aparece freqgiiente-
mente, na q:;l osdromancistas de um lado ou do outro do Atlinti-
co, sio acusados do que ndo sdo, mais do i ;
o q que apreciados pelo que

Devido a uma longinqua heranga comum, ¢ a uma semelhanga
lingiifstica mais imediata, algumas diferengas bem marcantes de in-
terpretagdo tém sido destorcidas. As conclusdes sobre o que seja
normal sesundp determinados moldes sociais, ndo sio necessaria-
mente verdadeiras em relagio a outra sociedade. Os diferentes pa-
péis desempenhados pelas mulheres ou pela policia nas duas socieda-
des ilustram, de alguma forma, esta dicotomia. ' ’

Este argumento pode ser levado a conseqiiéncias mais ulteriores
e considera as sutilezas de significados, e as diferengas sociais que
demandam invatigai:'m bastante cuidadosa, se se pretende toda
a beleza das obras literirias de uma regido de um pals tio vasto
como o Brasil, possa ser apreciada integralmente por leitores de
outras regides desse mesmo pafs.

O elemento motivador do heréi americano parece da mesma
forma necessitar de uma explicagio para o leitor educado segundo
a tradigio literdria inglesa, do mesmo modo como os elementos mo-
tivadores do heréi inglés tiveram de ser explicados 08 meus
estudantes chineses. Talvez eles ainda necessitassem m expli-
cagdes, pois a sociedade tradicional chinesa ¢ a inglesa estio muito
mais rigidamente estruturadas do que a sociedade americana.®

A sociedade inglesa como ¢ descrita nos romances posteriores i
segunda guerra mundial nio sofreu muitas mu desde o século
XIX. H4 ainda uma aristocracia definida, te baseada em
hereditariedade, talvez nio mais com o mesmo poder econdmico de
antes, mas t3o ociosa de regras rigidas quanto i etiqueta e a proprie-
dade como nunca, e de seu papel como “Patronesse” das artes. A
classe média aumentou o seu poder aquisitivo. Os seus interesses
ainda se concentram no comércio, ¢ seus anseios se voltam para a
aristocracia, seus valores e padrio de comportamento como
os das classes mais elevadas, se tornam bastante rigidos. A classe
trabalhadora sempre se considerou i parte do resto da sociedad
menos dependente de um protocolo rigido. O fato significativo
contudo, é que essa estrutura social foi estabelecida hi muito tem-
po, de maneira que se pode prever, com bastante certeza, que tipo
de reagio alguém pertencente a um determinado grupo social terd
em certas situagdes. Por exemplo, se alguém disser lialavm obce-
nas na presenga de senhoras, o grupo da classe trabalhadora prova-
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velmente ndo fard qualquer comentirio. O grupo da classe média
demonstrard desaprovagdo, mesmo que nio a expresse verbalmente.

O grupo da classe mais elevada apresentard profusas excusas
ds senhoras presentes. Qualquer variagio, qualquer reagdo inespe-
rada seria percebida imediatamente. O autor inglés pode concluir
xe o seu leitor, seja ele de que classe for, entenderd as regras bisicas

comportamento tipicos de todas as classes e, desta forma, serd
capaz de apreciar as diferengas de linguajar, de vestir, ¢ de se com-
portar, sem ser preciso enfatizi-las, Sutilezas de tal ordem sio di-
ficeis de serem apreciadas de igual modo pelo leitor nio-inglés. O
que possa ser tomado como um detalhe menor ou agio insignifican-
te, poderd ter para ele uma significagio maior do que 4 primeira
vista possa parecer.

Poder-se-ia aventar o caso da Sociedade Americana, também
dividida em classe mais alta, classe média, e classe mais humilde,
mas estas classes ndo tém a mesma rigidez, fruto da experiéncia
passada de geragdo para geragio. Embora os soci6logos nem sempre
acreditem neste fato, mas a verdade é que o leigo na América acre-
dita na igualdade de oportunidade muito mais do que o inglés. O
jovem americano de qualquer posi¢do social®* é levado a acreditar
que mesmo ele poderia possivelmente vir a ser o presidente dos Es-
tados Unidos.,

Considerando-se um palis de grandcs proporgdes como a Amé-
rica, colonizada por grupos portadores de diferentes costumes e en-
corajados a perpetuar alguns destes costumes pelo menos em suas
diferengas mais marcantes, podemos dizer que este pals tem uma so-
ciedade, como foi descrita pelo eritico Thab Hassan,® que a define
como aparentemente organizada, ¢ estas sio suas préprias palavras:

“Como principio existente em um bolo de frutas, cheio de in-
gredientes estranhos e doces ¢ de vdrias camadas com recheios di-
versos. Contém crengas em Deus, na democracia, na méquina, no
diabo, na supremacia do branco, no délar todo poderoso, no vege-
tarianismo, para citar apenas alguns elementos, que parecem com-
pletamente divergentes, nio assimiliveis e anacrénicos.”

Em tais condigBes qualquer variagbes de linguagem, da manei-
ra de vestir ou de comportamento, que seria imediatamente perce-
bida pela sociedade inglesa com sua relativa estabilidade, passaria
despercebida na América. A histéria situou o heréi inglés contra um

ano de fundo preciso ¢ bem determinado, onde ele se move. O
Eeréi americano cstd ainda muito mais préximo do homem da fron-
teira, com uma formag¢io muito menos caracterfstica. Para ele é
mais ficil assumir uma atitude mais flexivel e arejada em relagdo
4 vida, do que para o herdi inglés.

Por esta razdo, eu acredito que Ahab e Huck Finn podem per-
feitamente aparecer com uma roupagem moderna: que ainda hd
causas para serem abragadas pelo herdi americano, enquanto que o
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herdi inglés estd provavelmente muito mais préximo do Jimm
Porter de J%hn Osborne, queddissc: 2 ]

“Eu acho que os povos de nossa geragdo ndo sio mais capazes
de darem a vida por causas nobres. Tgudc)9 isso j4 foi feito por nés
nos anos trinta e quarenta, quando ainda éramos criangas. Nao hd
mais causas sublimes. Se chegar o dia final e nés morrermos nao
serd da maneira retumbante como outrora. Serd para os novos bra-
vos-e-nada-mais-muito obrigado. Seri quase tdo indtil e inglério
como cair na frente de um Onibus”® Para cle as grandes causas nio
tém mais significado. Fica claro, portanto, que de cada novo 4n-
gulo pelo que um romance seja estudado, haverd sempre um novo
comentdrio a ser acrescentado — o comentério que’ icard as
condigBes sociais, que sdo os axiomas bsicos do romance como tal,
colocado em termos das semelhangas ¢ diferengas a serem encontra-
das na sociedade prépria dos estudantes. Uma vez reconhecida esta
necessidade, o corolirio surgird naturalmente. HA também a ne
cessidade de se anexar um glossirio que elucide os sentidos conota-
tivos, que fornegam os elementos que indiquem as dreas do axioma
social. Se, por exemplo, lermos “Room at the Top” de John Braine,
a estéria de um jovem inglés, origindrio da classe trabalhadora qu
deseja ascender na escala social, nds encontraremos muitos m&:
das chamadas palavras chave. A uma certa altura, Susan, o par
romdntico do herdi, exclama: N

“Mamie vem vindo. Eu tenho que ir embora. Até logo™?

O uso da palavra “mamfe” imeditamente indica ao leitor in-
glés que Susan pertence a classe mais alta, por que se¢ o leitor per-
tencer dquela classe ele usard a mesma palavra. Se ndo for, ele usa-
rd uma palavra diferente para designar “mamde”, por exemplo
“mde” ou “minha velha". Por esta razdo qualquer esclarecimento
sobre um trabalho literirio que tenha sido escrito para um leitor da
mesma drea geogrifica que o proprio autor, serd apenas um ponto
de partida para os leitores de outras 4reas geogrificas, mesmo quan-
do nido se tratar de tradugio (de uma para outra). O lin-
giilsta e o sociblogo tém, portanto, um papel da maior importdncia,
que consiste em fornecer ao estudante de literatura as duas chaves
para a melhor compreensio literdria — o sentido conotative ¢ o
axioma social.
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