RECENSOES

SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e — A Estrutura do Romance.
Coimbra, Livraria Almedina, 1974, 132 p.

O A, destacando e ampliando o capitulo que dedicou ao es-
tudo do romance em seu livro, Teoria do Literatura, trznsforma-o
num volume mais completo e igualmente ¢z maior profundidade,
na abordagem dessa forma narrativa, de crescente Interesse nos
oltimos dois séculos, Aspectos como a evolugdo do romance, a
problemdtica da personagem, do tempo, do foco narrativo, do es-
pago, da tipologia, da distingio dessa forma com o conto e a no-
vela, constituem ©s mais significativos da presente obra,

Percebe-se que o A. preocupa-se com a definigic do romance
ao nivel de uma critica tradicional mas atualiza-se no dimensio-
namento de uma abordagem formalista e estruturalista, dai as
constantes referéncias a Gerard Gennette, a Roland Barthes, a
Greimas, a Julia Kristeva dentre outros, a fundamentarem muitas
das idéias do autor do presente trabalho.

Deprende-se também, facilmente, da leitura (e releitura) deste
A Estrutura do Romance, a extenividade e a axtensividade na re-
fl-x8o em torno de alguns tadricos mais consagrados no campo da
Literatura, bem como o conhecimento dos mais representatives ro-
mances e romancistas do mundo ocidental. Aparecem referéncias
a Joyce, a Camus, a Kafka, a Cervantes, 2 na drez de Literatura
de lingua portuguesa comparecem Machads ce Assis, Eca de
Queirds, Vergilio Ferreira, Augusto Abelaira, Fernando Namora,
Cardoso Pires, Carlos de Oliveira, dentre outros,

No estudo do tema, V. M. de A, e S. inicia pelo processo e-
volutivo do romance, desde o seu nascimento até o alargamento
de suas possibilidades no mundo ocidental, assinalando o crescen-
te interesse e perspectivas que essa forma narrativa vem adquirin-
do desde a segunda metade do século passado até os dias de hoje.

O livro se interessa pelos aspsctos constituintes do romance,
personagem, foco narrativo, tempo, espago, tipologia e agdo, O A,
parte de uma anélise exaustiva da problemdtica das personagens,
desde o romance (e a novila roméntica), até atingir o de dimen-
sdo psicolégica, arrolando figuras de autores, como o Abade Pré-
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vost, Lamartine, Stendhal, Ega de Queirds, Camilo Castelo Branco,
dentre outros, para estabelecer o cardcter extradisgético das per-
sonagens ou situando-as no plano narrador e narratério. A propé-
sito do assunto, lembra a certa altura o A.:

"Entre as personagens de um romance, hd duas que se
particularizam pela fungdo especifica que desempenham
no processo narrativo: o “narrador” e o “narratério”.

O narrador constitui a instdncia produtora do discurso
narrativo, ndo devendo ser confundido, na sua natureza
e na sua fungio, com o autor, pois o narrador é uma
criatura ficticia como qualquer outra personagem.”
(p. 27).

Pode-se verificar que em A Estrutura do Romance o A. estd
bem informado acerca da critica impressionista em torno do ro-
mance (de Albert Thibaudet, de Nelly Cormeau, de Massaud Moi-
sés, por exemplo) mas da mesma forma da critica formalista e
estruturalista (de um Gerard Gennette, d2 um Roland Barthes, de
um Greimas ou de uma Julia Kristeva, por exemplo), mantendo-
se em perfeito equilibro entre ambas as tendéncias, aproveitando
delas o que de melhor oferecem para a abertura da obra literéria
e sua interpretag¢do. Ainda, o A. repassa a dimensio do romance
em suas vdrias e sucessivas fases: romdntico, realista, psicolégico,
até chegar as fronteiras do romance do absurdo e do novo ro-
mance.

Nesta linha de idéias, figuras das mais expressivas dentro da
Literatura Portuguesa, Brasileira, Francesa, Inglesa, Russs e ou-
tras surgem como exemplificagdo e dentre eles: Camilo Castalo
Branco, Ega de Queirds, Machado de Assis, Lamartine, Stendhal,
Proust, Joyce, Kafka, Dostoievski, para citar alguns em ordem na-
da hierdrquica como se estd a ver.

Quer dizer, o A. acompanha a evolugio do romance no mun-
do ocidentsl numa linha que vai desde a preocupagio com os va-
lores sentimentais, morals, psicolégicos, existenciais até chegar ao
novo romance e ao romance do absurdo. No caso do novo roman-
ce, é claro o A, néo se esquece de fazer referéncias a Alain Robbe
Grillet, a Michel Butor e a Nathalie Sarraute.

Com tudo isso ressalta-se facilmente a reflexdo exaustiva e
em profundidade que o A. revela, ndo sé sobra a teoria do roman-
Ce e por extensdo da teoria da literatura, mas dos mais represen-
tativos exemplares na literatura ocidental e apessar da erudigao, &
com simplicidade e humildade (caracteristicas basicas de todo in-
telectual sério) que o A. marca este novo livro, numa carreira li-
terdria segura e constants, como nos atestam seus trabalhos ante-
riores, a Teoria da Literatura em especial e seutrabalhc sobre o
Classicismo.
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Obra que me parece bésca para o estudo da teoria do ro-
mance, solicitando urgente leitura, esta que ora nos apresenta
V.M. De A e S.

Jodo Décio

NAMORA, Fernando — Os Clandestinos, Publicagdes Europa-Amé-
rica, 1.* ed. Lisboa, 1972, p.p. 335,

Fernando Namora tem o dom de transmitir o particular no
universal e os valores relativos em absolutos. E isto é mais do
que nunca verdadeiro n'Os Clandestinos, e que ele transforma
numa intensa critica social e politica, mostrando-nos a realidade
de personagens frustradas e traumatizadas dentro do relativismo
de uma sociedade de costumes pré-estabelecidos.

Narrando a histéria de uma aristocrata, culta e refinada so-
ciedade, Namora traga o nostélgico retrato de um mundo que es-
td cada vez mais mergulhado na decadéncia. Ao contrério dos or-
gulhosos como Maria Cristina, Malafaia, Relvas, Mério, que se fe-
cham na casa de campo de Malafaia na va esperanca de que os
problemas da sociedade ndo os atingirdo, Vasco sente todo o im-
pacto de uma vida sem sentido, solitéria e vazia. Junto dele ests
Jacinta, cuja paixdoc e interesse ndo passam de um fingimento e
permanecerdo até o final como grades que o prendem, limitam e
sufocam.

Para Vasco, que se ressente do distanciamento em que se man-
tém sua mulher, Baria Cristina, e seus pretensos amigos, que
apoiam e aceitam tal socledade, fato de ver sua vida inGtil e um
mundo que se fecham, onstitui o primairo de uma serie de cho-
ques interiores.

Fernando Namora j& no inicio do romance apresenta a pro-
blemética da solidao, do cansago causado talvez pela monotonia
que transparece através da repetigdo das construgBes: “Era mais
ou menos assim de todas as vezes. Olhava para a esquerda, onde
a avenida parecia um rio com pressa de desaguar. ., " (p. 10).

O A. coloca a personagem Vasco em contato com vérias ou-
tras personagens, assim como Maria Cristina, Jacinta, Alberto,
Polly e até mesmo com uma ratazana. Por qué? Seria mais facil
@ comunicacdo com um animalzinho? Vasco vai sendo desprezado,
limitado, isolado pelos seres, e cada vez mais vai se sentind opro-
priedade de sua mulher e de sua amante Jacinta, que o considera-
vam um simples objeto e ndo o viam como um ser humano, ou
melhor, como um artista cuja sensibilidade se torna maior.

Maria Cristina e Jacinta neste aspecto se identificam, pois am-~
bas o oprimem, o rebaixam em vez de tentarem uma maior apro-
ximagio e compreensdo.
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“Jacinta, ,. Maria Cristina... &s vezes confundia-as con-
fundiam-se. No modo de reagir. No modo de atormentar,
no modo de dispor de sua vontade... Ambas o pos-
sufam. Ele ndo tinha o direito da estar triste ou alegre
por motivos que lhes escapassem e que elas ndo pudes-
sem avivar ou suprimir, se assim o entendessem.” p. 69.

Malafaia tenta se esconder, mascarar suva soliddo através da
arte ¢ das rzunides em sua casa, mas ndo consegue fugir ao pro-
blema e nam mesmo realizer-se, pols falta-lhe a coragem de enca-
rar & realidade. Assim faz da arte apenas um recurso financeiro,
delxando-se vencer por uma vida de aparéncias, esquecendo-se da
outra que grita e tenta se impor mas & massacrada, violada, limi-
tada pela realidade. Malafaia ndo consegue se realizar através da
arte, pois desiste da lutar caindo no comedismo de uma sociedade
que lhe nega a liberdade, s& |he apresenta ameagas.
senta ameagas.

Namora mostra n'Os Clandestines uma sociedade vazia, apo-
drectda, entediada, homens que ndo ssbem para onde ir nem mes-
mo valorizar seus atos. Este tédio € um virus da sociedade mo-

derna que tudo faz para extemind-lo, mas ele se mostra invenc(-

vzl apesar das lutas, guerras, prisdes. A filha de Jacinta é o sim-
bolo desta sociedade, o fruto deste ambiente apodrecido.

Namora muda radicalments o tema de sau romance mas ndo
se desprende daquele ambiante deprimente de Domingo & Tarde
ou d‘©O Homem Disfarcado. Ainda que numa nova perspectiva o A.
nos revela o mesmo ambiente trste, e angustiante da espera que
se revela nas personagens. Vasco espera ansiosamente pela apari-
¢ao de algo que venha mudar sua vida e assim aproxima-se de ou-
tras personagens como Jorge de Domingo & Tarde e JoSo Eduardo
d’O Homem Disfargado, ou de uma ratazana qua fica & espera de

um pedago de queijo. Na tentativa de libertar-se ou na esperanga’

de uma comunicagdo mais direta, aproxima-se de Jacinta e acaba
se prendendo, caindo na mesma armadilha d= Maria Cristina. Mas
Namora ndo deixa a personagem totalmente perdida dentro deste
mundo e |he dd uma chance de identificar-se com Bérbara, com a
qual Vasco se sante bem, sem outros interesses a nso ser um did-
lego, momentos de paz, de harmonia, de enlevo: “Estar aqui con-
tigo, sem mais nada. Beber um ufsque na tua companhia. — E
estivera quase tentado a acrescentar: “Sem ter medo do qus pen-
sas, do que dizes, do que terias vontade de dizer.” p. 20.

Bérbara ama Vasco? Este ponto ndo se esclarecz mas ela tem
um sentimento mais forte que n@c é apenas amizade, pois chega'

a querer que ele ndo volte & sva casa para se encontrar com ague-
las mulheres que apenas queriam uma aventura e com iss0 ga-
nhavam o seu sustento. “Elas sdo umas chatas, Vasco, nido perce-

bo estas tipas, & espera que ele se decidisse, que fosse homem,

que fosse capaz d> ndo voltar a por ali os pés.” p. 219.
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" “Vasco busca’ um reencontrd consigo mesmo, mas essa socle-
dade’ limita & modela os individuos e estes j& nio vivem sua pro-
pria vida mas' preccupam-se com a comunidade até que se sintam
estranhos a si préprios, até que nac consigam mals se resncontrar,
180" longe flcou sev’ “ev” individual, = 2209
“ivAvida deve:ser constitulda-de sobressaltos, de acontecimen-
tos, de imprevistos para ndo cair numa rotina monétoha e corro-
siva_da alma humana. Vasco 'associa os momentos de tortura a
sva.vida familiaw p:mibnétona; rotineira e de certa maneifa isto ge-
rd uma expectativa de"qué © sér humano' consiga se libertar e
assim ‘levar ‘seu pafs ‘a uma libertagdo” também, temporal e éspa-
clal ‘para que sa possa viver o presente dentro do mundo presente
e ndo viver um passado num mundo presente, pois Vasco para se
realizar, sentir-se Util e conseguir explicar o sentido de sua vida,
fica preso &s recordates do passado.

Namora chega ao extremo de sua critica mostrando com des-
prezo ou com certo desespero, um pais fechado, limitado, negando
sempre um novo horizonte. “Rir-se de certos tipes, ndo duvido.
Que porcaria de pals, que porcaria de gents.” p. 228.

O problema da arte é important(ssimo pois é através dela que
alguns personagens véo tentar se libertar, mas todos vivem encar-
cerados dentro de uma vida aparentz. Por que nao procurar sua
verdadeira missBo no mundo? Por que ndo encontrar sua verdade
seja através da arte ou de um grande amor? Mas tudo se gastou
e restam apenas homens cansados, “cansados até da arte que era
a sua bravura, o seu respirar”. Homens que se tornam clandesti-
nos dentro da vida pois fogem & sua verdade, ndo assumem sua
\c:lerdtadelra vida que fica sempre em zonas obscuras do incons-

ente,

Clandestinidade, morte, soliddo, velhice, problemas socials,
frustragdo, tédio, a gratuidade e o absurdo s3o os varios obstécu-
los na vida do ser e também no mundo criado por Fernando Na-
mora e Vasco tenta superé-los e todos nés tentamos se tivermos
uma vis§o profunda dos problemas,

A frustraglio é uma ténica que se verifica em todas as perso-
nagens tais como Jacinta, Vasco, Maria Cristina, Malafaia, etc. De
um modo ou de outro, todos se apresentam na vida mais ou me-
nos frustrados por ndc se realizarem seja no amor, seja na arte;
assim, Jacinta ndo encontra o amor entre os diversos homens por
quem passou; Maria Cristina estd presa a um casamento apenas
pelo comodismo, pela seguranga; Vasco também se acha presoc a
uma vida sem sentido e dela tenta escapar; Malafaia de certa ma-
neira é um frustrado por nBo conseguir ser absorvido pela arte e
sente-se com a obrigagdo de cultivar os falsos e desconhecidos a-
migos pois estes lhe garantem a compra de ssus quadros.

Namora procura fixar uma sociedade em decomposicio e, nao
se deixando intimidar, entra numa severa critica socal e politica
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em torno & pris3o, acs meios de tortura a que sbo submetidos os
presos para uma possivel confisséo, e critica também a imprenss
maldosa e maldizente. O A. limitar-se-ia a uma sociedade portu-
guesa? Ou quer ele mostrar a situagio de um mundo, de uma so-
ciedade, sejs ela brasileira, francesa, ou americana, apresentando
personagens desinteressadas de um meio social e que se tornam
simbolos universais?

O A. recorre a cenes brutais para criar a atmosfera quase
real de lenta asfixia que envolve os seus personagens, mas o final
j4 o ambliente torna-se mais ameno para Vasco, menos deprimen-
te pois ele aos poucos vai se libertando de uma vida aparente, mo-
nétona e rotineira para enfrentar sua verdade” com outra forga.
E também com outra pureza”.

Lurdes Andreassi



