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1 — SOBRE DARCY AZAMBUJA E SEU LIVRO DE ESTREIA

DARCY (Pereira de) AZAMBUJA nasceu em Encruzilhada/RS,
a 26 de agosto de 1901 e faleceu em Porto Alegre, em 14 de mar-
¢o de 1970.

Estréia literariamente com o livro de contos No Galpdo (1925),
premiado pela Academia Brasileira de Letras. Publica depois Contes
Rio-Grandenses (1927), A Prodigiosa Aventura (1940), Romance
Antigo (1942) e Coxilhas (1956).

Exerceu o magistério universitario, escreveu obras juridicas e
desempenhou destacados cargos publicos.

“No Galpdo”, ja em 1928, era arrolado por Jodo Pinto da Sil-
va, em sua Histéria Literdria do Rio Grande do Sul. Para Guilhar-
mino César, com No Galpdo, Darcy Azambuja, repelindo as formas
extr_emas do gauchismo, escreveu um livro que fez época & cons-
tituiu um valor perene; |4 para Augusto Meyer, os contos conti-
dos no livro, significam o reatamento da tradi¢io gauchssca em
novos moldes, “uma espécie de primo-irmdo de Sim8es Lopes Ne-
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to” e nota, em No Galpio, “limpidez de estilo”, “discrets poesia”,
“um pouco de paisagem, mas s6 © essancial .

2 — REGIONALISMO E MODERNISMO

Recentemente José Clemente Pozenato observou sobre No Gal-
péo, situando-o no Modernismo: “. .. hé Darcy Azambuja... mos-
tra-se seguidor de Simdes Lopes Nzto, numa visualizagdo poética
que o afasta de comprometimentos programéticos. Comparado ao
mestre, porém, ressalta um cardter como que de glosa em sua
obra, uma perda de condensagio em favor d2 uma linguagem que
em alguns momentos se faz pictérica, de lirismo fécil.”

Rita Canter ao reconhecer que houve concomiténcia entre Mo~
dernismo e Regionalismo no Rio Grande do Sul, coloca Darcy A-
zambuja nessa confluéncia e assegura: “Talento e gosto indiscuti-
veis, somados aos eflivios que, naturalmente, recebeu e guardou
da leitura de Simbes Lopes Neto, Darcy Azambuja transpde para
os seus contos, a fidelidade galcha, sua alma, suas confidéncias e
pensamantos. Tudo isso sempre envolto nas mais belas cores pai-
sagisticas.”

Teodomiro Tostes, citado por Ligia Chiappini Moraes Leite,
entende que “Quanto a Modernismo e Regionalismo. .. houve uma
fusdo de que resultou o regionalismo renovado de um Vargas
Natto, de um Darcy Azambuja, de um Pedro Wayne.” (1)

A autora citada registra ainda: “Notamos,,. que & sua idéia
(de Erico Verissimo), a respeito do regionalismo aproxima-se mui-
to da idéia dos modernistas, sendo uma recusa do regionalismo es-
tereotipado, separatista, idéia que parece ter nortsado a renovagio
do regionalismo galcho, na década de 20 e principios de 30, com,
Vargas Netto, Darcy Azambuja, Pedro Wayne..."

Compulsando artigos antigos de Darcy Azambuja, Ligia Chiap-
pini Moraes Leite conclui que o autor de No Galpdo tem posigdo
moderada, em relagdo ao Modernismo, que sintoniza com grande
parte dos modernistas e que “n8o admite complicagio em arte,
:ﬂ\a que o grande mérito do Modarnismo é ter libertado a arte

a.

1 — NA VARANDA / NO GALPAO

No Galpio, de Darcy Azambuja, é iniciado com uma narrativa

(1) Em questionério respondido a Ligia Chiappinl Moraes Leite, Athos Da-
masceno Ferreira “considera que Pedro Wayne é o reglonalista mals mo-
dernista da época, porque vé o gaGcho, nSio mais de maneira tradicionsl e
Idealista, & Rogque Callage, mas o gaicho da campanha industriclizada,
marginalizado, o gadcho da Xargueada, "o galicho a pé".
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que podemos considerar como um propésito paradigmético, Fogio
Gaducho, pois diz, desde logo, das intengdes do volume: a narragéo
dos rudes “casos” da vida campeira,

Em Fogdo Galcho, em seguida, é estabelecida uma oposicdo
entra esses cascs: as histérias contadas na varanda / as histérias
contadas no galpdo; e o relato introdutério oferece uma amostra-
gem desses dois tipos de contos. As histérias na varanda ficam a
cargo da velha Silvina: a do Graxaim e do Gambé, desdobrada por
inteiro @ a da Princesa Moura, desenrolada fragmentariamentza. Das
histérias no galpio encarregam-se, via de regra, os pedes = delas,
também no conto inaugural, é mostradoc um exemplo: os aconteci-
mentos incomplatos de um entrevero numa das guerras civis rio-
grandenses.

Colocado o paradigma “dos que ouviam histdrias na varanda
e dos que ouyviam casos no galpdo” (p. 20), a realizagdo sintagmé-
tica vai se realizar através dos casos contados No Galpdo. O titulo
do livro constitul assim a escolha de um das alternativas propor-
cionadas paradigmaticamente.

2 — OS SIGNOS DOS NARRADORES

Hé, na obra, um primeirc narrador, sujeito da enunciagdo,
que Barthes identifica como “a masmo tempo interior a seus per-
sonagens (pois sabe tudo o que neles se passa) e exterior (poils
ndo se identifica mais com um que com outro)”. Existem, além
deste, segundos narradores, sujsitos do enunciado, nos quais, con-
forme Henry James, tudo se passa como se cada personagem fcsse
um de cada vez o emissor da narrativa.

Para esse sujeito da enunciagdo, a eu-origo real, como quer
Kéte Hamburger, para esse primeiro narrador, pode ser proposto,
como seu signo, a preposigdo para, entre outros, Como signo dos
segundos narradores, dos sujeitos do enunciado, da eu-origo ficticio,
bem como da fala dos personagens, toma-se, em oposigdo, a va-
riante reduzida e popular da mesma preposigao, pra.

Vejamos ligeiramente isso no Fogao Gaucho em que, caso in-
terassante, hd uma intersecgo continua entre as falas do narra-
dor e do narratério, Tia Silvana, numa modalidade de discurso in-
direto livre:

“Para lamber o mel (p. 13), "Os camoatins zuniam pra todos
os lados” (p. 13), “combinou um plano com o Lagarto e, no ou-
tro dia foram pro mato onde morava O Gambé” (p. 14), “Dai a
pouco, veio o Gambd, ao tranquinho, para o lado do arroio (p. 14).

O pra, jé dissemos, funciona como cédigo dos segundos nar-
radores e da fala direta dos personagens:

“— Pra que tanto cipd, compadre Graxaim?” (p. 14)

“— ...Nem b2m se armaram as barracas, os do rancho es-
tavam ainda carneando e mal se acendera o fogo pra secar a rou-
ps, quando tocou — “encilhar!” (p. 18)
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3 — O PARADIGMA DOS CASOS

Na narrativa inicial, em que é fixada a oposigio na varanda /
no galpio, com a atuvalizagdo dos casos pertencentes & Gltima al-
ternativa, e é ainda, fornecido, dentro dessa, um subsistema dos
“rudas casos” narrados no galpdo, mais ou menos explicitado nas
passagens seguintes, todas pertencentes a Fogdo Gaidcho:

“Ora da vida campeira, da marcagdo ao pé e ao sol dos dias
quentes, dos rodeios pelas madrugadas frescas, de estouros de tro-
pas, e trabalhos e perigos; ora casos de amor, de guerras, de en-
treveros” (p. 18).

“E encontraram ainda outros de casos de sua existéncia vi-
brante de lutas”. (p. 20)

“Todo o campo povoava-se de bichos que falavam e tinaam as
astUcias dos homens”. (p. 20)

Esse paradigma, aparado da inteferéncia de outras materiali-
zagbes previstas no subsistema, mas levando somente em conta a
atualizagdo predominante, pode ser reduzido a seguinte formaliza-

¢do

1 — Casos da Vida Campeira (compreandendo marcagdes, ro-
deios, estouro de tropas e outras ocorréncias e lidas):

1.1 — Carreteiros;
1.2 — Brinquedo Pesado;
1.3 — Fazendo Aramado;
1.4 — Juca Conceigdo;
1.5 — Andarengo.
2 — Casos de Perigos e Lutas:
2.1 — Contrabando;
2.2 — lLagoa Morta;
2.3 — Passo Brabo;
2.4 — Charla;
2.5 — Dia de Chuva.
3 — Casos de Amor:
3.1 — Queréncia.
4 — Casos de Bichos Humanizados:
4,1 — Emboscada,
5 — Casos de Guerras e de Entreveros:

5.1 — Por Pena;



5.2 — Velhos Tempos;
5.3 — Beira de Estrada.

| — Casos da Vida Campeira
1.1 — Carreteiros

Estruturas: SeqUéncia de duas grandes unidades constitutivas,

1.2 seqiiéncia: Descrigdo da existéncia dos carreteiros, com lar-
go espago reservado a paisagem hibernal.

2. seqiéncia: Relato propriamente dito., Posic3o entre carreta
/ trem de ferro e automdével. Menos espago concedido a paisagem
estival,

Oposigdes:

S 1: carreta / S 2: automdvel e trem.

S I: inverno / S 2: Verdo

S 1: Descrigho / § 2: Narragéo

Oposigao entre actantes: carreteiros / motorista.
Narrador: Um primeiro narrador onisciente.

1.2 — Brinquedo Pesado

Estrutura: Seqiéncia de duas grandes unidades constitutivas.

1.* seqiiéncia: Inconfomidade de Zé Venéncio com o pouso de
carreteiros em seu campo e projeto de vinganga.

2+ seqliéncia: Vinganga d= Zé Venéncio, de que resulta ce-
gueira de um dos carreteiros.

Oposigoes:

S 1: Malfeito a Zé Venéncio pelos carreteiros

S 2: Malfeito aos carreteiros, por Zé& Venéncio.

Oposigdas entre actantes: Zé Venéncio / carreteiros.

Narrador: Em S 1, sujeito da enunciagio com interferéncias
do sujeito do enunciado (Zé Venéncio), em discurso indireto livre
(p. 49, 50); em S 2, cutro sujeito do enunciado, testemunha dos
fatos, que relata a vinganga de Zé Vendncio (p. 54 e saguintes).

Neste conto pode ser aplicado o modelo de enclave, proposte
por Bremond, como se tornard demonstrar adiante.

1.3 — Fazendo Aramado

Estrutura: Seqiéncia de duas grandas unidades constitutivas,

1.* seqiéncia: Descrigdo da paisagem e do trabalho do aramado.

2. seqiéncia: Relato de Jodo Silvano a respeito de recordagdes
deixadas por Jango Touro. Hé referéncias a ocorréncias previstas
no sistema paradigmatico: marcagdes (p. 172), rodsios (p. 173).
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Oposigdes:

S 1 — Descricdo de trabalho de levantar o aramado, da inca-
pacidade de Jodo Silvano em permanecer calado, das habilidades
campeiras de Jodo Silvano, lembrangas de Jango Touro.

S 2 — Jango Touro passa de passagem |esmbrado a persona-
gem atuante. As habilidade narradas nio sdo mais as de Jodo Sil-
vano, mas as de Jango Touro.

Narrador: Em S 1, narrador onisciente; em S 2, discurse do
narratdrio Joao Silvano.

1.4 — Juca Conceigdo

Estrutura: Seqiéncia de duss grandes unidades constitutivas.

1. seqiéncia: Narragdo dos fatos que elevaram a imagem d2
N. S. da Conceicdo, de Juca Pinto, & categoria de santa milagrosa.

2" seciiéncia: Exploragdo comercial da imagem, por parte de
Juca, como meio de vida.

Oposigdes:

S 1 — Explicagdo da fama de milagrosa atribuida 3 imagem.

S 2 — Explorag@o dessa fama.

Condigdes entre actantes: Juca Conceigdo / crentes e peregri-
nos.

Narraclor: Narrador onisciente,

1.5 — Andarengo

Estrutura: SeqUéncia de duas grandes unidacles constitutivas.

1. seqiéncia: Relato da vida errante de Antdnio Pala e de sua
viagem em companhia de Miguel em que este descobre aquele ha-
ver nascido no seu mesmo pago natal,

2. seqiéncia: Miguel percebe que Tala estd ligado sentimen=
talmente a uma tapera situada nas proximidades do rincdo em que
reside, e que a vida sem pouso de seu companheirc de viagem faz
dele “uma tapsra caminhando”.

Oposigdes:

$ 1 — Vida errante 2 sem paradeiro de Antbnic Pala, sem
pouse nem lugar fixo.

$ 2 — Insinuagdo da existéncia de um lugar em que Pala fo
estdvel e com ralzes a terra: a tapera a que, de tempos em tem-
pos, visita e venara.

Oposigoes entre actantes: A mobilidade andarenga de Pala / o
apego ao torrao nativo de Miguel.
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Narrador: O relato estd a cargo dz um segundo narrador, An-
tdnio Pala, embora haja interferéncias esporéddicas do sujeito da e-
nunciagdo, especialmente nas descricio da paisagem da Campanha.

2 — Casos de Perigos e Lutas
2.1 — Contrabando

Estrutura: Seqiéncia de duas grandes unidades constitutivas.

1.* seqiéncia: PrecaugBes dos contrabandistas para evitar en-
contro com a guarda aduaneira.

2.* seqiiéncia: Encontro e luta entre contrabandistas e guardas.

Oposigdes:

S 1 — Planos da trabalho e progresso no futuro, formulados
por Chiru, :
iz S 2 — Ruina desses planos, em conseqiiéncia da morte de
ru.
Narrador: Narrador onisciente.
Oposigdes entre actantes: Contrabandistas / guardas.

2.2 — Lagoa Morta

Estrutura: SeqUéncla de duas grandes unidades constitutivas.

1. seqiéncia: Descricdic da paisagem em que se situa a lagoa,
com largo espago destinado &s margens e adjacéncias solitérias e
tristes, em que as dguas se insinuam como um "sudério verde”.

2* seqiiéncia: Relato dos desastres e desgragas ocorridos com
a familia de JoSo Nunes, moradores nas proximidades do péntano.

Oposigbes:

S 1 — Descrigio da lagoa & da paisagem que a circunda.

S 2 — Relato dos maleficios ocorridos & famflia Nunes, resi-
dente nas proximidades do péntano.

Oposigdes entre actantes:

Poderes maléficos da Lagoa / os Nunes. Hé oposico ainda en-
tre a lagoa e suas circunvizinhancas e os outros arroios e nascentes,
a lagoa sempre cheia e transbordante, mesmo no verdo; as dguas
dos arroios sugadas pelo ar seco do estio,

Narrador: Narrador onisciente,

2.3 — Passo Brabo

Estrutura: Seqiiéncia de duas grandes unidades constitutivas.
1.* seqlidncia: Descrigio externa da paisagem do campo e do
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cendrio interior do galp@o, num dia chuvoso.

2+ seqiéncia: Relato das peripécias do pedo Ranulfo, em bus-
ca de um médico, em meio a forte correnteza e aos perigos de for-
te inundaggo.

Oposigdes:

§ 1 — Descrigdes de exteriores e interiores, num dia de chu-
va. Retrato de Ranulfo, herdi de S 2.

$ 2 — Ralato das peripécias de Ranulfo, num dia de enchen-
te grossa.

entre actantes: Pedo Ranulfo / Médico Claudino.

Narrador: Em S 1, sujeito da enunciagio; em § 2, sujeito do
enunciado, Laureano, que Integra a roda que se relne no galpdo
emS 1,

2.4 — Charla.

Estrutura: Seqiiéncia de duas grandes unidades constitutivas.

1.* seqiiéncia: Conversa frouxa e quase sem assunto entre trés
peBes, numa tarde quente de domingo. Fidéncio estd entre eles.

2* seqiiéncia: Chsgada de um quarto personagem, Quintino,
que alude & volta aos pagos de um certo Ramirez. Fidéncio relats
entio o conflito havido entre Ramirez e um tal Mariano, num jogo
de cartas, com vantagem para o Ultimo,

Oposigdes:

S 1: Palestra fiada entre peBes.

S 2:Narrativa animada sobre o caso ocorrido entre o castelha-
no e Mariano.

Oposigbes entre actantes: Ramirez / Mariano.

Narrador: Em S 1, narrador onisciente; em S 2, discurso de
um segundo narrador, Fidéncio, testemunha do conflito.

2.5 — Dia de Chuva

Estrutura: SeqUéncia de duas grandes unidades constitutivas.

1> seqliéincia: Descrigdo da existéncia devotada de SalUstio aos
cavalos, especialmente a um zeino. Essa devogdo, a partir de certa
altura, é repartida com Candoca, com que Salistio se casa.

2. seqiéncia: Saldstio da abrigo, em seu rancho, a um amigo,
Manuelito, ferido numa briga. Saldstio e a mulher cuidam de Ma-
nuelito até o seu restabelecimento. Candoca engana o marido com
Manuelito e, ao procurar fugir com este, Saldstio é morto pelo ri-
val com o auxilio da mulher. O cayalo zaino mata Manuelito a
patadas.

Nesta conto é possivel a aplicagio do modelo de encadeamen-
to sucessivo, elaborador por Bremond, conforme serd visto abaixo.
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Oposigdes:

S 1: Devogio de Salistio ao cavalo e & mulher. Amizade ds
Manvelito.

S 2: Traigdo da mulher e de Manuelito. Vanganga do cavalo.
Oposicdes entre actantes: SalGstlo, Cavalo / Candoca, Ma-
nuelito.

Narrador: O sujeito da enunciagdo oculta-se sob a fala do su-
jeito do enunciado que se revela jd no primeiro pardgrafo, aponta-
do pelo signo que jé§ destinamos a essa categoria narrante: pra:
“Disse qua2 pra |4 tudo estd pelos galhos” (p. 129). Esse signo do
narratério surge, no conto, pelo menos duas vezes em cada pdgina.

A ndo aceitagio de um sujeito do enunciado, encapotado sob
© sujeito da enunciagdo, levaria ao equivoco de que fala José Cle-
mente Pozenato: “Mas ndc é disso que se trata: quando s fala em
linguagem regionalista tém-se em vista tertos boleios sintéticos,
certas transformaces morfoldgicas, certas criacBes cu idiossincra-
sias vocabulares que se afastam da norma considerada padrio da
lingua. Essas formas sdo transposi¢des da fala regional para o ni-
vel da efabulagiio literdria. Trata-se, pois, de um fendmeno novo: a
propria linguagem passa a ser objeto representado. Isto &, ela é
transferida de sua fungio de significar um mundo de representa-
¢Oes para ser ela propria uma representagio, pedindo para ser con-
templada, Com isso ela perde a transparéncia de signo para, de
certa forma, se coisificar no contexto do discurse literério, .. Em
outras palavras, a linguagem literdria ndo deve ser apenas o docu-
mento da linguagem de um determinado grupo social. Pelo contra-
rio, ela se torna literdria na medida em que é racriada. O equivocs
da linguagem documental, vista como objeto representado, tem fal-
seado muito regionalismo, e muito realismo também. E naoc apenas
a linguagem: todo esforgo de documentar o real, sem atender ac
especificamente literdrio, vem em prejuizo deste”.

3 — Casos de Amor
3.1 — Queréncia
Estrutura: Seqiéncia de duas grandes unidades constitutivas.

1.* seqiidncia: Descrigio da vida d2 quartel. Da compenetragio
e da disciplina do Cabo Sérgio, de sua dedicagdo a disciplina mili-
tar que lhe valem convite para ingressar definitivamente na caserna.

2* seqliéncia: A volta aos pagos, em licenca. A saudade e o
amor 3 vida humilds e tranquila da Campanha. O amor de Clara
aparece como fator decisivo de sua decisao de volta 3s lides cam-
pesinas.
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Oposigbes:

$ 1 — A cidade grande, a existéncia ruidosa, a possibilidade
da fortuna e da gléria. O exército, o convite do capitdo.

§ 2 — O encanto pelo rincdo nativo, a vida bucdlica, o tra-
balho rude, o amor d2 Clara.

Oposigdes entre actantes: O capitdo / Clara.

Narrador: Narrador cnisciente.

4 — Casos de Sichos Humanizados.
4 1 — Emboscada

Estrutura: Seqiéncia de duas grandes unidades constitutivas.

1. seqiéncia: Descrigio de paisagem, 3 medida em que é par-
corrida por um cavaleiro e seu guaipeca. O ¢3o, naquilo que ?u-
nilda Gertel denomina monélogo dramético tradicional (i.é., l6gico,
controlado pela consciéncia, em cposicio a0 mondlogo interior),
lembra maus tratos qua lhe foram causados por um preto, na es-
téncia, de onde, afinal, o pedo fora expulso.

2 seqiiéncia: O cachorro, através do faro, localiza e ataca o
preto que tocaiava o cavaleiro. O guaipeca € ferido e levado pzlo
seu clono sobre o lombo do cavalo,

Oposigdes:

§ 1 — Trote largo do cavaleiro, acompanhado de seu cdo. O
¢i0 rememora maus tratos de um preto.

§ 2 — O preto prepara uma emboscada para o cavaleiro. O
cdo localiza e ataca o bandido.

Oposigdes entre actantes — guaipeca / prato.

Narrador: Narrador onisciente. Hd o mondlogo do cdo que fun-
ciona como segundo narrador, em largos momentos.

5 — Casos de Guerras e de Entreveros
5.1 — Por Pena

Estrutura: Sequéncia d= duas grandes unidades constitutivas.
1.* seqiéncia — Descrigdo comparativa dos movimentos arma-
dos ric-grandenses de 1893 e de 1928.

2. seqiiéncia — Peripécias de dols irm@os, Quirino e Juvéncio,
na revolugdo de 23, em qus o primeiro é obrigado a matar O se-
qundo, por misericdrdia, a fim d2 que ndo caia em mdos da forga
inimiga.
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Oposigdes:

S 1 — Relato dos métodos guerreiros de 93 e 23.

S 2 — Relato de um episédio da guerra civil de 23.

Oposigdes entre actantes: Juvéncio / Quirino.

Narrador: Narrador onisciente, mas que revaste o discurso de
outro narrador, ao abrir o conto dizendo: “Eu conto como me
contaram”.

5.2 — Velhos Tompos

Estrutura: Seqiéncia de duas grandes unidades constitutivas.

.l.° seqUéncla: Severo, nostdlgico das antigas épocas do passa-
do rio-grandense, abandona a estincia em que se criara, desgosto-
so com as inovagGes introduzidas; aramados, tratores, bretes, mo-
dificagbes no velho casardo, paz nos campos. 4

2> -qﬂlnc!a: A revolugio de 23 como que fez ressurgir os ve-
::;o?ult:mpo: gauchos, para jobilo de Severo que, entretanto, morr2

.Uma nostalgia & Alcides Maia — A ficgio de Alcides Maia, j&
se disse, é a contemplagiio nostélgica de um fim de raga. O conto
Velhos" Tempos”, de Darcy Azambuja, insere-se na linha dos con-
tos de “Tapera”, como, por exemplo, “Para o Sul”,

Util um confronto entre os dois contos, como se fard adiante.

Oposigdes:

S_ ¥ — Descrigio dos novos tempos: paz, tratores, eucaliptos,
méquinas, aramados, ragas estrangeiras, cataventos, automéveis.

S 2 — Relato da luta de 23: guerra, piquetes, brigadas, guer-
rilheiros, langas, metralhas, baionetas, reencontros, entreveros,

_Oposlgﬁoo entre actantes: patroGes, mogas e peds com novos
hébitos / velho Severo, os esquadrdes, os trezentos homens da co-
luna, o oficial morto na luta.

Narrador: Narrador onisciente,

5.3 — Beira da Estrada.

Estrutura: SeqUéncia de duas grandes unidades constituti
' titutivas.
1. Wa: Largo espago reservado & paisagem. Chico Pedro
e a mulher, resldgntes na Unica casa num raio de cinco léguas, sio
atg'adé}rel: e servicais para quantos chegam a seu rancho: passan-
aw;ll‘i:: n:e ros-viajantes carroceiros, tropeiros, a quem acolhem ou
2* seqléncia: Uma sombra de mégoa tolda a vid
a do casal:
s?:a filho Unico, Joso Torto, torna-se a vergonha e a dor de suaas
v I S, por ser bébado e bandido. Inadvertidamente, um passante
reiata aos velhos a morte terrivel do filho facinora.
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Oposigdes:

S 1 — Descrigio de um velho casal que acolhe com alegria
e satisfagio a todos os passantes, pelo simples prazer de ser Gtil
e de ter com quem conversar.

S 2 — O velho casal recebe com receio e ansiedade o: pas-
santes, temerosos do relato das faganhas maldosas de seu filho.

Oposicdes entre actantes: Chico Pedro / Jodo Torto.

Narrador: Um primeiro narrador onisciente ¢ um segundo nar-
rador, Zeferino, que relata os eventos que culminam com a morts
de Jogo Torto.

E de s= assinalar, nesta altura, a influéncia de Sim&es Lopes
Neto sobre Darcy Azambuija. Alguns aspectos dessa filiagio serdo
analisados mais adiante.

4 — CONCLUSAO

Estrutura — De um modo geral, todos os contcs de No Galpdo
sdo constituidos por uma sintagmética que os divide em dois gran-
des nicleos.

Tipologia dos narradores — O relato dos contos estd a cargd
de quinze narradores de tipo tradicional oitocentista, oniscientes e
onipresentes, dotados de visdo de dentro, conforme Todorov, de-
midrgicos, cujo discurso é realizado no registro culto ¢ literério,
isto por um lado; por outro lado, a narrativa é posta na boca de
dez segundos narradores que sdo, simultaneamente, ou testemunhas
ou actantes dos relatos, dotados, portanto, de viso com, segundo
Pauillon e sua linguagem é uma performance coloquial do falar
gadcho frontzirigo.

Convém chservar que, a lo largo, o primeiro narrador impes-
soal e onipresents atua quase sempre na primeira sequéncia dos
contos em que hé narratdrios; enquanto que ao sujeito do enun-
ciado, quando existante, cabe de maneira quase sistemética, a se-
gunda seqiéncia da histéria,

O primeiro narrador descreve paisagens, retratos, cendrios e
costumes; ao passo que fica por conta do segundo narrador o re-
lato propriamente dito, a histéria, a narrativa em si mesmo, a agdo
e os fatos que nala se desenrola,
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5 — TRES CONTOS, TRES MODELOS ESTRUTURAIS

QO conto Brinquedo Pesado realiza o modelo de enclave, pro-
posto por Bremond:

Malfeito cometido (pouso de carreteiros = Feito a retribuir (vin-
no campo de Zé Venéncio e irritagdo de ganga de Zé Vendncio)
seu proprietdrio) (1) (2)

v
Processo Retribuidor Daro a inflingir (planeja-
mente da
(Planejamentc e preparagdo vinganga
da vinganga). v (3)

Processo Agressivo (prapa-
ragao
dos
instru-
mentos
da vin-
ganga)
v (4)
Feito retribuido Dano infligido (sucesso da
vinganga)
(Execugdo da vinganga) (5)

No texto:

(1) “pouso das carretas vinha infernizando o Zé Venéncio”
(p. 49)

(2) "Para descartar-se daquela magada dos carreteiros. . . (p. 52)

(3) “andava... imaginado © meio... dando fim & baderna”
(p. 52)

(4) “encheu da pélvor, embucou com panc. .. foi ao pouso e a-
tirou-as ao acaso...” (p. 53)

(5) “... deu aquele bruto estrondo e se espalhou brasa o tigéo
pra todos os lados...” (p. 55)

O conto Dia de Chuva atualiza o modelo bremondiano de en-
mento sucessivo:
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MALFEITO A COMETER
(adversério-Salustio-
a eliminar), (1)

v
MALFEITORIA
(luta p/elimi-
nagéo da Salis-
tio). (2).

v
MALFEITO COMETIDO
liminacdo de
é:l(:‘s‘tiof. (3). = FEITO A RETRIBUIR
(adversédrio-Manoeli-
to-a eliminar). (4)

v
PROCESSO RETRIBUIDOR
(luta p/eliminagdo de
Mancelito). (5).

v
EFEITO RETRIBUIDO
(eliminagdo de
Manoelito). (6).

No texto:

(1) "E se pegaram de adaga"” (.p 136)
(2) “peleavam que le digo” (p. 136)
(3) "o desgragado morrau” (p. 136)
(4) "o zaino.,, se veio,., e esteve em cima do castslyano”
(p. 136)
(5) “derrubou o matador... pisou em cima, como se vingando”
(p. 136)
(6) “aquele corpo todo quebrado e sangrando” (p. 137).
O conto Charla permite utilizar o seguinte modelo de Todorov:
Y incomoda X + X ataca Y —> Y nao incomoda mais X
(n (2) (3)
ou
Ramiro (Y) incomoda Mariano (X), em conseqiiéncia (4 ) Maria-
no (X) ataca Ramiro (Y) por causa disso ( —> ), Ramiro (Y)
ndc incomada mais Mariano (X)
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No texto:

(1) “Mariano. .. perdeu duas libras pro Ramirez, .. O homem
ficou de dar guampagos...” (p. 125)

(2) “J& o velho sacou do Nagant.,, O Ramirez que era quem
tinha palmeado, foi amassando a carta roubada...” (p. 125)

(8) "...se ndo engoliss2 a carta roubadas tinha que engolir

chumbo grosso...” (p. 125).

UM REFLEXO DO NOSTALGICO REGIONAL

A nostalgia do passado rio-grandense, trago vivo dos livros de
Alcides Maia, transparece no conto Velhos Tempos em No Galpdo.

Util talvez um ligeiro confronto entre alguns tépicos de Para
o Sul (in Tapera) e Velhos Tempos.

PARA O SUL

“Era de ver aquele sitio, anos
atrds ermo e selvdtico. Aramados
sarjavam por toda parte as ter-
ras, dantes livremente percorridas
pelas gadarias bagualas, e agora
retalhadas, divididas em potrei-
ros, com a casa velha da Estan-
cia em obras, entregue, para to-
tal renovagdo, a operdrics de fo-
ra”. (p. 106)

“Unico, e como sondmbulo, um
velho girava pelas veredas do po-
voado em festa, continuando, ..
o perdido mondlogo em qua se
lhe extraviava o pensamento. ..
Era o tio Moisés, o Moisés carre-
teiro, .. conduzindo cargas; e a-
quela viagem valia por uma ulti-
ma retirada herdica (p. 107).
Porque ndo se enganava.., havia
o dobre de finados de uma raga
inteira (p. 108).

VELHOS TEMPOS

“O valho pdde, entfo, naquela
derradeira vista de conjunto, ver

"Tudo assim tinha mudado, ho-
mens e coisas. SO ele ficara o
masmo, sofrendo golpe a golpe a
morte dos seus pagos... Ficava
mudo e sombrio, recordando, so-
frendo.” (p. 84)

PARA O SUL

“Onde, no presente, os atrati-
vos de dantes? O arrojo das do-
macbes intrépidos... a encanta-
dora folganga das marcagdes. . .
(p. 108). Tudo em derredor de-
sabava e tudo se rzerguia diferen-
te no velho pago transformado
em florescente vila.., o fumo
das locomotivas a enovelar-se no
céu (p. 106).

“Entdo, retirando-se cabisbaixo,
o tio Moisés tomava o rumo da
fronteira, para o sul, bem para o
sul, onde ainda se rasgavam, er-
mas, léguas, léguas, léguas de
campos,..” (p. 110).

VELHOS TEMPOS

“E tudo o mais era assim...

quanto estava mudado o seu cam-
po natal. Ndo parecia © mesmo.
E ele, que nascera ali, e vivera e
envelhecera entre aquelas dobras
verdes da terra, j& quase nio co-
nhecia mais o pago. Retalhara-o
em pedagos um emaranhado, ..
da aramados inumerdveis.., Na-
queles retalhos curtos nédo cor-
riam mais manadas d2 éguas xu-
cras e as pontas de gado bra-
vio... (p. 81) O brete monoto-
nizara as agitadas marcagdes (p.
82). O velho casardo da estin-
cia.,. tinha sido demolido e so-
bre os seus alicerces erguera-se a
Granja Nova. (p. 83)

tdo profunda mudanga nas coisas
e costumes de outrora, ., invasdo
de novidades desfigurava tudo.
Onde antes era macega, ondulava
o lago verde des trigais... (p.
82). Trepidantes tratores arrasta-
vam baterias de arados (p. 83).

“Depois, de cabega baixa, mon-
tou e seguiu pela imensa estrada
erma (p. 86). E ele, agora, Ia a-
bandonar o cendrio de tantas e-
xisténcias queridas. Tinha que
ser. A vida nova repelia-o. (p. 87)
A estrada perdia-se ao long?, des-
cendo e subindo. Seguiu por ela
e desapareceu nas dobras amoro-
sas das coxilhas”. (p. 88).

UM CONTINUADOR DE SIMOES LOPES NETO

E bam sabido o fascinio de Simdes Lopes Neto sobre Darcy
Azambuja. Coincidentemente ou inconscientemente, No Galpdo traz
como subtitulo Contos Gauchescos.

No que diz respeito & temética, por exemplo, compare-se La-
goa Morta e Contrabando, de No Galpdo, respactivamente com Ne
Manantial e Contrabandista simonianos.

Observe-se, no caso particular do conto Beira de Estrada, de
Darcy Azambuja, a semelhanga com o Penar de Velhos do rapsodo
pelotense. Em ambos, o velho casal morre, com pouco intervalo en-
tre marido e mulher, de puro pesar pela perda de um filho Gnico.

Veja-se o desfecho dos dois contos:

PENAR DE VELHOS

“A velhita finou-se primeiro, e
de pura pensa fol por certo...
Meses dapois o velho seguiu o
mesmo caminho de nds todos;
mas antes de morrer,. "

Momentos de No Manatial
NO MANATIAL

. 0 manatial defende a ro-
seira baguala: mal um firma o pé

“"

BEIRA DE ESTRADA

“Num comego de inverno, a ve-
Ihinha morreu, e o Ultimo pé de
madrassilvas ndo tinha ainda flo-
rescido quando enterraram Chico
Pedro, bem partinho da sepultura
de sua companheira, sob um ip8,
do lado do quintal”.

e de Lagoa Morta
LAGOA MORTA
"Borbulhas e esguichos de dgua
nagra brotavam de todos os la-
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na beirada, tude aquilo treme e
bufa e borbulha..."”

"

E o lugar ficou mal-assombra-

Momentos de Contraban
CONTRABANDISTA

“0O Jango Jorge foi maioral nes-
ses estropicios”,

CONTRABANDO

“Néo era para qualquer um
achar o caminho certo naguale
mundo de dgua solta, .. Naquelas
coxilhas, onde conhecia restinga a
restinga, de hd tanto que cruzava
por ali”.

“Comegou-se a cargueirar de
um tudo: panos, dguas de cheiro,
armas minigdncias, remédios, ..’

dos. .. bufando, o animal ainda
tentava libertar-se, e sumia-se to-
do no tremedal.”

“Era assombrado o lugar”,

dista e de Contrabando
CONTRABANDO

“Fidéncio Lopes, o maioral do

negécio®.
CONTRABANDISTA

Y. .. NUNCa errou vau, nunca
perdey atalho, nunca desandou
cruzada!. . .”

“Era para diversos negociantes
da vila e ia nos trés cargueiros;
sedas, j6ias e armas, afora algu-
mas miudeza de pouca monta”.

O confronto dessas passagens sugera uma oposi¢do entre a es-

critura de Simdes Lopes e de Darcy Azambuja, a daquele mais con-
cisa e enérgica; a deste menos densa e algo prolixizante em rela-
¢do a s2u modelo. E uma constatagdo, porém, cuja validade preci-
sa ser avaliada ainda, através de estudo mais detido.

Aproveitamos o paralelo Simdes Lopes Neto — Darcy Azambu-
ja, para registrar a observagao de Carlos Jorge Appel, segundo a
qual, no Rio Grande do Sul, a rigor, apenas esses dois escritoras
seriam contistas,
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