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1) PARA UMA REVISAO DA POESIA DE FERNANDO PESSOA
NO 40.° ANIVERSARIO DE SUA MORTE (A DO POETA)

A problemdtica da efemeridade ou da permanéncia da arte e dos artis-
tas, & algo que preocupa constatemente aqueles que estlio Integrados em
uma pesquisa que tenta colocar o temporal no Interporal, Realmente, cons-
titui matéria de crescente seducdo e interasse, verificar porque aiguns per-
manecem no tempo ¢ outro sdo Irremediavelmente engulidos por ele. Ro-
mancistas e poetas t8m sido submetidos a essa dificil prova de fogo o
pouquissimos se saem alrosamentes. A maloria tem como tdmulo a poeira
dos arquivos e bibllotecas, e morrem, esquecidos de todos, de uma morte
natural e ingléria imposta pelo implacével juiz de tudo e de todos, o tem-
po. :l&:' contudo, no tempo, um oficio de desgastar sempre e sempre. Até
quando

A ocorreéncia em 30 de novembro de 1875 do 40.° aniversério da
morte do poeta Fernando Pessoa repde, num sentido de candente atuali-
dade, a problemética da permanéncia e da transitoriedade dos artistas e
para além disso, da Arte.

E é realmente fascinante este oifcio de repensar sobre a probleméti-
ca temporal em tomo dos postas que ficam no mero contingente histérico e
dos que ndo sendo entsndidos em sua época, operam uma transcendéncia
no tempo e acabam permanecendo. E passivo que toda a arte deve respi-
rar, viver o seu tempo, mas al dela se ficou no tempo, nfo transcendeu,
ndo operou o futuro do seu presents!

Ora, Fernando Pessoa terd sido desses poetas que aborreceu o tem-
po histérico em que viveu como homem, mas ao nivel da obra, abriu pers-
pectivas para um futuro (e para sempre), tanto assim & que somente vinte
e tantos anos depois de sua morte, é que sus obra comegou a chamar a
atenclio dos criticos, estudiosos, professores de literatura ou simples aflc-
cionados da poesia.

A verificagio da bibllografia critica acerca do autor, assinala que tem

sido crascente a preocupaglio com & problemética da poesia em si e tam-
bém com a sua génese. O langamento da segunda ediglo (1). do livro de
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Carlos Alberto lanone, constitul um atestado elogliente deste Intpresse em
crescando. Enguanto a primeira edigdo, publicads em Colmbra

de 424 trabalhos de varia orde msobre o posta, a recente edigfio, com-
preende 648,

Ainda, cumpre assinalar qus alguns trabalhos de fdlego foram langados
de trés anos para cé, valendo destacar dentre eles o Pessos, Revisitado, de
Eduardo Lourengo, A Metéfors em Fernando Pessos, Autrografia de Fere
nando Pessoa, de Marla da Qléria Padrio e Taborda de Vasconcelos, res-
pectivamente; Heterodoxia de Fernando Pessoa, de JoSo Gaspar Simdes,
Fernando Pessca ou o Poetodram, de José Augusto Seabra e estd para ser
langado em Portugal o livio 21 Ensalos sobre Fernando Pessoa. Como se
estd a ver, nfo diminuiu o interesse pelo posia, nos Oltimos tempoes, pelo
contrério ele tem aumentado sensivelmente.

Dois problemas distintos (e ligados entre si) tem preocupado a oriti-
ca; o da poesia — ela mesma como realidade autdnoma e o processo ge-
rador dessa mesma poesla.

A problematica dos heternimos & um via de que dificiimente o critico
pode escapar, sob pena de fugir & propria poesia, na medida em que es«
ta & para Pessoa, fingimento, que s& por intermédio deie se pode ser sin-
cero.

Ora, quarenta anos passados, apbs a morte de Pessoa, e nfio 86 sua
poesia em si como o disfarce nos heterfnimos, continua a perturbar exas-
peradoramente © critico e o Interessado em poesia.

Da seriedade com que Pessoa concebia @ realizava sua poesia, nio se
pode duvidar, especialmente pelo fato de constantemente recusar-se a pu-
blicar seus versos, nume aceitaclo de que sempre estavam imperfeitos ou
através do tempo se proporia um aperieicoamento qua so nele e por ele
se efetuaria. Isto posio, nfio se pode atribuir a0 uso dos heterdnimos, um
processo artificlal para “lludir ao burgués". Antes, a heterdnimia em Pes-
soa revela uma atitude (posta em pritica na poesia) de que na poesia nfio
h& sé fingimento mas graus desse mesmo ringimento. Assim é que, além
de constituirem concepcbes diversas e projeco de cosmovisdo de caréter
vério, os heterbnimos constituem graus de fingimento poético que & dos
aspectos mals sérios na poesia pessoana & na grande poesia em geral.

Asism pensaria o poeta: captar o munod através de uma individualida-
de potiéca (ou duas) nfo constitul obstdculo para o poeta maior ou me-
nor. Mas reproduzir-se em trés, quatro, cinco vozes poéticas & que realmen-
te se tornava problemético. Esta conquista de Femando Pessoa, diminuiria
sensivelmente a precariedade e a parcialldade com que uma 86 voz poética
intuiria @ captaria a reslidade. Parte entiio o poeta para a grande aventura
(da poesia e @ poeta) dos heterdnimos, ainda hoje ponto de controvérsias,
entre os criticos e estudiosos do poeta.

Vias de conhecer mais ampla (e profundaments) o mundo, através
de vérias consclénclas (poéticas ou fllosdficas), quarenta anos apbs a mor-
te de Pessoa, ainda o lendmenc da heteronimia permanece como 8igo
sdlito e cuja originalidade n&o tem paralelo em outra literatura
O caso da dupla personalidade [poética ou nio) J& foi apontado como
mum no campo da ter, mas o da pollpersonalidade como o de Pessoa
que se arvela de Incomum, dadas as caracteristicas als que traz ca-
da um dos heterdnimos: Passon — Ele mesmo, Alberto Casiro, Alvaro de
Campos e Ricardo Rals.
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Além do mais, o processo da heteronimia permitia dizer aquilo que
sentla e principalmente o que ndo se sentia, numa dispersonalizacio so-
mente possivel dentro dessa perspectiva.

E posivel pensar ainda que a criagdo dos heterdnimos cumpriria exe-
tamente & missdo da constante conflanga desconfiada do poeta com rela-
gfio & palavra. Fingir era uma manelra engenhosa e estratégica no enganar
a palavra no momento em ela engana (no texto poética).

Por outro lado, “impostos” ao poela os heterdnimo apresentava-se
uma quesiio de lealdade: cumpria deixar que Caeiro fosse Caeiro, Cam-
pos, Campos e Reis, Reis, mesmo que Pessoa — Ele mesmo nito concor-
dasse, O poeta istava sendo leal a eles e ieal aqueles que confiou a gra-
ve missio de revelar novos mundos. Esta lealdade acha-se bem explicitada
no pronunciamento do Pessos — Ele mesmo, a propdsito do peoam IX do
Guardador de Rebanhos, de Alberto Caleiro.

E mesmo que se aceite que os heterdnimos dizem o Indizivel do Pes-
soa — Ele mesmo, eles o fazem apenas em parte, nfo na sua totalidade.
A citada lealdade ndo s existe da parte de Pessoa-Ele-mesmo, mas tam-
bém da dos heterdnimos. Nfo se Invade territorio alheio, e embora aqul
ou all Campos, Caeiro e Reis discordem no plano “pessoal”, no plano in-
telectual eles se proibem intervengfio. Pessoa dird ndio 86 sos seus leitores
como especialmente aos seus heterbnimos: ''ndo me sigam, sigam-se”. No
seu processo, eles adquirirfio tal autonomia, que ndo mals poderfio negar-
se, sob pena de negar-se poeticamente. E para sustentar a qualidade es-
pecifica e particular da poesia de cada um, & que Fernando Pessoa terd
criado as biografias corerspondentes, que explicam e slo explicadas pelos
heterdnimos.

2) ALGUMAS INCURSOES NA OBRA DE AUGUSTO ABELAIRA
i

Em artigo Iniclal da presente série (1) fazlamos algumas restriches
ouando & maneira como as personagens assumem (quando assumem) © mun-
do e seus problemas. Retomamos agora a obra do autor de Quairo Paredes
Nuas, para apresentar algumas Interrogagdes.

Antes, porém, queremos lembrar que Augusto Abelaira escreveu duas
peécas de teatro e um livro de contos até o momento .além dos romances
sssinalados em artigo anterior. Ora, as duas primeiras formas literérias Im-
pbem o didlogo em toda a linha. Assim é que as personagens falam bas-
tante, depdem dirstamente ssus senlimentos ¢ idéias, num sentido direto
em toda a linha de ficcgfio de Abelalra, Disto derivarfio algumas consequén-
clas. Em primeiro lugar, limita-se naturalmente a presenga do didlogo in-
terlor em que o ser se dirige a si mesmo & que poderia ser um portico aber-
to para o aprofundamento da problemdtica interna do ser.

Superando esta brave digressfio e voltando & interrogacio ao romance
(e & ficoSo geral) de Augusto Abelaira e aos seus leitores e comentadores
em primeiro lugar enfatizamos: qual a dimensfio da comunicagiio @ do en-
tendimento entre as personagens, no romance, no conto e no teatro de Au-
gusto Abelaira? Porque permanece ela no mero contingente? Por que nfio
atinge camadas male profundas, chegando ao nivel do transcendente? Néo

100

estaria este fato ligado diretamente a um nivelamento das personagens em
tod linha da obra de Abelaira, num dimensfo pequeno-burguesa, onde nlio
aflora nenhuma consriéncia mals profundamente critica e por isso drama-
tice, da realldade?

Talvez uma das mais profundas caracteristicas da licgSo de Abelaira
seja esta a repeticio de romance para romnce, de personagens carregando
o mesmo tipo de problerhas, como se estivesse a escrever 0 msmo roman-
ce, ou variando ligeiramente porque estiio as personagens dentro de um
constexto soclal ou porque cronologicamente estdo em fases diferentes ds
vida.

Mesmo dentro da anélise de alguns problemas, por exemplo da a-
mizade (que no seu romance substitui o amor que & comega a aflorar com
importéncia em Os Desertores, qual a diferenca estabelecida com relagéo
ao ‘l:lgo ;o nivel de uma valorizagio malor das persongens e de sua dife-
renc:

Esta distingfio que parece fundamental, nunca época de constante subs-
tituic8o de valores na vida e na ficglo, deveria ser feita no romance, &o
nivel de uma andlise. Ora, é possivel entdo afirmar que Abelaira & um
correto expositor de problemas e situagbes @ é assim que ele se comports
quando em seu romance e conto nos fala do amor, da amizade, da comu-
nicagdo, da misica cléssica, do caréter burgués da socledade que expde;
ndo se exija dele uma andlise que aprofunde, que v& & raiz das questBes.
Sente-se mesmo uma posigio retdrica @ um dilentatismo, na apresentago
de problemas que estio mais ou menos evidentes,

Essencialmente, ndo parece haver diferengas entre &8s personagens de
seus vérios romances, desde A Cldade das Flores até Bolor. Nio craio
que se possa falar em amadurecimento, em evolugfio, mas sim em leve al-
teragdo de situagbes, mas sem cardler substancial. Por exemplo & evidente
8 reduglio que se opera ao nivel das personagens, da agdo, do tempo & do
espaco, desde o primeiro ao Oitimo romance. O que nfo se observa é um
processo evolutivo, de aprofundamento, de amadurecimento do ser e da
téenica do romance. Abelaira ter, quando muito, alterado a técnica do ro-
mance, embora mantendo sempre certa tdnica teatral, no processo de apa-
righo de suas personagens. Arrisco a dizer que em multos momentos Au-
gusto Abelalra afirma o Obvio, o evidente, que muitas vezes nos llude por-
que se diz em romance, A leitura de Os Desertores ainda revela um fatear
no escuro, a busca de um caminho no campo do romance, a tentativa do
amadurecimento de uma técnica narrativa que J& estd consolidada em En-
seada Amena, Iinegavelmente o romancem ais bém construido de Abelaira
e onde a apresentagio dos problemas revela-se mais clara e direta.

Mas, diziamos, Abelaira & apresenta um romance expositor de pro-
blemas, demonstrador de fatos, sem discussdio o que poderia 8 levé-la & &in-
teses esclarecedoras.

A nfio ser talvez, em A Cidade das Flores, em que o autor discute al
gumas posi¢des no plano social, mas sem ir ao fundo dos problemas, Au-
gusto Abalaira, em todos 0s outros seus romances preocupa-se com ques-
t5es de ordem pequeno-burguesa, o amor, a amizade, a palavra, 0 casa-
mento, mas sem nunca chegar, digamos, a um dimensionamento universal
das questdes. Mesmo em seu Gltimo romance (romance diério, alids, mais
didrio que romance), Bolor nos apresenta o retrospecto do protagonista, os-
cifando entro uma mulher viva e outra, morta, como seus problemas de fe-
licidade, de harmonia e de paz, apenas na dimensfio da socledade con-
jugal, Portanto, salvo mefhor julzo, parece-nos de curto espectro & proble-
mética apresentada por Abelaira, nos seus romances, Os Deserfores, A Cl-
dade das Flores, As Boas Intengdes, Enseada Amane e Bolor. Vamos aguar-
dar o préximo romance. Voltaremos ao assunto em préxima oportunidade



8) BREMOND — Claude — La Logique du Recit —, Parls, Editions du Seuil,
1973, 350 pp.

0. A. no presenie volume opera uma revisfo da posicio de aiguns cri-
ticos em face da narrativa @ em seguida apresenta algumas inovagbes, que
merecem acurado estudo & demorada reflexdo.

O livro divide-se em duas partes. Na primelra delas C. B. revé e dis-
ocute a posiclio de Viadimir Propp, Joseph Bedier, Alan, Dundes, A. J.
Grelmas e Tzevian Todorov. Na segunda, o A Introduz 2 idéla dos papéis
narrativos e processo & um estudo minucioso da fungio das personagens
80 longo da narrativa.

Se partirmos da idéis de que a critica tradicional (Neily Cormeau em
Physiologie du Roman, por exemplo) deu énfase a personagem, tudo par
tindo dela, desde & aglo alé o tempo & o espago @ a critica estruturalista
que deu &nfase & ac3o, num sentido de causalidade (Propp em Morphologie
du Conte, Todorov em As Estruturas Narrsilvas) efastando um pouco & per
sonagem, @ presents obra de C, B. aparece para equilibrar ambos pro-
cedimentos, falando agora em papel narrativo, valorizando num conjunto
dindmico, a personagem e a ag#io, e retomando num santido mais amplo,
a idéla de funglo que aparece em Propp e Souriau. Bremond conceliua
papel como sendo: “atribuiclo a um sujelto-pessoa de um predicado-pro-
cesso eventual, em ato, ou acabado” (p, 134),

Falando de Propp, da Morphologle du Conte, Bremond aceita grande
parte do trabalho, recusando apenas a Impersonalizecio e a generslizagio
quando aguele critico estabslece o processo de aclo e reaglio. Lembra
Claude Bremond a certa altura:

“Contrariamente as afirmagbes de principio de Propp( mas nfio & sua
prética), nés recusamos eliminar da estrutura da narrativa a referéncia as
personagens. A fungdo nfio & simplesmente o enunciado de uma agio (De-
lito, Luts, Vitéria) sem agente nem paciente determinado, como se néo
importasse saber que o autor do delito tornou-se em seguida um dos com-
batentes, depois o vencedor ou o vencido dessa luta. Ao contrério, a fun-
¢lo de uma ag¢lio nfo pode ser definida senfio na perspectiva do Interesse
ou das Iniciativas de uma personagem.” (p. 132)

No concernente as lceioc de Creimas, especialmente do seu livio Se-
mintica Estrutural, Breamond aceita a proposicBo dos dois niveis de andlise:
um “nivel aparente” da narragio, onde as manifestagdes sfo submetidas as
substdncias linguisticas @ um “nivel Imanente” constituindo um tronco es-
trutural comum A narratividade, organizada anteriormente & manifestago, co-
mo acentus o autor, na pigina 82,

Comentando Tzevtan Todorov, Claude Bremond discute especialments
o estatuto do verbo, do substantivo e do adjetivo, além das relagdes cau-
sals e temporais. Num sentido amplo. C. B. comenta & “"Gramatica do De-
cé&meron”, de Todorov onde hd uma preocupaclio em trés direcbdes: semin-
tico, sintdtico e verbal.

Depois de repassar ainda criticamente as idéias de Alan Dundes em
A Morlologla dos Contos Folcléricos Indigenas Norte-Americanch e Joseph

Bédier, de Les Fabliaux, chega o A. a segunds parte do seu livro, dedicada
aos papéis narrativos principais, que nos parece ser & parte fulcral de todo
o livro,

No capitulo em questiio, observa-se Inicialments um carfiter bastante

minucioso, ndo 86 no tratamento dos papéis de agente como de paclente.
O A, com muita propriedade parte do conceito de papel:

“A ambig@o dests trabalho & portanto, proceder ao inventério sistema-
tico dos “papéis narrativos principais” — a atribuigBo a um sujeito pes-
soa, de um precitado-processo eventual, em ato, ou acabado & por via de
especificagbes sucessivas, se esforga por prever as determinagdes mals em
mais particulares que este papel pode recsber.” (p. 134)

A minuciosidad do autor verifica-se na determinagdc da modificacio
@ conservagdc nos papéis de paciente, na informagdo, na satisfagio ou
insatisfagfio, no beneficidrio & na vitima, ainda no mesmo papel. No tocante
ao agente, ha subdivisdes: o voluntério, o voluntdrio eventual voluntario em
em ato, involuntério, ou dos agentes que atuam na persuagio e na dissua-
¢éo, ou como informador ou dissimulador, sedutor ou intimidador, obrigator,
interditor, aconseihador ou desaconselhador. Alnda aqui s& discutldos as-
pectos como o mérito @ o demérito, @ a Gltima parte do liviro é dedicada
808 papéis @ a narrativa,

Livro que repde a importAncia da personagem ac mesmo tempo que
valoriza & ago, numa tentativa de aquilibrar a critica temética com a es-
truturalista, na dimensdo dos papéis, a leltura deste Logique du Récit de
Claude Bremond, ndo & s0 necessdria como [mprescindivel para quem
queira retomar a narrativa dentro de uma linha nfio apenas moderna, mas
bastante vélida no campo da anélise & da critica literéria.

Constitui, por isso mesmo, leltura obrigatéria para os tedricos da nar-
rativa @ os estudiosos do romance e do conto,
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