LA FONTAINE EN LAS LETRAS ARGENTINAS
La Matrona de Efeso y tres fdbulas inéditas de Juan Cruz Varela

Antonio E. Serrano Redonnet
Universidad de Buenos Aires

En otro tiempo en Efeso vivia

una dama modesta y virtuosa,

cual nunca fue mujer... (La Fontaine,
La Matrona de Efeso, versidn de

Juan Cruz Varela).

A tres siglos y medio del nacimiento, en Chateau-Thierry, del
més ilustre fabulista de todos los tiempos, conviene reunir algunas
noticias en torno de las huellas de su obra y de su influencia en
la literatura argentina,

La fama del poeta de la Champagne llegd a nuestras playas
en la era dieciochesca: la primera referencia a su labor creadora
— que sepamos — s2 encuentra en [a relacién de un certamen
literario que tuvo lugar en la Universidad de Cérdoba, en 1756, en
los dfas del gobierno jesuitico de la Casa de Trejo. Al comienzo
de esa relacién, titulada El primer trozo de una mala nochel, se
leen estas palabras:

No ha faltado ingenio francés que ha intentado convertir
las fébulas en verdades. No me admiro, porque se hallan
no sélo fébulas, sino también suefinos que interpretados
son verdades puras.2

El ingenio francés no es otro qu eel célebre Jean de La Fon-
taine, lefdo y alabado en América por aquellos tiempos.
“Si las bibliotecas de Cérdoba eran muchas y muy bien pro-
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vistas durante o] giglo XV!!l — nos dice Guillermo Furlong — es
de creer que las de puencs Aires no debieron irles en zaga, ya que
la hegamonia cyityral fues durante esa centuria, pasando lenta pero
decididamente de |a ciuded de Cabrera a la de Garay”.3 El mismo
Furlong nos informa que ¢ Intendente del Ejército y de la Real Ha-
cienda, Manyel lgnacio fernéindaz, fallecido en 1790, posefa en su
biblioteca las Fghylas de L2 Fontaine;4 y que el héroe de la Recon-
quista, Santiagey de Liniers, e su retiro de Alta Gracia, entre vo-
ldmenss da Racine, Moligre, Buffon, Condillac, contaba con un e-

::;nsplar de las Fabulas selectas del poeta de La Cigale et la Four-

También a Fontaine !legd 2 la lejana Salta: el general y juris-
ta José lgnacio Gorriti enfa, en los anaqueles de su finca de Los

::r:om,.m, edicién de sus Oeuvres Complétes y un volumen de

Pero toca g yn rebeide escolar de los claustros cordobesss
enviado desde Buenos Aires 2 |2 ciudad mediterrénea para doctorar-
;e en teclogfa, ser of més 8gudo y rendido admirador del poeta de

rancia en las letras argentinas. Juan Cruz Varela — que es a
quien nos refarimos —, 12nto desde su inicial pupilaje en el Semi-
nario da Nuestra Sefiora 02 Loreto, como durante su residencia en
el Cc;leglo de Nuyestra Sefora de Monserrat, se empefid con ahinco
en"c estudio del diom2 francés, cuyo conocimiento era crédito
valioso en Jos medios intelsctuales. En un poema autobiogréfico de
esa época, inclyide en tUs Poesias Juveniles,8 nos ha dejado testi-
monio de ello:

Esta

a mi lector un papel,

un Arte francés, en &I,
m'ﬂqo.hpd}

mi siplica consegul
,,...an.m.
q,,mnhm«m-nlur
d,hnguafnnuuolAm,
ocupé |2 mayor parte
dol dia que ves correr.?

La devocign que tuo Varela por las letras galas no quedé en
un planq meramente contemplativo, Pretendié, como afios después
Oscar Wilde, sumarse & nimero de quienes tomaron la pluma pa-
:;: exaltar [as glorias de |2 douce France escribiendo en la lengua
]n“ﬁ:cina. En o] cédice de sus poesias juveniles, en parte todavia
lnes O, fuedan vivas muestras de esa devocién que apuntamosS;
o nfcei p%gdc en ol f,enm dedicado al c"!:Jque de Montmorency que

: , como afirma jviciosamente Manuel Muji fl
finebre redoble alejandrino”®: sl
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Le grand Montmorency n’ est plus qu'un pev de cendre

Ya Juan Maria Gutiérrez, en su Estudio sobre el posta, allegd
datos sobre la inclinacién de Varela por la literatura francesall
Més aun: fue Varela traductor de mérito indudable y de atinado
criterio linglistico. No es del caso ponderar aqu, sus versiones de
clésicos latinos (Virgilio, Horacio, Ovidio) y de las Ligrimas de
San Pedro de! jesuita belga Sidronio Hossche, poeta latino del si-
glo XVII, sino el de memorar su version de La Matrona de Efeso,
el intencionado cuento de La Fontaine, tomado del Satyricon de
Petronio (“Matrona quaedam Ephesi tam notae erat pudicitiae, ut
viclt‘l'al;om quoque gentium feminas ad spectaculum svis evocaret

Sienta Gutiérrez, con acierto, que “la mayor prueba que un
hombre capaz de producir por sl mismo dé de admiracién y sim-
patia hacia un autor, es la de imitarle o traducirlks, y asl lo practi-
¢4 nuestro compatriota con los grandes poetes que acabamos de
mencionar“13 (se refiere a Virgilio, Horacio, Alfieri y Racine).
“Pero tenemos un nombre més que agragar — dice — a aquella
lista; el nombre de uno de los escritores notables de! famoso si-
glo de Luis XIV, conocido en todo el mundo como el primero y
mas natural de los fabulistas modernos: La Fontain2"14. "Este es-
critor — prosigue Gutiérrez — posee en un ‘grade Unico’, segin el
juicio de la Harpe, el arte dificil de narrar, y cautiva por la can-
didez con que describe y pinta, ya se alas costumbres de los ani-
males, ya las aventuras que ponen en transparencia las flaquezas
humanas. Sus cuentos o novelas en verso, a fa manera de Bocacio,
no son inferiores a sus fabulas, y no hay persona de buen gusto
que no los conozca y que no haya participado del malicioso y de
licado buen humor que reina en toda esa cbra”.15 A Gutiérrez no
se e ocurrié — lo habia dicho en caso contrario — que el escritor
a quien tanto elogia, hubiesz influido en algunas composiciones de
Varela, del mismo género, que figuran en el cédice de sus poesias
juveniles. Para el diligente biégrafo el cuento de La Fontaine “no
es més que una fabula cuya moralidad, aunque un tanto desconso-
ladora para los que exigen de la mujer una fidelidad qua vaya més
alls de la tumba, no daja por eso de ser un rasgo veridico del co-
razén generoso y sensible del bello sexo”.18 Gutiérrez aplaude las
calidades literarias de la versién y desarrolla, en distintos parrafos,
una verdadera teorfa del arte de traducir. Finalmente, el sagaz
historiador de las letras patrias copia el texto [ntegro del traslado
castellano de Varela, y nos da noticia de que un amigo le obsequid
el “precioso manuscrito”, con la salvedad de que recabaria “auvtori-
zacién para dejarlo eternamente en su poder, pues usted seré més
fiel, que la matrona a su marido, a la memoria del querido poeta.
Damos pruebas — wscribe Gutiérrez — de que no se equivocaba
quien nos dirigla estas palabras hace algunos afos”.17

En el Estudio se indica, como fecha de la version, el afio de
1831. En cambio, en la edicién de las Poesias de Varela, la data co-
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rresponde a 1830. Alll spareca La Matrona de Efeso junto a cuatro
composiciones originales, entre las que se cuenta los elegantes sé-
ficos De mi muerte, tan desconocidos por la critica tradicional y
repetidora.

Entre @l texto copiado por Gutiérrez y el que aparece en las
Poesias — que juzgamos chae tener por definitivo — se registran
numerosas varlantes. Habrla que agregar sl cotejo textual el deta-
lle de las diferancias de puntuacidn y también algin pormenor de
métrica; pero ello extenderia schremanera estas Iineas, con men-
gua de otros aspectos fundamentales. Gutiérrez sostuvo, ademds,
con buen criterio, que Varela vertié al espafiol “todas las gracias
del original, que son muchas y delicadas, haciendo con esto un pre-
cemos cuento alguno ni imitado ni traducido de los amenfsimos de
sente valioso a la literatura de nuestra habla, en la cual no cono-
La Fontaine”.18

Es necasario recordar, por Gltimo, que Gutiérrez copié en su
difundido ensayo, a ple de pdgina, varios pasajes de! original fran-
cés, y que elogia calurosamente la versién de los versos 177 a 181.
Transcribimos, a continuacién, ambos textos: “...0 volages fe-
melles! / La femme est toujours femme. Il en est qui sont belles;
/ 1l en est qui ne le sont pas: / S’ il en étoit d'assez fiddles, / Elles
auraient assez d'appas”. (“Sexo inconstantel / Mujer siempre es
mujer. Las hay muy bellas, / las hay que no lo son: si en todas
fidelidad se hallara, / cualquier otro atractivo les sobrara”.19

Pero no se limité la influencia de La Fontaine a encontrar en
Varela a un fiel intérprete de su cuento — el que excede, a no du-
darlo, la gracia del original latino —, sino que también alcanzd a
la desconocida labor d= fabulista del poeta rivadaviano, tarea ésta
casi totalmente ignorada por la critica y que no se menciona ni en
las publicaciones llamadas eruditas. En una de esas f4bulas,20 titu-
lada EI Leén, el Tigre y otros animales,2! se encuentran los siguien-
tes versos, que son reminiscencia de estilo y calco de un vocablo
usual en La Fontaine:

Al fin los tres seigneurs se
del monarca feroz y se partieron (vv. 39-40).

En otra fdbula del mismo Varela, El Jilguero y el Cueryo 22
imitada, sin disputa, de la XVII de Tomds d2 Iriarte (El Jilgvero
y el Cisne), la sustitucién del cisne por un cuerve tal vez obedezca

a la influencia de una de las composiciones més célebres de La
Fontaine:

Maitre Corbeau, sur un arbre perché (v. 1).

En Le Corbeau et le Renard,23 de La Fontaine, el ave, para ha-
cercir su voz, abre halagada su enorme pico (“Il ouvre un large
bec”), y en El Jilguero y el Cuervo el envidioso péjaro abre su
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“picacho negro” (”Abrié su picacho negro”). Vareja parece tracu-
cie', con e;wcgaslizo aumentativo (“picacho”), la genial easpreslén del
febulista francés (“large bec”), matiz que no capté Félix Maria de
Samaniego quien, al imitar a La Fontaine, en su fébu'l‘a El Cuervo
y ol Zorro (11, XXI), escribié: “Abrié su negro pico”. Adviértase
¢émo, por contaminacién, aparece el calificativo “negro” en Vare-
la, por influencia de Samaniego. Estamos persuadidos de que la
moraleja o postfabulacién de El Lobo y el Perro2¢ del argentino,
puede tener alguna relacién con los versos finales de Le Chat et le
vieux Rat25 de La Fontaine:

1l était experimenté
et savait que la méfiance

est mere de la sureté (vv. 51-53).

Varela escribe, por su parte:

...que en ninguna manera
se debia confiar de su enemigo
aunque se le vendiese por amigo?26 (vv. 64-66).

Queda para otro articulo el indagar la persistencia de La
Fontaine en la cultura argentina, recordande que fue, segin fa o
pinién de un critico de su patria, “la fleur de I'esprit gaulois avec
un parfum d'antiquité” 27
NOTAS

1 Véase Maria Lulsa Olsen de Serrano Redonnet y Anlonio E. Serrano
Redonnet!, Lelras argenlinas del sigio XVIll en un cédice escurialense,
Buenos Alres, Editorial Sopena Argentina, 1969, pégs. 107-111,

2 Cir. cit, pég. 107.

3 ctr.: mermo :urlong. S.J., Bibliotecas argentinas durante la domina-
clén hispanica, Buenos Alres, Editorial Huarpes, 1944, pégs. 73.

4 Ibidem, pag. 76.

5 Ibidem, :é: 79. Véase también, en esta obra de Furiong, el Invenlario
de los libros que habia en la bibiloleca de don Sanliago de Linlers
{phg. 136). |

6 E! ocbdice de las poesias juveniles de Juan Crux Varela se conserva en
el Congreso Nacional de la Argentina, en la Seccién Biblioteca y Ar
chivo "“Juan Maria Gutlérrez", con nomero de orden 450 bis, registro
455,

7 Cllamos directaments del cédice mencionado, follo 48. Modemizamos
la ortogralia y relocamos la puntuacind. Este texio fue publicado an-
terlormente por Luis Roberio Altamirs, Juan Cruz Varela en la Univer
sidad de Cérdoba. Su desperiar podlico, Cordoba, Imprenta de la Unl-
versidad, 1944, péag, 73.

8 El codice regisira dos sonetos escritos en francés por Varela: el pri
mero, que tfitula Primera composicién del autor en idioma 'mneh.
figura en el folio 239, y comlenza asi: “Je brule pour Iris d' un fou
illegitime. .. El segundo soneto, es el dedicado al duque de Montmo-
rency, “que fue ejecutado en Tolosa, por manao de verdugo, y tracido
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por el aulor en olro soneto espafiol”. Damos la version castellana, que
corrasponde &l folio 245 del cédice: ‘Yz el grande Montmorency sdlo
es ceniza fria, / que hacia do lodo péra, la suerte arrebabald; / sus
mbmduwommm:/amymmm
esla es Ia suerle Impia. / No pudo libertalo la virtude que tenia, nl
mmnnhobnmemﬁ:/dlmpmumqu
conservar se vio / para la més vil mano que verleria podia. / Del bra-
20, que de muerlos las campafias cubrié, / uno y olro elemento los
esfuerzos sinli6, y su gloria ha excedido todo lo que se admira. / Si
el clelo con un héroe quiers a la tlerra honrar / lo muesira solamenie;
y al punto lo refira / de su valor lemiendo que no lo haga adorar”.
Ademés, en el follo 263, se encuentra la Imitacién, o més bien tradu-
ccién, de la oda francesa Intitulada El mérito personal, escrita por M.
de la Motte 2 M. Rousseau.

Cfr.,, Manuel Mujlca Lainez, Esludio preliminar a Juan Cruz Varels,
Poesias, Buenos Alres, Editorial Estrada, 1943, pag. 20.

Estudio sobre las obras y la persona del lilerato y publicista argentino
D. Juan de la Cruzx Varela, Buenos Alres, Imprenta y Libreria de Mayo,
1871,

Véase, Ibidem, pags. 151-166.

Cltamos por Petronius, Satyricon, with an english trasiation by Michael
Heseltine, Massachuselis, London-Cambridge, 1939, p&g. 228. Maximl-
nio de Barrio, en la revista Azul de la Argenina, Azul, 1930, Afio 1,
setiembre-octubre, N.° 8, pags, 30-368, ha dado una curicsa version “al
antiguo romance castellano™ y, también, un trasiado moderno al mismo
Idioma,

Gutlérraz, opus cll., pdg. 151.

Ibidem, pag. 151.

ibidem, pag. 151,

Ibidem, pag. 152

Ibidem, pédg. 155,

Ibidem, pdg. 153.

Ibidem, pdg. 165.

Véase, oportunamente, Antonlo E. Serrano Redonnet, Once fibulas Iné-
ditas de Jusn Cruz Varela (en prensa).

Follo 253 del codice de poesias juvenlles.

ibidem, follo 247,

Citamos por La Fontalne, Fables Cholsles, Parfs, Nouveaux Classiques
Larousse, 1865, |, pdg. 34.

Follo 259 del cddice de poesias juveniles. Coplamos la Gitima estrofa
de esta fébula: “? ¥ no puedo decir sin disimulo / que miente y que
remiente el Padre Angulo / que siribuye a los perros gran talento, y
viendo que al de mi cuento / ni le ocurrid siquiera / ‘que en ninguna
manera / se debia conflar de su enemigo / aunque se le vendiese
por amigo'?",

La Fontaine, opus clt., pég. 85.

Follo 261 del cédice da poesfas juveniles.

Cfr. E. Gérusez, Cours de Litérature, Parls, 1850, pAg. 351.
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