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Uma das maiores preocupacdes de Hegel 20 lidar com a teo-
ria do trdgico em sua Philosophy of Fine Art recai sobre a agdo
dos personagens, o elemento que, a seu ver, constitui a causa de
todo o sofrimento e infelicidade que possam advir, e que caracte-
riza a obra como uma genuina tragédia. Esta agdo, que ele cha-
ma trégica, depende fundamentalmente dos personagens trigicos e
o seu conteldo “é suprido pelc mundo das forgas que carregam
em si mesmas a sua prdpria justificagio, e se realizam substan-
cialmente na atividade volitiva do homem."1

Estas forgas, como o préprio Hegel explica, sdo “o amor de
marido e mulher, de pais e filhos, de parentes.” S&o “a vida das
comunidades, o patriotismo dos cidadSos, a yontade dos que se
acham em supremo poder,” ou ainda “a vida das igrejss,.., con-
cebida como um compromisso ativo e uma demanda de interes-
ses e relagdes verdadeiras.” (Hegel, p. 46-7).

O personagem trégico, devido & sua extrema sensibilidade, &
intensificacio da vida que encerra em si mesmo. identifica-se tdo
complementamente com uma destas forgas, que vem a formar com
ela um s6 poder, ndo lhe sendo mais possivel separar-se dela. Essa
identificagio ndo implica, entretanto, a negagdo da individualidade
do personagem. Provém de uma forga interna, ou, para usar um
termo hegeliano, de um “patos”, que leva o personagem a incor-

1. Todas as referénclas A& Filosofia da Arte de Hegel provém de:
Paolucel, Henry e Ann, eds. Hegel on Tragedy. New York, Garden City,
Anchor Books, 1962 (Seré citado doravante como H.)
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porar de tal maneira aquela forga, que ele passard a agir, cega-
mente, de acordo com ela. Trata-se simplesmente de uma combina-
¢ho da personalidade essencial do individuo com aquela forga ex-
terna que serd entdo transformada em agBo.

Essas forgas, assim como os personagens que se identificaram
com elas, sBo “caracterizados diferentemente quanto ao seu con-
teddo e & sua personalidade individual, em virtude do principio
de diferenciago a que cada coisa estd sujeita, e que faz parte do
mundo objetivo das coisas.” (H., p. 48). Assim, elas ocupam uma
posigdo de isclamento e se colocam em contraste umas com as Ou-
tras. Quando estas forgas se transformam em agdo, necessaria-
mente estimulam a presenga de uma oposta, representada por um
personagem diferente, e com isso geram inevitavelmente um con-
flito. Cada uma destas forgas é plenamente justificdvel em si pré-
pria, naquilo que se refere ao seu conteddo, mas, por causa da
sua unilateralidade, isto é, a necessidade de impor-se como Unica
verdade universal, ela implica a negagéo e violagio de outros po-
deres igualmente justificiveis, e conseqlientemente se torna conde-
nével. E da contradi¢do das préprias forgas, e dos personagens que
viram nelas a realizagdo do seu objetivo na vida, que o conflito
trégico se origina.

O fim deste conflito trégico é o que Hegel denomina recon-
ciliagio, ou, em outras palavras, a aplicagio da justica Eterna. Ca-
da lado do conflito, cada uma das partes adversas, tentou impor
a sua verdade sobre a da outra, e o resultado é a negagio de am-
bas as reivindicagdes exclusivas. Como A. C. Bradley afirma em
seu artigo “Hegel's Theory of Tragedy”, esta reconciliagio “ndo é
produto do acasc ou do destino cego, mas ato da prépria subs-
téncia ética, que afirma o seu poderio absoluto contra as preten-
sGes excessivas de seus poderes particulares”.2

Nao importa do ponto de vista de Hegel se um destes pode-
res é moralmente certo e o outro moralmente errado; sdo ambos
justificdveis em suas exigéncias. O erro, aquilo que torna os per-
sonagens trégicos culpados e dé lugar 3 atuagiio da justica Eterna,
reside na violagio da ordem do mundo, causada pela exclusivida-
de de cada reivindicagio particular.

E em conformidade com a nogio de reconciliagio que Hegel
explica os sentimentos de medo e piedade, que Aristételes assina-
lou em sua Poética como uma reacdo necessariamente despertada
na mente do espectador de uma tragédia. Para Hegel, "aquilo que
a humanidade tem... na verdade a temer nSo & o poder externo
© 8 sua opressdo, mas o poder ético que se auto-define na sua li-
vre racionalidade, & além disso do eterno e invioldvel, o poder que

———————————————

2, Bradiey, A.C. Hegel's Theory of Tragedy. In Oxford Leclures
Poetry. London, Macmillan, 1957, = %
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um homem acumula contra o seu prdprio ser quando lhe vira as
costas. (H., p. 50). A piedade trdgica, aquilo que ele chama “ver-
dadeira simpatia”, “é um sentimento acorde com a reivindicagio
ética a0 mesmo tempo associado com o sofredor, isto é, com aqui-
lo que é necessariamente implicito na sua condigdio como afirma-
tivo e substantivo.” (H., p. 50). Como se pode ver, ambas as de-
finigdes sdo intrinsecamente relacionadas com as agbes dos perso-
nagens e as suas conseqUéncias. S80 Os personagens que provocam
estes sentimentos, ndo apenas por causa da sua infelicidade, con-
seqéncia inevitdvel do seu ato, mas sobretudo devido & necessida-
de da agdo, implicita na sua prépria condigdo.

Ao falar de modo trigico de apresentagio, Hegel diz que hé
dois modos “sob os quais o conteido ético da agdo humana se a-
firma.” (H., p. 63), e os denomina a “simples consciéncia” e o
“patos individual”, O primeiro é representado na tragédia grega
pelo Coro. Trata-se do sentido comum, ou, nas palavras de Hegel
“da gente comum vista como a terra fecunda, do seio da qual os
individuos crescem e se condicionam na vida, do mesmo modo
que as flores e as drvores altaneiras com relagéo ao seu solo na-
tivo. (H., pp. 65-6). O Coro nao se liga a nenhuma agdo definida,
entretanto, aprecia aquela coragem espiritual dos personagens, que
se comprometem ativamente na realizagdo do seu objetivo.

O segundo modo de apresentagdo, o “patos individual”, é re-
presentado pelo cardter do herdi trégico e pelo conflito que este
provoca, O individuo sujeito a este patos néo é um personagem
comum no uso moderno do termo, nem tampouco uma pura abs-
tragdo. E um ser especial no sentido de que possui uma tal inten-
sificagdo dos diversos aspectos da vida, que se compromete intei-
ramente com o seu dever de modo que o cumprimento deste se
torna o seu Unico objetivo na vida. O patos assim constitui o pré-
prio personagsm, que age portanto de acordo com o que é. E &
nisso que, para Hegel, reside a grandeza do heréi trégico.

Qutra assertiva de Hegel em seu estudo concerne &s nogdes
de culpa e inocdncia na tragédia. “Os herdis da tragédia se en-
quadram tanto numa categoria quanto na outra” (p. 70). Se a
idéia de culpa se relaciona exclusivamente com uma escolha deli-
berada do personagem, entio as figuras do drama antigo seriam
todas consideradas incoerentes. “Elas agem de acordo com um ca-
réter especifico, um patos especifico, pela simples razio de que
s80 este cardter, este patos. Em tal caso, ndo hé falta de decisio
nem escolha.” No entanto, sdo culpados. O patos, que é elas pré-
prias, e que as compeliv a agir, embora plenamente justificdvel
no empenho de realizar sua agdo, errou ao tentar impor-se a outra
forca igualmente justificdvel, e por esta razo ¢ condenado. Os
personagens trégicos, como diz Hegel, estdo completamente cons-
cientes do seu erro e ndo desejam absolutaments fugir & queixa

* ® &
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que dele resulta. “E uma questiio de honra para estes grandes per-
sonagens quedoles sejam culpados.” (H., p. 70).

No que diz respeito ao aspecto da reconciliagio, a Antigona
de Séfocles é, para Hegel, a mais excelente e salisiatérla obra de
arte”. (H,, p. 74).

Os dois irméos de Antigona, Eteocles e Polinices, mataram-se
em combate, depois de o primeiro ter usurpado ao Gltimo o direi-
to & coroa. Seu tio Creonte, que assumiu o trono de Tebas, pro-
mulga um edito determinando enterrar Eteocles com todas as hon-
ras funerdrias devidas a um herdi de guerra e recusa o enterra-
mento a Polinices, por causa de sua alianga com reis estrangeiros
e a tentativa de invadir Tebas. No final de seu primeiro discurso
dirigido a0 povo tebano, que é uma espécie de plano governamen-
tal, o novo rei deixa claro que aquele que desobedecer ao edito
deverd inevitavelmente morrer.

Recusar o enterramento & para os gregos a maior desgraga
que se pode infligir a um morto. Antigona era ciente disso; assim,
no comego da peca, ao perceber a determinagio com que Creonte
estabelece o edito, decide enterrar o irmso, quaisquer que fossem
as conseqiéncias que o ato lhe acarretar.

Eu‘ cnterrarei Polinices, eu mesma, & morrerei orgulhosa
agindo assim. Assim repousarei junto dele, cara a quem
me é caro, criminosamente santa. Ndo tenho mais que a-

gradsar aos daqui, porque é ld que repousarei para sem-
pre.

A forga ética no caso de Antigona é o vinculo familiar. En-
terrar Polinices & para ela um dever imposto pelos lagos de famf-
lia. Este conceito moral é tdo forte em Antigona que ela é a pré-
pria determinacdo de cumprir esse dever, Nio lhe sobra escolha.
Sabe que se ndo agir de acordo com aquilo que ela é, estard ne-
gando a sua prdpria esséncia e traindo as leis divinas. A impor-
téncia que estas leis tém para ela se expressa claramente num dos

seus didlogos com Creonte no qual responde
decer o edito: i T S S RO e

— Sim, pois ndo foi Zeus que o proclamou! Nso foi a
Justica, sentads ao lado dos deuses infernais; ndo, nio
80 essas as lais que eles impuseram aos homens, e eu
n8o pensei que tuas proibigBes fossem bastante fortes pa-
ra deiftar para trds outras leis, as leis ndo escritas, ina-
baldveis, dos deuses! Elas nio datam nem de hoje nem
de ontem, e ninguém sabe o dia em que apareceram. Po-
derei eu, pois, por temor de quem quer que seja, arris-
car-me & vinganga dos deuses?... (A. p. 89).

3. Sofocles, Oeuvres complétes. Paris, Les Beles Lett
: - A res, 1955-
60. 3 v. 2° p, 74-5 (Esta obra serd citada a partir daqui como A).
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Creonte, come Antigona, também se identificou com uma for-
¢a ética, todavia de qualidade diferente. A sua preocupacdo ética é
basicamente com o Estado e as leis humanas que o governam. As
leia divinas para ele s6 s@o reconhecidas na medida em que prote-
gem o Estado. Polinices rebelara-se contra o governo de Tebas,
portanto ndo deveria receber as honras que os gregos tradicional-
mente rendiam aos seus mortos; Antigona desobedecera ao edito
e enterrara Polinices, em conseqiéncia, deveria receber o castigo
adequado ao caso,

E importante observar que as leis do Estado desempenham
para Creonte o mesmo papel que as leis divinas para Antigona. A
forca ética que comanda o propdsito de Creonte tornou-se, como
no caso de Antigona, o seu préprio ser, e ele sente que é seu de-
ver cumprir-lhe a exigéncia. Creonte ndo estd errado em tentar
cumprir © dever, em desejar obedecer as leis do Estado. O seu
propésito, tomado em si mesmo, é justificdvel. Porém, o erro re-
side na sua unilateralidade, na tentativa de impor o seu propésito
as leis divinas que protegem as relacdes familiares. Nesta tentati-
va, violou a ordem do mundo, e tal agdo provocard necessaria-
mente um conflito. Este surge imediatamente, quando a forga o-
posta, representada por Antigona, ameagada na sua prépria essén-
cia, comega, por sua vez, a reclamar os seus direitos.

Do mesmo modo que Creonte, Antigona também é culpada por
desobedecer as leis do Estado. Entretanto, hd uma diferenca entre
a atitude dos dois personagens. Antigona sabe que estd errada pe-
rante os olhos dos homens, mas ac mesmo tempo est§ segura de
ser fiel aos deuses:

Assim, eu repousarei, junto dele, cara a quem me é caro,
criminosamente santa, Ndo tenho mais que agradar aos
daqui, porque é |4 que repousarei para sempre. (A. p.
75).

E esta convicgdo é o que conta para Antigona. Ela ndo muda
de atitude em momento algum no curso dos acontecimentos, e ja-
mais procura fugir a culpa resultante de sua inflexibilidade. Ao
contrério, estd pronta para assumi-la e para arcar com as conse-
qUéncias provenientes do erro de desobedecer as leis do Estado.

Entretanto, Antigona nac vé& na sua morte uma vitéria. Mor-
rerd porque este é o castigo estabelecido pelo Estado para o tipo
de agdo que cometeu; morrerd porque é seu dever realizar aquela
acdo. Mas sabe que morrer n3o é uma glorificagdo para ela, e sim
um tremendo sacriffcio, um ato de renincia total. Antigona ama-
va Herndo, filho de Creonte, e ia casar-se com ele. E quando é con-
denada por Creonte a ser trancada viva numa caverna escavada nos
rochedos, dirige-se ao Coro com as seguintes palavras;
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Vede, cidaddos do pais de meus pais, seguir o0 meu cami-
nho derradeiro. Vede-me dar um Ultimo olhar ao brilho
do sol. Depois tudo estaré acabado. Hades, em cujo lar
véo dormir todos os seres humanos, me carrega viva as
margens do Acher§o, sem que eu tenha participado dos
cantos do himeneu; sem que nenhum hino me tenha sau-
dado diante da cdmara nupcial: o Acherdo fol o Unico
espoeso que me foi prometido (A. p. 102-03).

d Antigona nunca mencionara antes o seu amor a vida porgue
nao admitia qualquer atenuante que pudesse enfraquecer a digni-
dade de sua agdo. Nesse momento, entretanto, como nada mais

poderia mudar a sua sorte, sente-se livre para expressar 0s seus
sentimentos.

Privada dos choros do luto, sem amjgos, sem marido, eis-
me aqui, infeliz, arrastada para o caminho que se abre
diante de mim! Desgracada, nso terei mais o direito de
contemplar o brilho do facho sagrado; e, ninguém cho-
rando minha desdita, nem uma boca amiga para soltar
um gemido! (A. p. 105).

A grandeza de Antigona provém nao apenas da bravura com
que levou avante a sua agdo e da perseveranca com que manteve
© seu ponto de vista contra o poderio do rei. Provém também da
disposicio em aceitar o sacrificio, da desesperada auto-negac¢do
c;)ar;l qute su;;eroul? medo 'd; crjneorte e o desejo de viver. E espe-
ciaimente esta Gltima qualida
gl q que empresta a Antigona a sua

A atitude de Creonte, ao contrério da de Antigona, apresenta-
ré uma mudan;a. no final dos acontecimentos, A forca moral com
que ele se identificou como rei foi o conjunto das leis humanas
?:; agt:o\;erndae:;n o 'E.fttado. O que é importante para Creonte & a ob-

ncia dessas leis, mesmo se para con f~lo, f i
contradizer as lels supremas dos ?ieuses: s it

Nascida mesmo de minha irms gue seja mals i

i préxima
de mim que todos os que podem apelar para o Zeus de
nossa casa, ndo importa: nem ela nem a irms escapario
3 Uma morte infamante! (A, p. 90).

Senge Creonte que & seu dever punir Antigons, e para isso ele
rospetta_ até mesmo o contrato de casamento, existente entre
ela e Herndo. Quando Isménia Ihe menciona isto responde Creonte:
"H& outros campos alhures onde ey posso lavrarl”, e adiante:
Uma mulher mé para meus filhos me mete medo!” (A, pp. 93-4).
E contra a teimosia de Creonte, baseada na unilateralidade da

Sua visdo, que Herndo tenta levantar a voz sem qualquer sucesso:
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— Pai, a razio é uma dédiva dos deuses aos homens, e,
de todos os bens sem divida é o maior. Falando como
tu fazes, ndo falas conforme & verdade, certamente eu
ndo posso dizer, e espero que jamais eu seja capaz de
dizé-lo, ., Nao deixes reinar sozinha em tua alma a idéia
de que a verdade é o que tu dizes, e nada mals. As pes-
soas que se créem as Unicas razodveis e que pensam pos-
suir idéias ou palavras desconhecidas de todos, essas pes-
soas, se pudéssemos abri-las, s6 encontrarfamos nelas o
vazio, Para um homem, mesmo para um sébio, instruir-
se sem cessar nada tem de vergonhoso. E mesmo se dei-
xar de se obstinar (A, p. 98).

Entretanto, no final, depois de escutar o profeta Tirésias e o
Coro, a convicgio de Creonte sobre a correcdo e justica de sua
acio parece ter desaparecido. Sente uma preocupagac subita pela
ira dos deuses, e decide renunciar & resolugdo. “Estd bem, isso me
custa, mas eu renuncio a minha resolugio. E em vao que a gente
se bate contra o Destino” (A, p. 114). E desse modo, vai com os
soldados enterrar Polinices e libertar Antigona da prisdo. Mas,
quando chega & caverna, é tarde demais. Antigona estd morta e
Herndo diante de seu pal, comete suicldio.

Como vimos, o conflito em Antigona nfo é apenas entre a fa-
milia e o Estado, mas, num &mbito mais amplo, um conflito entre
as leis divinas e humanas. Como A. C. Bradley diz no seu artigo,
“Antigona perdeu a vida pela sua defesa absoluta da familia con-
tra o Estado; Creonte violou a santidade da famlilia, € em troca
viu o seu préprio lado posto em ruinas. Mas nesta catdstrofe, nem
o direito da familia nem o do Estado fol negado; o que foi negado
foi o cardter absoluto de cada uma das reivindicages (Bradley,
p. 74).

A reconciliagio alcancada no final da pega, isto &, a “resolu-
gdo de fatos éticos e substantivos especificos, que vio de um es-
tado de contradi¢io até & sua harmonia verdadeira” (H., p. 73),
€, como assinala Hegel, de tipo objetivo: os individuos compro-
metidos no conflito, relativamente & sua vida concreta ou objeti-
va, aparecem em cada caso envolvidos em uma totalidade, de for-
ma que ficam fundamentalmente sob o poder daquilo contra o
qual lutam e conseqUentemente infringem aquilo que, de acordo
com a sua prépria vida essencial, deveriam respeitar” (H., p. 73).
Antigona vive sob a autoridade politica de Creonte; ela mesma é
filha de rel e noiva de principz, portanto obrigada a obedecer &s
leis do Estado. Creonte, por sua vez, é psi e marido, e como tal
espera-se que respeite os lagos de familia. Conseqiientemente, en-
contra-se “imanente na vida de ambos aquilo que cada um respec-
tivamente combate” (H., p. 73), e eles sdo destinados por aquele
elemento que se acha enraizado no seio da sua prdpria existéncia
social. Antigona morre antes de poder aproveitar aquilo que ela
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tanto anela como noiva e Creonte é castigado com os suicfdios de
seu filho e sua mulher, o Gltimo em conseqUéncia da morte de
Hernao.

Ao falar do Coro como elemento indispensével da tragédia
cldssica, Hegel estabelece uma comparagio entre esta e a tragédia
moderna, fundado no fato de que a Ultima ndo requer a presenga
daquele elemento, “porque as suas agdes ndo dependem desta ba-
se essencial, e sim da vontade pessoal e da personalidade, ndo me-
nos do que da contingéncia aparentemente externa de aconteci-
mentos e circunstancias” (H., p. 66). O verdadeiro assunto da tra-
gédia moderna, a finalidade ou paixdo que conduzem & aglo, e o
conflito que surge, é segundo Hegel, pessoal: trata-se dos persona-
gens particulares com a sua luta e o seu destino. Este assunto néo
deriva, como no caso da tragédia cldssica, de uma identificagio
dos personagens com as forgas éticas, tais como a familia e o Es-
tado, mas antes dos préprios personagens como forgas isoladas.

Desta subjetividade, ou seja, da &nfase sobre o caréter dos
personagens, que é para Hegel o trago bdsico ndo apenas da tra-
gédia moderna, mas da arte moderna em geral, dependem os de-
mais aspectos que revelam a tragédia moderna. Alguns destes sdo,
como Bradley assinala em seu artigo (Bradley, p. 3), a maior va-
riedade de assuntos, um desenvolvimento mais profundo da carac-
terizagho, a introdugio de personagens maus e um tipo diferente
de reconciliagho.

No que diz respeito & maior variedade de assunto, se a énfase
sobre a personalidade, “quase toda coliso fatal em que um per-
sonagem suficientemente marcante se acha envolvido pode oferecer
material para a tragédia” (Bradley, p. 78). Para ficar com os mes-
mos exemplos citados por Bradley, “Calderén mostra o conflito
entre 0 amor e a honra encarados como poderes que impdem o-
brigagdes; Schiller, nos seus Ultimos trabalhos, faz com que os seus
personagens defendam os direitos da natureza contra a convengéo,
ou da liberdade de pensamento contra a prescricdo;” Goathe, com
© Fausto, “procura atingir em pensamento e acdo uma unilio com
o Absoluto.” (Bradley, p. 72). £ importante observar, entretanto,
que neste caso, embora o assunto seja pessoal, porguanto nio re-
presenta nenhuma instituigdo ou vinculo ético, o fim a que ele se
propde é sem divida alguma universal. No Fausto de Goethe, por
exemplo, como o préprio Hegel assinala, um espirito de desilusio
na persequigao da ciéncia, de um lado, e os recursos vitais de uma
vida mundana e divertimentos terrenos, de outro, “oferecem uma
vastiddo de conteddo que nenhum outro posta dramético até hoje
se aventurou a incluir na mesma composicio”. (H., p. 81).

O desenvolvimento mais profundo da caracterizacio & um
substituto dbvio da auséncia de identificacio do personagem com
um certo poder ético. Ninguém pode pensar em Antigona como
uma forga isolada, ssparada do seu conceito moral de relagdes fa-
miliares, mas, por outro lado, ninguém pode pensar num persona-
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gem shakesperiano como o representante de uma destas forgas. A
for¢a que compele os herdis de tragédia moderna a agir é “a ex-
periéncia interior do seu coragdo e emogdes individuais ou as qua-
lidades particulares da sua personalidade, que insiste em satisfa-
zer-se” (M., p. 82). E como estes impulsos sdo de tipos variados,
e dependem totalmente dos préprios individuos, o seu caréter é
assim muito mais desenvolvido que o das figuras da tragédia cléds-
sica. Os personagens da tragédia grega sdo individuos genuinos,
mas estdo longe de ter a complexidade dos personagens shakespe-
rianos.

A introdugio de personagens maus na tragédia moderna é ou-
tro trago que procede diretamente da ndo identificagdo dos perso-
nagens com as forgas morais que governam o mundo. A agio de
um personagem na tragédia moderna ndo pode mais ser justifi-
cada pela necessidade da prépria agdo. Se se pensar em Lady Mac-
beth comparando-a com Clitemnestra, vé-se logo que a primeira
nao tinha nenhuma queixa contra Duncan como a dltima tinha
contra o marido. O mal que em muitos casos compele o persona-
gem & agdo ndo & mais necessariamente uma obrigagdo imposta
por uma forga ética, mas antes uma forga interna, encontrada na
sua propria personalidade. A forca que leva Creonte a causar a
morte de Antigona, plenamente justificdvel em si mesma, n3o e-
xiste no caso de Macbeth. O Ultimo é levado a agir simplesmente
pela ambigio, pela atracio da coroa.

A falta de justificativa no propdsito dos personagens é com-
pensada, entretanto, na tragédia moderna, pela grandeza da perso-
nalidade do heréi. Estes nunca sdo exclusivamente maus ou exclu-
sivamente bons, mas seres complexos que encerram em si mesmos
ambas as qualidades opostas. Um personagem como lago, que é
quase essencialmente mau, nunca ocupa nestas tragédias uma po-
sicdo central; nunca é um herdi.

Hegel ndo é muito explicito quando trata o papel da reconci-
liacdo na tragédia moderna. Entretanto, pode-se ver pelas suas
breves anotagdes que esta também estd relacionada com a subje-
tividade e a énfase sobre os personagens. Embora na tragédia mo-
derna sinta-se que hd também uma certa justica, esta é de tipo
diferente da que aparece na tragédia cléssica. £ necessariamente,
em parte, mais abstrata, por causa da diferenciagio mais préxima
dos fins e dos personagens e, em parte, de uma natureza mais
fria e mais criminal. Nas palavras de Bradley, como o fim perse-
guido pelo herdi & apresentado “antes como o seu fim particular
do que como algo correto ainda que parcial”, entdo, "a catéstrofe
aparece como a reacdo, ndo de uma totalidade ética indivisivel,
mas simplesmente do universal que se volta contra um particular
por demais pretensioso” (Bradley, p. 79).

Este sentimento de reconciliagio €, entretanto, incompleto.
Como a concentragdo de nosso interesse recai sobre os individuos,
esperamos algum tipo de reconciliagio dentro do préprio persona-
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gem. E esta, de acordo com Bradley, pode assumir muitas formas
diferentes, dependendo da histéria e do caréter do heréi. Pode ser
um mero reconhecimento da justica de sua queda, a sensagdo de
que estd trocando o seu ser terreno por uma felicidade, indestru-
tivel, ou ainda a fidelidade & liberdade e forga de vontade, a des-
peito das poténcias que o esmagaram até a morte.

* & ®

Se tomarmos o Macbeth de Shakespeare, um dos mais perfei-
tos exemplos de tragédia moderna, e o compararmos & Antigona,
veremos que a maioria das diferencas apontadas acima entre a
tragédia cldssica e a moderna sio de fato altamente significativas.

Quanto & subjetividade encarada aqui como “a énfase posta
na personalidade e nio no “todo” que ela representa”, o centro
de interesse em Macheth recai indubitavelmente sobre as figuras
dos dois personagens principais, ou sejam, o her6i e a herolna
Macbeth e Lady Macbeth.

A importéncia da caracterizagdo de Macbeth j& é sugerida na
cena de abertura da pega, quando as feiticeiras, depois de mencio-
nar que hé uma batalha envolvendo Macbeth e de marcar um en-
;:ontro para o final desta batalha ,irrompem com as seguintes pa-
avras:

0O bem, o mal,
— E tudo igual:
Depressa, na névoa, no ar sujo sumamos!4

Na terceira cena, quando Macbeth aparece em pessca pela primei-
ra vez, & com palavras semelhantes que ele comeca o didlogo com
Banquo: “Um dia assim t8o feio e tdo bonito/N&o vi jamais” (B., p.
833). A insisténcia sobre estas palavras constitul uma chave para
a compreensao da personalidade do heréi que é marcada exata-
mente pela oposicdo entre o bem e 0 mal,

O lado mau de Macbeth é em geral representado por sua am-
bicso e egocentrismo. Quando as feiticeiras, no ato 1/, 3, chegam
e o saldam primeirc como Bardo de Glamis, depois profeticamen-
te como Bardo de Cawdor, e finalmente como Macheth, “que rei
sereis um dia” (B., p. 834), a reagiio de Macbeth revela que aque-
les pensamentos ndo eram novos para ele, mas ao contrério, & e-
xistiam no mais profundo de sua mente, Macbeth primeiro tenta
inquirir mais as feiticeiras, mas dspois que elas desaparecem, ele
ndo parece absolutamente duvidar da validade da apari¢do. En-
quanto Banquo pergunta: “Estavam mesmo aqui estas criaturas/

4. Usamos a tradugdo de Manuel Bandeira: Poesia e Prosa.
Rio dc Janeiro, Aguilar, 1958. 2v. — A citagdo é do Ato |, cena 1,
op. cit. vol. I, p. 828, (Doravante, esta obra serd citada como B).
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de que falamos? ou teremos ambos/comido da raiz que faz per-
dermos/a razio?” (B., p. 835), Macbeth estd cinicamente preocu-
pado com o resultado das profecias: “Serdo reis os vossos filhos™,
(B., p. 835). Pouco depois disso, os cortesdos chegam, em nome
do rei, para felicitd-lo pelo sucesso nas batalhas e anunciam que o
titulo de Bario de Cawdor foi outorgado a Macbeth. Intrigado com
a realizagio imediata da primeira profecia, Macbeth depois de di-
zer & parte, “Tane de Glamis, Tane de Cawdor... E o melhor vird
depois” (B., p. 837), vira-se para Banquo e, como que para afas-
tar suspeita de si proprio, recorda-lhe a previsio sobre os seus
descendentes.

No seu primeiro soliléquio, situado no final desta cena, Mac-
beth revela a luta que se trava em sva mente:

Duas

Verdades foram ditas, como prélogos
De bom augdrio ao ato culminante
Do imperial tema.
(A Ross e Angus):

Obrigado, senhores.
(a parte)

Esta insinuagdo sobrenatural

N&o pode ser mé, nio pode ser boa.

Se ma, porque certeza de sucesso

Me dé neste comeco de verdade?

Pois sou Tane de Cawdor, E se boa,
Porque assim cedo & Imagem pavorosa
Que os cabelos me erica e faz meu firme
Coragéo palpitar contra as costelas,

Fora do que é normal na natureza?

Os temores presentes sdo mais fracos

Do que as horriveis imaginagSes.

Meu pensamento, onde o assassinio é ainda
Projeto apenas, move de tal sorte

A minha simples condigdo humana,

Que as faculdades se me paralisam

E nada ekiste mais sendo aquilo

Que ndo existe. (B., p. 838)

Embora as suvas Ultimas palavras sejam uma espécie de deci-
s30 para deixar o destino comandar-lhe a vida, “Venha o que vier
O tempo e a hora saberdo correr” (B., p. 839), fica claro através
do soliléquio que esta ndc é a maneira como ele ird agir, “Meu
pensamento, onde o assassinio é ainda/projeto apenas, move de tal
sorte/ A minha simples condigdes humana,/ Que as faculdades se
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me paralisam/E nada existe sendo aquilo/Que ndo existe (B., p.
838). Finalmente, quando Duncan anuncia a visita a Macbeth em
seu castelo, o Ultimo jé decidiu agir conforme a profecia, matando
o rei.

Como se pode ver, as feiticeiras em Macbeth sio apenas a in-
corporagéo das préprias ambi¢des malévolas do herdi. Elas o sur-
preendem, ndo por causa da novidade das profecias, mas porque
léem e revelam o que estd no seu espirito. As agBes de Macbeth
ndo sdo forcadas de maneira alguma por nenhum tipo de institui-
¢80 ética. Procedem, e isto & certo, do mal que existe dentro dele,
que é parte do seu préprio carater.

Mas Macbeth ndo é apenas um na mau, O seu |
bom é também mostrado no comegop;?ope;:“:través da coragom.do
e forca de um general (ndo é sem forte razio que o rei o elogia
e premia com um novo titulo), e mais tarde pela disposicio em
aceitar sua culpa sem lamentacBes, e pela decisio com que leva
2 cabo suas agles. .

Macbeth hesita antes de cometer seu primeiro crime.
que deve fazé-lo se quiser realizar o sonhopde tomar-s;m roi,sr::
estd ciente do fato de que, uma vez comprometido com esta agdo
terd renunciado, por outro lado, & sua paz de espirito, que iamals'

recuperard. Em sua hesitagio, ¢ La il e
executar o crime. e dy Macbeth quem o instiga a

Escarnece dele a principio, em divid
ela, e finalmente o acusa de cov’:?;ia: 9.0 38y amor por

Estava bébada

Tua anterior esperanga? Porventura
Dormiu depois para acordar agora

E olhar, pélida e verde, o que fizera

Tao livremente? Desde j& me ponho

A duvidar de teu amor. Tens medo

De ser na agio e no valor o mesmo

Que és no desejo? Queres aquilo

Que estimas como o ornato da existéncia,
E te mostras em tua mesma estima

Um covarde, dizendo “Nio me atrevo”
Depois de "Querc”, como o pobre gato
Do provérbio, que quer comer o peixe
Mas sem molhar as patas? (B., p. 849-50)

Mais tarde, entretanto, depois que Duncan foi assassinado,
Macbeth ndc mais hesita. Sabe agora que todo o sangue que co-
bre as suas méos nio pode ser lavado nem mesmo por todo o

grande oceano de Netuno (sic), 4
para sempre, (sic), @ que a sua paz de espirito foi-se
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Pareceu-me

Ouvir bradarem: "Despertai do vosso
Sono! Macbeth trucida o sono!” — O sono
Inocente, o sono dissipador

Das preocupagdes, morte da vida

De cada dia, banho apés a dura

Labuta, bilsamo de almas doridas,
Principal alimento no banquete

Da grande natureza! (B., p. 858)

Macbeth engajou-se no crime e agora ndo pode interromper o
curso dos acontecimentos ou virar-lhe as costas. Assim, mata as
sentinelas para torné-las mais suspeitas, e planeja sozinho o assas-
sinato de Banquo, que parecia suspeitar dele, e cujos descenden-
tes, segundo as feiticeiras, deveriam tornar-se reis.

Macbeth estd consciente de sua culpa e ndo tenta, em mo-
mento algum, inocentar-se, Sente um grande remorso, que pode
ser observado pela sua referéncia a Duncan logo depois assas-
sinato, e especialmente pela aparicio do espirito de Banquo du-
rante a cena do banquete, Entretanto, isto ndo o leva a arrepen-
der-se. Tudo o que Macbeth tem em mente é manter o seu poder
como rei, e seus esforcos sdo todos dirigidos a pdr um fim em
tudo aquilo, ou aquele, que possa constituir-lhe obstéculo. E assim
que vai procurar Macduff e que, ao saber de sus fuga para a In-
glaterra em busca de auxilio para restaurar a paz e a seguranga na
Escécia, decide tirar vinganga, matando Lady Macbeth e filhos. Com
a mesma obsess3o em mente Macbeth vai visitar as feiticeiras em
sua caverna e, no final da peca, prepara um imenso esquema de
defesa contra as tropas de Macduff e Malcolm (o filho de Duncan
que havia fugido para a Inglaterra apés a morte do pai).

Neste momento, Macbeth estd praticamente derrotado, mas de
maneira alguma convencido disto. Embora saiba que as tropas ini=
migas estdc marchando contra a Escécia, e que uma grande parte
da sua defesa desertou para aderir-lhes, estd apegado as palavras
das feiticeiras, segundo as quais ele jamais seria subjugado antes
que o Bosque de Birnam marchasse contra o Monte Dunsinane e
nunca seria ferido por ninguém nascido de mulher. As profecias,
no entanto, tinham um duplo sentido que Macheth ndo percebera,
e o erro de sua interpretacdo entdo se revela: os soldados camu-
flados de galhos de 4rvore avangam para Dunsinane. Apesar disso
Macbeth nao desiste. Relne as tropas e investe contra o inimigo.

A coragem e dignidade do heréi é enfatizada mais uma vez
nesta batalha final. O castelo é sitiado e Macduff entra procurando
Macbeth. Este rejeita a idéia de suicidic e, ao lutar contra o ini-
migo, relata-lhe a Gltima parte da profecia das feiticeiras. Macduff,
porém, retruca-lhe dizendo que nascera de um cadéver, pois sua
mae morrera antes de lhe dar 3 luz, e, imediatamente, mata
Macbeth.
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O conflito em Macbeth, pelo que acabamos de ver, ndo é do
tipo que envolve dols poderes éticos cpostos, e sim o conflito de
um individuo tentando impor-se & uma instituicdo ética, represen-
tada pelo Estado. Embora a afirmagéo de Hegel a respeito do con-
flito trdgico (que a tragédia retrata um conflito entre dois pode-
res éticos igualmente justificdveis) sefa bastante geral a ponto de
poder incluir mesmo os numeroscs cascs em que nenhuma finali-
dade essencial ou universal entra em chogue, isto é, aqueles casos
em que O interesse se centra sobre as personalidades, Bradley, em
seu ensaio, a considera insatisfatéria, e propda outra que, a seu
ver, melhor inclui os vérios tipos de tragédia moderna. Para ele,
“a tragédia retrata uma auto-divisdo e auto-desperdicio do espiri-
to, ou uma divisio do espirito envolvendo conflito e desperdicio”.
Esté implicito nisso, como ele préprio diz, “que em cada lado do
conflito hd um valor espiritual” (Bradley, p. 86). Pretender que
esta proposicdo possa ser usada para substituir a de Hegel parece-
nos um tanto forgado. Se a idéia de Hegel é insuficiente com rela-
¢Bo A tragédia moderna, porque dé a impresséo de qgue esta é sim-
plesmente a decadéncia de uma forma antiga mais ideal, Bradley,
por outro lado, parece colocar muita énfase sobre a personalidade
do herdi, ou seja, precisamente sobre aquele aspecto que, segundo
Hegel, caracteriza a tragédia moderna. Entretanto, a validade des-
ta afirmagdo ndo pode de maneira moderna. Entretanto, a validade
desta afirmagdo ndo pode de maneira alguma ser negada. Se con-
siderarmos Macbheth, por exemplo, como oposto aos outros dois
personagens que lutam contra ele (digamos Macduff e Malcolm),
serd fécil aceitar que ambos os lados tém um aspecto bom ndo em
quantidade igual, "mas o suficiente para dar a impressio de des-
perdicio espiritual” (Bradley, p. 87)5. E é por causa deste aspecto
bom que Macbeth nio é a abstragio chamada um criminoso, que
tem exatamente aquilo que merecer, e sim um heréi trégico, e que
o seu conflito contra forcas de indubitdvel valor espiritual é sem
duvida alguma um conflito trégico.

Na mesma linha que Bradley modifica a afirmagdo de Hegel
sobre o conflito, introduz uma medificagdo no que concerne & re-
conciliagdo, E importante assinalar, contudo, que ele estéd tratando
aqui especificamente dos casos em que se alcanga a reconciliagio
por meio ‘da catdstrofs, Bradley deixa de lado as referéncias de
Hegel aos fins éticos ou universais, ou do papel da justica na ca-
téstrofe e diz que “do mesmo modo que a agdo trdgica retrata
uma auto-divisdo ou conflito interno do espirito, a catéstrofe oca-
siona a anulagdo violenta desta divisio ou conflito” (Bradley, p.

5. E importante assinalar que Bradley utiliza o termo bom
;1,0 sentido de tudo aquilo que tem valor espiritual, ndo apenas be-
eza moral, e que o seu opostc mav é usado da mesma forma.
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90). Esta afirmaglio, todavia, néc é satisfatéria, pois, como o pré-
prio Bradley reconhece, a catdstrofe tem dois aspectos — um ne-
gativo e um afirmativo — e o Ultimo ndo pode de modo algum
ser ignorado, porquanto é a fonte do nosso sentimento de recon-
ciliagdo, qualquer que seja a forma que assuma. Desse modo, pro-
pde ainda outra definigdo que descreve a catdstrofe como "a vio-
lenta auto-restituicdo da unidade espiritual dividida” (Bradley, p.
91). Se pensarmos novamente em termos cle Macbeth, o herdi,
movido pelo lado mau, que constitui o seu patos, tentou impor a
sua vontade pessozl ap Estado, e tornou-se um tirano. Entretanto,
o mesmo aspecto maiéfico que o levou a alcangar o objetivo —
possuir a coroa — foi o que lhe provocou a queda: © massacre
de Lady Macbeth e os filhos fez com que toda a Escécia se vol-
tasse contra ele. Mas a reconciliagdo no seu caso néo provém a-
penas do “universal que se volta contra um particular por demais
pretencioso”. Ela também funciona dentro do préprio personagem,
e pode-se dizer que assume a forma da reconhecimento, da justi-
ca de sua queda, Quando Macbeth recebe a noticia de que sua
mulher morreu, reage com uma reflexdo sobre a brevidade e tran-
sitoriedade das ambiges e da vida humana.

E morta... Nio devia ser agora.

Sempre seria tempo para ouvir-se

Essas palavras. Amanha, volvendo

Trds amanhé e trés amanha@ de novo.

Vai, a paquenos passos, dia a dia,

Até a Ultima silaba do tempo

Inscrito. E todos esses nossos ontens
Tém alumiado aos tonos que nds somos
Nosso caminho para o pé da morte.
Breve candeia, apaga-te. Que a vida

E uma sombra ambulante; um pobre ator
Que gesticula em cena uma hora ou duas,
Depois ndo se ouve mais; um conto cheio
De bulha e furia, dito por um louco,
Significando nada. (B., p. 938)
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