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A obra Invengdo de Orfeu de Jorge de Lima continua de-
safiando a critica com a sua monumentalidade de poema sim-
bélico e hermético. No ano passado se publicou o livro
Montagem em Invengdo de Orfeu! que foi uma tentativa de
explicar a organiza¢do do poema e, desta forma, abrir uma
brecha para a sua malor compreensdo e aprecia¢do. No mencio-
nado livro de critica procura-se mostrar como a montagem, no
seu sentido cinematogréfico, € um recurso bésico de compo-
sig@o usado por lorge de Lima e como por ai se chega ao que
quer dizer. No prefacio, o professor Gilberto Mendonga Teles
discute a validade da intertextualidade, isto &, questdes que
dizem respeito & aluséo, & parafrase, & imitagdo, ao plégio e
a prépria montagem. S&o mencionados exemplos de montagem
literéria feita em cima de textos da Divina Comédia, do Paraiso
Perdido, de Os Lusiadas e, sobretudo, da Eneida de Virgilio,
mas ficou faltando um exemplo deste processo com a Biblia.
Voita-se ao assunto porque é ao texto sagrado que Invengdo
de Orfeu, talvez, mais deva de sl. Este trabalho apenas con-
firma a intuigdo inicial a respeito do modo de composigéo lite-
raria utilizado em Invencdo de Orfeu, a montagem. A Biblia
que serviu de leitura para Jorge de Lima foi a catélica, tradu-
zida da Vulgata e anotada pelo Pe. Matos Soares. Isto se de-
duz do confronto de textos. Visa-se, em especial, a ilustrar a
relagdo de Invencdo de Orfeu com o Gltimo livro da Biblia, o
Apocalipse, ressaltando a importdncia, em literatura, ndo sé do
significante mas, também, do significado, do simbolo e da sa-
cralidade da mensagem.

1. O “Apocalipse"” de Sdo Jodo

: O livro do Apocalipse de Sao Jo#o & o Gltimo livro da Bi-
blia e foi escrito pelo apéstolo na ilha de Patmos para onde
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fora exilado no ano 96 d. C. E um livro profético, dos mais di-
ficels de ser Interpretado, cheio de visdes e simbolos e dai a
sua obscuridade. Sua leitura deve ser integrada & leitura e
compreenséo dos demais livros do Antigo e do Novo Testa-
mento. Apesar desta dificuldade, o Apocalipse tem como te-
matica principal a segunda vinda de Jesus Cristo para o juizo
final, no fim dos séculos. E neste ponto que o Apocalipse vai
Interessar a Inven¢do de Orfeu. Sendo esta muito extensa, é
uma verdadeira montagem da cultura universal. Exige do leitor
bagagem cultural e indice informativo de leitura de livros. A
todo o momento o autor reporta-se a livros e temas da litera-
tura universal. O leitor se v&, constantemente, diante de pala-
vras e nomes cujo sentido é ampliado e enriquecido pelo pro-
cesso alusério. Mais: o didlogo Invengdo de Orfeu/ Apocalipse
é mails do que alusfo e parafrase, quando se utiliza do proces-
so de montagem, apropriando-se de fragmentos do texto bi-
blico para compor o texto poético. A distingdo que Jorge de
Lima tenta fazer é que Invencdo de Orfeu é uma visdo terrena
e o Apocalipse, uma visdo sacrossanta da mesma verdade
realizada. “Poetar & copiar o texto original, que estd inscrito
no livro da meméria"” 2 concepgdio muito parecida @ de Dante
Alighieri.

2. A Descrigdo do Juizo Final

O tema do juizo final é tratado nas 38 Ultimas estrofes do
canto VIl de Invencdo de Orfeu. Estes 228 versos em sextilha
formam um todo uniforme e o autor anota & margem do poema
as palavras '‘conceito litargico™, dividindo o dltimo trecho da
“Biografia” e apresentando um panorama do Juizo Final. Né&o
se tem noticias, entre os poetas do modernismo, de alguém
que tenha tentado repetir, em literatura, o painel do juizo final,
como se fez com a pintura na Capela Sistina. Esta tentativa foi
realizada por Jorge de Lima, sem pompa escatolégica, nem
retorica literaria como se 18, por exemplo, em Giovanni Papini.
Neste final do canto VIl desfila o poeta-heréi — o anti-heréi
das epopéias sem as bazdfias das aventuras faganhosas — e
desfilam todos os seres que compdem o universo de sua me-
moéria. Mario Faustino® acha este canto de "uma Intolerével
monotonia’ e cita o verso e Dona Jilia minha arrumadeira"
como sendo o “impossivel mau gosto”. Ndo se apercebeu que,
neste juizo final, Dona Julia desfila entre heréis, o Sargento
Tempestade, D. Jodo VI, grandes senhores, e que, dispensar
a arrumadeira seria esquecer uma ligagdo do poeta com o seu
elemento terrestre, seria descompor o fato escatolégico. Dona
Julia é apenas uma das comadres que esqueceram o avental
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"e equl estdo meio timidas, de cécoras
aguardando o chamado das trombetas",

Dentro de uma visdo integral, ndo ha nada a tirar nem por, n
nada de mau gosto. Uma leitura linear das trinta e onop?.il'tlme;:
sextilhas pde o leitor diante de um painel, ndo sé da cultura
mas também da interioridade animica de Jorge de Lima. Se pou:
um lado funciona a “enumeragdo cadtica”, ela nd@o destrél a
regularidade estrutural que compde este final, de nenhum mo-
do barroco. Jorge vai do genérico ao particular. Anuncia o Juizo
final, apresenta o cenério, o Juiz, a diversidade dos figurantes
ol dem.?nla e, enfim, o poeta: "Nés aqui olhando olhos que noe'
viram.

Do ponto de vista morfosalntéticé. este painel do juiz
também unitario. Observa-se um raduzl:o m':mero] d: 5:3)'0:
por est_rofe. Séo 85 na forma flexiva e 95 nas formas nominais
de gerundio e participio. Juntas, as formas verbais, séo Infe-
riores, numericamente, aos versos. Isto significa um predominio
de nomes e frases nominais sobre os verbos, isto &, ha um
predominio da estaticidade sobre a dinamicidade. O Jjuizo final
se apresenta mais como uma descrigdo do que narracgio. E o
rande painel do juizo final. Existe uma curiosidade nas sexti-
lhas que possuem maior nimero de verbos, séo aquelas em
que se utilizam fragmentos do Apocalipse. E o que se pode
ler, a seguir, nos textos paralelos seguidos de um breve co-
mentario. A montagem se pratica em apenas 8 das 38 sextilhas,

nimero suficiente para mostrar o débit
i o de um texto para com

ManicOmios, inseminados, monstros b E do trono
Y y salam relAmpagoa e vo-
pedersstus, mendigos, jogadores, wes, € trovies; e diante do trono (es-
mdmtmh 08, curas, vaticanos, tavam) sete lAmpades ardentes, que
a0 tromo de #80 os sete eapiritos de Deusn. 6§ B

trovies & vozes, em frente do
4 trono (havia) um como
n-:.:: mar do vidro mar de vidro semeolhante ao eristal;
B 5 torno um ledo, e no melo do trono, € em volta do
cara humana, trono, quatro animals cheios de olhos

um novilke ¢ ums dguis. por diante ¢ por detris. 7 B o pri-

melro animal (ers) sem:

¥0. VIII, estrofe 381 lefo, & o umdo)lnlm:llhm:
& um novilhe, € o terceiro animal ti-
nha o rosto ecomo de homem, ¢ o
quarto animal era semelhante & uma
fguia voando,

Apocealipse 4. 5.7
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E ninguém que pudesss abrir o Livre 32 E ninguém podia, nem no céu, nem
o desatar os sete welos. Digno pa terrs, nem debaixo da terra, abrir

és Senhor d Livro receb o livro, nem olhar para eole, (...) §
e desatar os selos, porque morto Entfo um dos ancilios disse-me: Nito
nos resgataste parn Dous com sanguo, chores: els que o leflo da tribo de
lingua, pove & magie. Blernidade. Judé, a estirpe de Davi, venceu de
maneira & poder abrir o livro e de-

10, VIII, estrofs 362 sutar os sous sete selow. (...) 9§ e

eantavam um chntico novo dizendo:
Digno éx Senhor, de reccber o livro
¢ desatar os seus selos; porque foste
morto, ¢ nos rvongstaste pars Deus
com o tou sangue, de toda a tribo, e
lingua, ® povo, & nagho;

Apoealipse 5, 3-9

Jorge Lima escreve 0 seu poema sem pensar ou sequer
imaginar a complicada exegese biblica de cada palavra, de
cada simbolo. Se ele soubesse que trovdes e relampagos,
muitas vezes, precediam a teofania, isto é, a manifestacéo de
Deus, como se |& em Exodo 19.16 e Ezequiel 1. 4,13, se sou-
besse a relagdo do "mar de vidro" com as “dguas superiores”
de Génesis 1.7. certamente sentiria temor em dessacralizar o
texto biblico. O elemento central da estrofe 361 é a mengéo
aos quatro animais que, na tradigdo cristd, depois de Santo
Irineu, passaram a ser simbolo dos quatro evangelistas. Assim,
Sao Mateus é simbolizado por um anjo, S8o Marcos, pelo leéo,
S#o Lucas, pelo touro e Sdo Jodo, por uma éaguia. Esta profe-
cia dos animais ja estd em Ezequiel 1.10,

S6 entendera Invencédo de Orfeu quem tiver presente o texto
da Biblia na sua complexidade. A estrofe 362 se refere ao livro
dos sete selos dado ao anjo entre as aclamagdes de toda a
criagdo. Tanto ela como a anterior supdem a tradugéo da Biblia
feita pelo Pe. Matos Soares. O primeiro verso desta estrofe
se liga ao versiculo 3; o segundo verso, ao final do versiculo
5. nos demais versos sintetiza e recorta, 4 vontade, o versi-
culo 9. Este versiculo 9 tem a curiosidade de comegar com a
expressdo: ‘e cantavam um céntico novo” a mesma expresséo
tirada do profeta Isaias 42. 10, que serve de epigrafe a Inven-
¢do de Orfeu: “Eu anuncio coisas novas, ilhas cantai um canto
novo”, epigrafe, por sinal, resultante de uma montagem. (o}
“cantico novo" da Biblia, em diversas passagens celebra a
nova libertagdo do povo de Deus e a ordem nova instaurada
pelo Cordeiro imolado, Jesus Cristo. O “canto novo” de que
:a!a Jorge de Lima é @ sua epopéia, uma remontagem das
ormas. ;

A expressfo “lingua, povo e nac#io” € uma expressdo este-
reotipada da universalidade. Ela se encontra mais quatro vezes
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no Apocalipse, em 7.9, em 13,7, em 146, em 17.15. Ela é usada
também pelo profeta Daniel no capitulo 3. 4,7, 96. Vé&-se que
o comentado hermetismo da obra jorgiana tem raizes numa lin-
guagem biblica, linguagem cuja exegese parece fugir & espe-
cificidade da literatura, se é que alguma linguagem escrita lhe

pode escapar.

Tudo concomitants: o tromo austero,
os mares devolvendo seus cadiveres,
retardatdrios ébrios cambaleando,

oa terras restituindo séus eaddveres,

moribundog morrendo ¢ despertando.

o boaques entregando sous pendldos,
10. VIII, estrofe 388

Nada fol junto &s profecias, nada,
porque nada se Junts no que & total
por al, no que hi de vir,
a0 que é amanhi,

e J& & hoje, porém, porque

11 E vl um grande trono branco, ¢
um que estava sentado sobre ele (...)
13 E 0o mar deu os mortos que esta-
vam mnole; ¢ a morte e o Inferno
deram os mortos que estavam neles:

Apecalipse 20.11-13

18 Forque eu protesto a todos o2 que

, ouvem os palavras da profecla deste
livro, que, 8¢ alguém lhea Juntar (al-
gums colsa), Deus o castigard com as
pragas escritay nesto livro,

era tudo,
tudo se via enquanto decorria
. visko da verdade realizada.

Apoenlipse 22, 18

10. VIIL, estrofe 3247
17 Gracas te damon, Senhor Deus o-
nipotente, que &y, e que eras, & que
his de vir, porque assumiste o ten
grande poder e reinaste.

Apoealipse 11. 17

A estrofe 366 se afasta mais do processo da montagem
e para'fraseia o capitulo 20. 11, que é o juizo final, Tem-se o
trono™ e "um"” que estd sentado nele. O uso do pronome in-
definido é uma forma biblica e de Jorge de Lima para falar de
Jesus Cristo. No canto |, poema XXXVIIl diz: eu préprio matei
Um, Herodes tantos. O mar que devolve os cadéveres é uma
imagem tipica do Apocalipse. Acrescenta a terra restituindo os
cadaveres, os bosques entregando os pendidos, o fogo devol-
vendo os incendiados. Desde a publicacdo de Tempo e Eter-
nidade que esta imagem j& se encontra em "Ao Som da Séti-
ma Trombeta™ 4

A estrofe 3§7 @ uma resposta aos versiculos finais do
Apocalipse. "Ao ‘'se alguém lhes juntar (alguma coisa)”’ res-
ponde com “Nada foi junto &s profecias”, E justifica a Intem-
poralidade de Deus mencionando as categorias de presente,
passado e futuro. A teoria do palimpsesto de lorge de Lima
aparece bem clara nesta estrofe. No sentido metafisico-reli-
gioso o poeta tem consciéncia de que ndo cria mas copia. Dai
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tornar a repetir na ultima estrofe do canto VIII: Nada foi junto
as profecias, nada.

Houve um Instante em que 10 E o terceiro (anjo) tocou a trom-
o vozear babélico botn: ¢ eain do céu uma grande eos-
encolheu-se nas glotes, ¢ nm ar rubro trels, n arder como um fucho, e caiu
de assombro abriu os mobre o terga parte dos rios, ¢ sobre
olhoa estagnadoa: ns fontes das Aguas; 11 e o nome da
dosabara uma estrels num horirio estreln & Absinto; ¢ a terca parte
ecaduco, jA esverdeado por absintos: das fdguss convertou-se em absinto:
dessa adstringente ¢ e muitog homéns morreram por cau-
amargn estrela morta. sa daquelas Aguas, porgue se torna-
PO AMAYKOSAS.

YO. VIII, estrofe 369
Apocalipse 8 10-11

Era uma estrels morta, estuporada,
galplcando o restante do empocado
mar, com a sidérea earne corrompida,
pare ali despejada sobre o mundo,
pitrida estrela agora contemplads,
mas antes pregustada em
nossos ldblos.
10. VIII, estrofe 270

Nas estrofes 369 e 370 encontra-se uma metéfora nucleard
de Invencdo de Orfeu, isto é, toda vez que se fala do anjo re-
belde, do deménio, da queda de Lucifer, de Lusbel, aparece
a comparagdo com uma estrela cadente. O livro do Apocalipse,
nesta passagem, esté se referindo a uma das pragas, & te.r.celra
das sete pragas, mas Jorge a associa & queda dos anjos. Esse
arcanjo banido, desfolhando-se?” diz ele de Lusbel no canto
I, Il. No Livro de Sonetos hé um que comega assim: SE ESSA
ESTRELA de absinto desabar/ terei pena das é&guas sempre
vivas. Ao absinto estdio ligadas as qualidades de “adstringente
e amarga”. Na Biblia se estabelece uma oposicdo entre o céu,
lugar de Deus e dos eleitos x mar, terra, lugar do demdnio e da
perdicdo. Com esta metafora estd envolvida a concepgéo bi-
blico-cristd do pecado original, a queda do primeiro homem,
a perda dos dons sobrenaturais, s6 restaurados pela salvacéo
de Jesus Cristo. Invenco de Orfeu tem ligacso com O Paraiso
Perdido de Milton, onde o deménio é um quase herdi, e o te-
ma da queda dos anjos e do primeiro homem & fundamental,
17 E o sétimo anjo derramou a sua
tags pelo ar, ¢ salu ums grande vowm
do templo (vindo) do trono que dizia:

Entd feito, (...) 20 B tods » ilha fu-
gln, e ox montes nilo foram achadon,

H4 também uma besta

¢ um Anhe santo
acelerados sobre babildnias.
¥ o sétimo anjo » taga derramando:
“Esth feito™. Fuglra = ilha.

E on monies,

D56 achafien. Apoealipse 16, 17-20
fugiram de repente,
correndo tudo para a perdigiio.

10. VIII, estrofe 350
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Nadn fol junto as profecins, nads; 8 Bu Jodo, vosgso Irméio ¢ companhel-

mas através do Livro se avistavam ro na tribulago, & no reino (dos
8s terrenns visbes através das céus) ¢ na paciénela de Jesus Cristo,
saciossantas visbes vistas na Ilha estive na ilka chamada Patmos, por
de Fatmos por aquele gque pendey causa da palsvras de Deus o do tes-
o fronte humans sobre Deus. Amdém. temunho de Jesus,

10, VIII, estrofo 381 Apocalipse 1 9

A estrofe 380 comega aludindo & trés palavras, & besta (o
Anticristo), ao Anho santo (palavra arcaica que significa
agnus = cordeiro, Cordeiro de Deus), e babilénias. Para com-
preensdo da sobrecarga de significagdo destes termos-chaves,
devem ser lidos os capitulos 13, 14, 16, 17 e 18 do Apocalipse.
Os quatro versos restantes da estrofe sdo montados sobre os
versiculos 17 e 20 do Apocalipse, onde a sétima taga derrama-
da pelo sétimo anjo anuncia a queda de Babilénia e o fim do
mundo. O canto VIl é explicito na referéncia & Ilha de Patmos,
na sua Ultima estrofe, que também finaliza com o mesmo ter-
mo do Apocalipse: Amém,

Esta é, em conclus@io, a matéria de Invengdo de Orfeu, a
preocupag@o com o homem, sua vida e seu destino. Se, me-
canicamente, o processo de montagem demonstra servilismo e
dependéncia, por outro lado demonstra viséo ampla e grande
lucidez que se preocupa com a raiz da anglstia humana, Este
painel do Juizo Final ndo é fruto de improvisagdo e impericia.
Ele revela cultura, meditac&o e trabalho.
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