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Maria Aparecida da Silva

La literatura latinoamericana peca de una excesiva serle-
ded, de solemnidad en ocasiones. Es como une mascara
de palabras solemnes que escritores e lectores se colo-
caran ante los ojos de mutuo scuerdo. T.T.T. estd desti-
nado a desinflar muchas de eatas pretensiones — ojald
que resulte para elles en redlidad T.N.T.

G, Cabrera Infante

O trabalho aqui desenvolvido pretende focalizar as princi-
pais caracteristicas de construgdo literdria do Neobarroco na
atual narrativa hispano-americana.

O ponto de partida nesta anélise sera o reconhecimento
de tragos remanescentes do estilo Barroco propriamente dito
e, conseqlentemente, o processo de aproveitamento e reestru-
turag@o dessa heranga literéria dentro de uma nova concepgdo
estética contemporanea.

Embora ndc haja uma linha teérica rigida a ser seguida,
procuraremos focalizar a manifestagio neobarroca como re-
descoberta do espirito de festa na modernidade. A carnavaliza-
¢@o barroca de que nos fala Mikail Bakhtinel e a ludicidade
estudada por Johan Huizinga? representam a quebra do condi-
cionamento aoe valores estéticos tradicionais que preenche o
universo ficcional com equivocos, parédias, espelhismos e Jo-
gos de palavras modificando, a cada linha, a cada parégrafo,
a ca%a pégina, as estruturas linglisticas e conceituais da
narrativa,

Dentre as novas proposicbes estéticas surgidas nas (Ulti-
mas décadas na Hispano-América, a manifestacdo barroca
carnavalizante fol a que melhor demonstrou os anseios de uma
nova concepcdo literaria calcada na desestruturacdo da ordem
narrativa, tanto sintagmética quanto paradigmatica,

112

Como texto ficcional base para nosso estudo, escolhemos
Tres tristes tigres, de Guillermo Cabrera Infante, autor cubano
que representa uma das mais Importantes revelagdes da linha-
gem neobarroco hispano-americana.

Faz-se necesséario um esclarecimento quanto & apresenta-
¢do do texto ficcional neste trabalho: as exemplificacdes esco-
Ihidas para ratificar nossa proposicédo de anélise virdo sempre
no original espanhol ou, como prefere e declara o autor na
Advertencia que abre o romance, em “cubano”. O motivo que
nos leva a tal posicionamento teve origem num comentério de
G. Cabrera Infante acerca de sua obra, a qual considera prati-
camente impossivel de ser traduzida pela importancia que nela
alcanga o trabalho linglistico:

Nunca ss podem traduzir ss vozes, & meu livro partiu do
concelto de uma literstura oral para cheger & escriturs, a
fala e a8 voz, neste caso a voz, a fala cubsna Informando
8 narragfo.d

Ao conservarmos a escritura original visamos ao aproveita-
mento total dos vérios matizes que trapsformam e informam
a(s) realidade(s) linglistica(s) da narrativa.

2. BARROCO: ARTE DA PROCURA
2.1. As origens

Se a etimologia do termo Barroco ainda continua discuti-
vel — se proveniente do francés baroque, sindnimo de confuso
e pedante; ou do portugués barroco, nome da pérola irregular;
ou da fusdo de ambos os vocdbulos —, o mesmo ndo pode
ser dito da importdncia de sua existéncia enquanto estilo
literério.

O surgimento e expansdo do Barroco nos séculos XVIl e
XVIII conetituiu-se como meio de oposigdo & harmonia, sereni-
dade e equilibrio “esquemético” do Renascimento. Com suas
formas contorcidas, seus labirintos, o Maneirismo [ prenuncia-
va a tomada de consciéncia diante da crise renascentista.
Coube ao Barroco levar avante esta conscientizagfio. Adotando
uma forma aberta, conseguiu fugir & linearidade, & nogdo de
superficie, Instaurando um questionamento em profundidade.
Manifestou-se como contradiglo e tensfo: a luta de contrarios.
Através do jogo de oposigcdes, o escritor barroco procurava
conciliar suas aspiragbes de vida e arte.
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Os paralelismos, as antiteges surgiam como novos recur-
S0s expressivos, como possibilidade de recuperar o valor da
palavra j& entdo esgotado pela rigidez renascentista. E tal
recuperagdo implicaria na reestruturagéo conceitual, pois a
palavra é veiculo de pensamento e conhecimento. A oposi¢do
de vocédbulos correspondia a oposicdo de temas: vida/morte,
sonho/realidade, eternidade/temporalidade, luz/sombra (dia/noi-
te), terra/céu (humano/divino). O escritor joga com a duplici-
dade do signo — significante e significado — em busca de
novas combinagbes fonéticas e conceituais. O resultado é a
base da construgdo barroca: o descentramento, a polissemia,
a “unidade plural".

Ao contrério da estética preconizada pelo Renascimento,
o Barroco passou a adotar uma visdo mais realista, na qual o
"caos”, o “mundo ao revés" expressava a desagregacéo. O
feio e o grotesco privilegiavam o vulgar ou de ordem inferior,
relegados pela arte cléssica; a satira e a parddia aliam os te-
mas populares & literatura.

A rigidez de formas renascentista gerou a incomunicabili-
dade. O Maneirismo esbogou o inicio do grito de liberagéo. O
Barroco negou o estdtico, refletiu os sentimentos reais do
Homem frente a uma realidade que se mostra, ela prépria,
contraditéria. Convivendo com as oposicdes que se lhe apre-
sentam, o Homem barroco tenta transformar a tensio em que
se encontra: une os extremos, anula os limites e projeta-se na
abundéncia, na perspectiva, como sugestdo de movimento, de
rapidez e de vida.

2.2 Na atualidade, a revaloragdo: o caso
hispano-americano.

Repete-se o confiito renascentista na atualidade. O Homem
questiona suas conquistas materiais, a0 mesmo tempo que
aspira a uma nova conexdo com a “Unidade Superior”, o
"Césmico”. As proposigdes barrocas lhes cabe um novo lugar
na estética moderna, enquanto caminho repleto de possibilida-
des estruturais.

O dilema hispano-americano segue as linhas desse mesmo
conflito. Mas sua realidade é bem mals complexa, pois dentre
as contradicoes que apresenta, aflora a tradigdo de “cultura
satélite” frente aos modelos espanhéis, assim como persiste e
reclama o seu devido reconhecimento a cultura mestica, Exi-
ge-se uma reacdo e busca de novos rumos de expressio.

Suas primeiras manifestagdes barrocas & procuravam
mesclar a heranca ibérica com a realidade do Novo Mundo,
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Isso j& o viamos nas poesias de Sor Juana Inés de la Cruz,
unindo Géngora e Quevedo aos temas indigenas da Nova Es-
panha (o México atual); ou nos versos satiricos de Juan del
Valle Caviedes; ou ainda nos chistes dos romances picarescos
de escritores como Carlos de Siglenza y Géngora e Juan Ro-
driguez Freile, preocupados em mostrar a realidade das cida-
des que se formavam no Continente, em meio & colonizagéo,

Substituindo o cultismo barroco por uma intensa necessi-
dade de experimentagdo e recriacdo da realidade através da
linguagem; revalorizando as fontes populares, burlescas e sa-
tiricas, o Neobarroco hispano-americano volta-se sobre s|
préprio num processo de autoquestionamento e autoconheci-
mento. A artificializagio neobarroca, marcada pelo desejo de
retomar as origens da criagdo literéria para fundamenté-la por
todos os meios possiveis, & mais que uma simples renincia
aos cénones: & a tentativa de captar & construir, através da
narrativa, a dindmica da linguagem e do ser. £ a possibilidade
de levar até suas uitimas conseqiéncias a manifestagdo cons-
clente do pensamento, pela ludicidade. Huizinga mostra que o
jogo, em suas formas mais elevadas, constitui-se como uma
luta por alguma coisa ou a representacdo de algumg' coisa”,
funcées que podem confundir-se, tornando-se, entdo, “uma lu-
ta para melhor representacéo de alguma coisa”™.

Na livre manipulagdo da linguagem, o escritor alcanga to-
dos os niveis do real. “Este o enfoque do romance hispano-
americano atual, o da linguagem como realidade Gltima" Na
desestruturagdo do signo, na supress@o da ordem narrativa, na
revaloragdo de conceitos, essa nova literatura reinstaura o
"carnaval” barroco, espago ficcional onde tudo pode ocorrer.
A recriagdo simbolica busca o universal e o leitor é levado a
compartilhar a tecitura do textc, numa "festa” de transmuta-
¢des e Inversdes constantes de significantes e significados.
Dessa participacéo, da tenso estrutural da literatura hispano-
americana contemporénea, renascera seu pensamento, sua arte
e sua prépria cultura,

3. TRES TRISTES TIGRES DE GUILLERMO CABRERA
INFANTE: PELA CARNAVALIZACAO. O
"TRABALENGUAS" DA ESCRITURA

3.1 O autor

“Tudo é possivel do outro lado do espelho da pagina que
6 onde habitam os leitores'6, declara Guillermo Cabrera Infante
que faz parte da geraclo atual de escritores hispano-america-
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nos. Juntamente com Lezama Lima e Alejo Carpentier, defen-

gg;es btio bagoc: ﬁ?m; “chave vital da América Hispanica"7,
cebe a crlagdo literdria em termos de “

rabipndi ol possibilidades da

logo como um jogo, Para mim & Iiterstura & um Jogo, um
logo complicado, mental e concreto simultaneamente, que
atua sobre um plano fisico, a pagina o os diversos planos
mentais da memérla, a Imaginacio, o pensamento, ndo
multo distante do xadrez, mas sem as conotacBes de jogo-
cléncia que muitos se empenham em outorgar so xadrez,
como uma forma de diversio e de meditacdo a um 86
tempo. Sempre escrevo para divertir-me o depols, se hé
leitores que podem ler o que escrevo e divertir-se comigo,
gcz‘: Eim. olegra-me que partilhemos, 8 posteriorl, essa
0.

Tres tristes tigres é a sua teoria posta em prética.

3.2 A obra .

Por sua complexidade, Tres tristes tigres pode apresentar
uma gama Infinita de interpretagdes, tornando-se, as vezes,
extremamente dificil saber por onde Iniciar uma anélise.

Tres tristes tigres apresenta uma série de situacbes por
que passa um grupo de jovens amigos cubanos que, por tur-
nos, descrevem suas experiéncias pessoals, a0 mesmo tempo
que comentam as atitudes dos demais.

Partindo de uma realidade cubana — a vida noturna pré-
revoluciondria — G. Cabrera Infante introduz, conforme o per-
sonagem, um nivel de linguagem distinto. Ao compor o livro,
intentou captar e transmitir, no plano ficcional, o falar cubano,
especialmente a “jerga” das noites de Havana.

Com um grupo demarcado de participantes — os perso-
nagens — e um espago privilegiado — a vida noturna da ca-
ﬁntaltc't':bana — G. Cabrera Infante iniciou seu “jogo carnava-
zante".

O Prélogo abre o cendrio para o “show” a ser apresenta-
do nos demals capitulos. Na voz do mestre de ceriménias do
cabaré Tropicana se iniciam os jogos de palavras e equivocos
que dom_i_nam o desenvolvimento do texto. Como uma grande
burla, o “Emci” (prontincia da abreviatura do inglés Master of
Cerimony) irrompe numa “misceldnea orla”, onde a criativida-

de é o que conta, refletindo-se essa estili
escrita: estilizagdo na linguagem
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WelCOME 1o Cubal All of you... be WELLcomel
The us, besutious famous film-star, madmuasel Mar-

tin Caroll Lights, Lightsl Mies Caroll, will you please?. ..
Thmkyou.lhonkyouuomuchwucwlt\avasoy
in your lsnguage, Mercsi bocdl (Comoustedesvieronamabie-

concurrenclasslavisitadelagranestrelladelapantallalabelisher-
mosa |Martin Caroll)9

Os episddios que se seguem sdo os mals diversos, para
os quais concorrem didlogos, monélogos, cartas e até mesmo
de senhos. Este jogo constante de reconstrugdo da linguagem
e da realidade permite uma galeria de vozes que se alternam
e que jogam o seu proprio jogo e também o dos demais.

A epigrafe de Lewis Carroll — "Y traté de imaginar cémo
se veria la luz de una vela cuando estd apagada.” — indica a
preocupagdo com o outro ledo das coisas, com & outra reali-
dade — a imaginaria — pela qual & possivel criar o “avesso”,
o contraditério,

O titulo Tres tristes tigres corresponde &s trés palavras
iniclais de um “trabalenguas” cubano, como G. Cabrera Infante
esclareceu. Um titulo que o autor pretendia abstrato, sem
qualquer conexdo com o texto. Um simples jogo de palavras
que antecipasse o intenso processo de estilizagdo lingUistica a
ser por ele desenvolvido. A dificuldade de pronincia do "tra-
balenguas” inicial revela o principio de uma série de conexdes
fonéticas que se procuram expressar a logica da linguagem e
suas infinitas possibilidades de combinagcbes. Ndo existem re-
gras fixas. Tudo é permitido. E os jogos de palavras que sur-
gem ao longo da construgdo, além da comicidade que provo-
cam, demonstram a complexidade que se esconde sob os vo-
cébulos, plenos de associagdes em potencial.

Assim sendo, as associagdes séo livres e véio do simples
“trocadilho” ao “jogo de equivocos”, Cuba é presenga cons-
tante nesse jogo. Note-se como um dos personagens, Erib6, o
bongosero, manipula a palavra no seu duplo sentido contextual:
o nome do pais (“una isla de equivocos dichos por un tarta-
mudo borracho” p. 130) e o nome Cuba Venegas, apelido de
Gloria Pérez, a dancarina e cantora:

Ustedes saben que fui yo quien descubrio & Cubs, no
Cristébal Colén. (p. 90)

Ese dis me dijo que Cuba (no Venegas, la otra) era sola-
mente habltable pera las plantes y los Insectes y los hon-
gos, para la vida vegetal o miserable. {p. 100)

Dije que este cuento no tenla nada que ver con Cuba y
ahora tengo que desmentirme porque no hey nada en ml
vida qua no tenga que ver con Cuba, Veneges. (p. 103)
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O equivoco é dado Importante nessa forma de construgéo
por associagbes. E o que ocorre quando Silvestre e Cué co-
nhecem a uma jovem que lhes diz o nome:

Yo me liamo Mircea Eliade, Silvestre y yo caltamos sl
mismo tiempo ¢Como? Mirts Secades repite elfa; habiamos
?ido' ‘tg)d, clero Pero ml nombre profesionsl es Mirtila.
()

No _texto. essa espécie de "troca” se da, em geral, na
pronuncia de nomes famosos estrangeiros em “cubano” colo-
qual, num alto grau de comicidade:

.+ .gQue son Américo Prepucio y Herin al'Maschisch y Ne-
fritis y Antigriping la madre de Negrén y Duns Escroto y
el Conde Orgazmo y Gregory La Cavia y el epididitsmo
de Panamé y Willam Shekeprick o Shapescare o Cha-
oe::pur y Fuckner y Scotch Fizz-gerald y Somersault Mom
y hopm y Carlomafio y Alejfandro el Glande y el ge-

Teselio y Tomés de Quince y Georges BriquaBraque

Vincent Bong (lodiendo a Silyio Sergio Ribot mhq::‘ono)-'
cido como Eribé gracias al B) y Querer escribir una ro-
man & Klee, y cosas asi, como llamar Eutanasia s Atana-
sia la cociners de cass de Cassslls {para &l la cassa de

) a3 % o v e e B A e (p. 220)

Segundo Bella Jozef, também & "possivel interpretar os
trés tristes tigres como Eribg, o musico, Cédac. o fotégrafo, e
Bustréfedon, o escritor"01. Tal Interpretacdo é amplamente véa-
lida se ana!lsarmos a posicdo de cada um no texto. A técnica
cinematogréfica de apresentagio narrativa capta a realidade
instantdnea (fungBo de Cédac — fotégrafo), transformando-a
em linguagem ficcional (Bustréfedon — escritor), num processo
de livre selecio e combinacao (como o é a musica que Eribé
retira de seus bongds).

Bystréfedon é o personagem-chave para a compreens&o
do universo narrativo. Seu proprio nome nos remete a escrita
bustrofedénica, aquela que, acompanhando o movimento dos
bois no arado, desenvolyia-se a partir do tragado de uma linha
da esquerda para a direits, seguindo-se o movimento em sen-
tido contrério e assim sucessivamente, lembrando o espago
do labirinto. As proposigées estéticas de Bustréfedon sé nos
sdo epresentadas indiretamente, por intermédio dos comenta-
rios dos amigos e das gravagdes deixadas antes de morrer.

Trés capitulos relacionados a este personagem sdo como
Nossos guias para uma leitura interpretativa mais segura da
obm"do préprio G. Cabrera Infante, pois al residem as “pistas”
das “regras do jogo" que se expandem por todo o livro. Em
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Rompecabeza — titulo por demais sugestivo — Coédac nos
revela a personalidade de Bustrofedon que, apesar do humor
sempre reinante, deixa transparecer um sentimento de respeito
e amizade:

¢ Quién era Bustrdfedon? dQuign fue quién serd quién es
Bustréfedon? (B7 Pansar en é es como pensar en la ga-
llina de los huevos de oro, en una adivinanza sin res-
puesta, en la espiral. (p. 207)

Bustrofedon era aquele que podia dizer "maravilhas” e
“jugar con las palabras e finalmente vivir nombrando todas las
cosas por otro nombre como si estuviera, de veras, inventando
un Idioma nuevo” (p. 222). Consegue formar um "Diccionario
de Palavras A-fines y Ideas Sinfines",

Bustrofedon slempre andaba cazendo palabrés en los
dicclonarios (sus safaris semanticos) cuando se perdia da
vista y se encerraba con un diccionario, cuglquiere, en su
cuarto, comlendo con &l en la mesa, yendo con @&l al
baflo, durmiendo con ¢! al lado, cabalgando dias enteros
sobre el lomo de un (mata) burro, que eran los Unicos
libros que leia y decia, e decia & Slivestre, que eran
mejor que log suefios, mejor que lsg Imaginaciones erd-
ticas, mejor que el cine. Mejor que Hitchcock, vaya. Por-
que el diccionario cresba un suspenso con la palabra per-
dida en un bosque de psalabres (agujes en un pajer que
son fédciles de hallar, sino una q(;u]am ;)n un aifiletero)
.............................. P,

En “La muerte de Trotsky referida por vérios escritores
cubanos, anoe después — o antes” surge a parddia & sintaxe
e ao vocabuldrio que, na Hispano-América, levam & escritura
"bela”, porém vazia.

Para José Marti es un estilo modernista floreado; para José
Lezama Lima, un gongorismo casl Impenetrsble, un intento
furioso de que el espafiol suene como el latin; para Nico-
lés Gulllén, ef poeta “afro-cubano”, un Intento iguslmente
furioso de que el espafiol suene como el yoruba, Cada
escritor exhibe una posturz. Ninguno se decide & Hamar
o las cosas por su nombre, a impedirse a sl mismo decir
las “tlerres aztecas” en lugar de “México”11

Na realidade, o assassinato de Trotsky é um mero pretex-
to. Ao parodiar os escritores — inclusive Lezama Lima —,
Bustrofedon revela o “caos" em que se encontra o mundo
ficclonal, calcado em valores tdo distintos e tdo alineados de
sua verdadeira realidade. E esse “caos” é o mesmo que G.
Cabrera Infante intenta mostrar em Tres tristes tigres, a partir
de uma leitura critica da literatura e do préprio livro. Pois este
é um livro que “"fala" de linguagem e literatura, buscando um
novo relacionamento entre realidade e invengdo poética, para
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que a linguagem literaria se liberte do “pom 0" & do "sole-
ne”: do que G. Cabrera Infante denomlﬁgu p“olzeraturi:mog??ﬁ
carnavalizacdo do texto permite essa liberagdo, pois é a festa
que tudq destréi e tudo renova, e que traz em si a duplicidade,
a relatividade das coisas. E justamente dessa ambiglidade que
O autor necessita para fundamentar sua obra. G. Cabrera In-
fante ¢ como Bustréfedon (ou vice-versa...), “el maestro di-
sefiador de los obstaculos literérios” que propde

«-.una literatura en que elas palabras significaran lo que
le diers I_a gana al autor, que no lenia mas que declarar
al principio en un prélogo que siempre que escribiera
noche se leyera dia o cuando pusiera negro se creyera
rojo o &zul o sin color o blanco v si afirmaba Que un por-
sonaje ern mujer debia suponer &l lecter que era hombre
y después que el libro estuviera eserito, suprimiera el pré-
logo (agul Silvestre saltaba: jump) antes de publicarlo o
empastelar las tecles de la méquina de escribir al azar
'('::n grsfia le gustaria al d?rx 8i hd leyera, estoy seguro) y

canogrefiar entonces w gtedw fi'r hiayseos! r'ayiu
drity/tp? (p. 264) "

Asglrn sendo, em “Algumas revelagdes” encontramos, lo-
go 'de inicio uma broma pois, apés a expectativa que suscita
o titulo do capitulo, encontramos nada mais nada menos que
trés paginas em branco e, logo a seguir, duas péginas depols,
uma amostra do livro desejado por Bustréfedon: aquele "“ao
negativo”, “a sombra”, "do outro lado do espelho”, formado
por letras invertidas,

G. Cabrera Infante declarou preferir uma leitura de seu Ii-
vro somente como “uma broma que dura cerca de 500 pagi-
nas"12, Um livro no qual sua intengédo & afrontar “o ridiculo por
amor ao ridiculo”13, Onde o grotesco, assim como a parddia,
deforme a realidade da vida e do texto. Uma deformagéo como
8 que vemos em relacdo a La Estrella, cantora de bolerog —
que & a “orquestra ambulante”, ndo necessitando de musica
para cantar — com a qual travamos conhecimento através de
Cédac, que a denomina Nat King Kong. A seriedade do ero-
tismo & totalmente quebrada nesta descrigdo da cantora

--.¥ 18 di un empujén con tods mi fuerza haciendo pa-
lanca con la pared (porque habia llegado hasta la pared
empujado por squella masa en axpansién, atropellado por
aquel universo que se me encimaba) v | hics per der el
equilibrio y se cayd de |z cama y en &l suelo se quedd
jadeando y bufando v me levanté de un salto y encendi
Iz luz y la vi: estaba completamente desnuda y sus senos
tan gordos como sus brazos, dos veces més grandes que
mi cobeza, se caian uno para un lado y llegabs ol piso y
el otro le daba por sobre el rollo central de los tres
grandes rollos que dividian 2us piernas de lo que hubiera
sido su cuelio si lo tuviers y &l primer relio despuéds de
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los musios era una especie de prolongacion de su monte
de venus y vi que Alex Bayer tenia razon, que ells se
depilaba tods porque no tenis un solo vello en el cuerpo
y 8aquello no podia ser natural, sunque nada era natural
en La Estrella. Fue entonces que me preguntd &i no seria
una marciana.

Sl los suefics de lo razdn dan monstrucs, qué dan los
suefios de la sinrezdn? (p. 161)

Nas palavras de Bustréfedon, sentimos que algo importan-
te subjaz a essa “abundancia" de jogos, chistes, parddias:

Una broma? Y qué otra cosa fue sl no la vida de B? Una
broma? Una broma dentro de una broma? Entonces, ce-
balleros, ls cosa es seria. (p. 264)

E esse outro lado, esse lado sério, existe. £ o lugar que
G. Cabrera Infante tenta resgatar em Tres tristes tigres, tanto
o espago fisico — o ambiente cubano antes da revolugio —
como o da comunicagdo. Comunicagdo essa que deixou de
existir enquanto linguagem. A tensfo criada pela coexisténcia
de tantas vozes caminha até o final do livro num crescendo
cada vez mais acelerado. Em “Bachata” — termo cubano que
designa 8 musica em ritmo acelerado — Silvestre e Cué se
esforcam por manter o didlogo ao nivel de uma compreenséo
mutua. Mas o equivoco permanece. Ambos tem uma verdade
a ser revelada, sem que, no entanto, tal ocorra. Optam pela
néo seriedade. Cué cita a Nietzche dizendo que “de las cosas
realmente importantes no se puede hablar més que cinicamen-
te o con el lenguaje de los nifios”. E também Silvestre co-
menta, ao falar de Bustréfedon, que "las bromas no existen.
Todo se dice en serio”.

Com esses aparentes paradoxos, G. Cabrera Infante con-
segue postular, nas vozes de seus personagens, a sua real si-
tuagdo. O sério deve existir, mas fora da literatura. Esta, como
na época do Renascimento, encontra-se esgotada e trancada
em sua propria “sisudez”. S6 através da abertura e do ques-
tionamento se conseguem mudancas e sé pela ludicidade e
pelo humor estas podem ser alcancadas. Deformando a narra-
tiva com intengdo satirica, o autor recria uma “unidade” lin-
glistica que se encontra dispersa,

O Epilogo de Tres tristes tigres é o livre fluir da linguagem
do “tartamudo borracho” ao qual Erib6é ja4 havia remetido an-
teriormente. E o quadro final de um espetéculo que ndo acaba
nunca. . .

...ya no puedo més registra y registra y registra que
viene el mono con un cuchillo y me registra me saca las
tripas el mondongo para ver qué color tiene ya no se
puede més. (p. 451)
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4. CONCLUSAO

O estudo apresentado néo pretendeu, em momento algum,
esgotar as possibilidades de interpretagdo. Isto, se acaso o-
corresse, iria de encontro & proposi¢éo inicial por nés apre-
sentada, na qual vemos Tres tristes tigres sob o signo do
Barroco; portanto, uma obra aberta a uma multiplicidade de
leituras.

As caracteristicas levantadas ao longo da andlise preten-
deram tdo somente comprovar a existéncia de tragos barrocos
carnavalizantes num dos textos que melhor realizam o questio-
namento estrutural da literatura na atualidade.

Tres tristes tigres é mais que um simples “trabalenguas":
s8o as palavras mdgicas que abrem as portas do mundo ma-
ravilhoso da linguagem, onde a palavra falada é a dindmica da
vida, do pensamento e da cultura.
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